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Prologo

Javier CALLIZO SONEIRO
Consejero de Cultura y Turismo
del Gobierno de Aragén

«Son Museos las instituciones de carcter permanente que adquieren, conservan,
investigan, comunican y exhiben para fines de estudio, educacién y contemplacién
conjuntos y colecciones de valor histdrico, artistico, cientifico y técnico o de cual-
quier otra naturaleza cultural».

Esta definicién académica, que adopté en su momento la Ley del Patrimonio
Histérico Espaiiol, aplicada a la efemérides que hoy concita nuestros intereses, pone
de relieve las esencias del Museo de Zaragoza, paradigma de los museos aragoneses
y cuyo acontecer histérico sirve a la vez de modelo para explicar el nacimiento y
desarrollo de otros centros museisticos espafioles.

Analizar la vida y hechos del Museo de Zaragoza tras ciento cincuenta afios de
su existencia, equivale a trazar un resumen del quehacer patrimonial del territorio que
hoy constituye nuestra Comunidad Auténoma. La supresion, en 1835, de los conven-
tos religiosos en Aragén, supuso el nacimiento efectivo del Museo de Zaragoza. En
esta ciudad, la Comisién Artistica de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de
San Luis cumpliment6 las érdenes reales, acumulando un patrimonio ciertamente sig-
nificativo y homogéneo estabilizado afios mas tarde gracias a los esfuerzos de la
Comisién Provincial de Monumentos.

Tras estos inicios el Museo de Zaragoza, cuyo nacimiento efectivo en 1848, ni
siquiera merecid el eco de la prensa de entonces, inici6 un triste transito desde la Igle-
sia de San Pedro Nolasco al ex-convento de Santa Fe, pasando por el vergonzoso exi-
lio en el edificio de la Academia Militar Preparatoria, sin que los esfuerzos denoda-
dos de las Comisiones y Academias pudieran dignificar su situacion. Fue ésta una
época realmente oscura para nuestra institucion, que sélo a partir del encargo de un
edificio singular al arquitecto Ricardo Magdalena (que lo levanté en la antigua Huer-
ta de Santa Engracia, a expensas del Estado y como sede inicial de la exposicién con-
memorativa del Centenario de los Sitios de Zaragoza), sali6 de su abandono aunque
no terminaran ahi sus penurias.
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A lo largo de los afios el Museo se ha ido adaptando a las necesidades de la
sociedad y a sus iniciales tareas, eminentemente conservadoras, se han ido sumando
la educacidn, la difusién, la investigacion y en definitiva la formacién de los ciuda-
danos a muy diversos niveles.

Independientemente de los altos valores que estos conceptos sugieren, como una
de las llaves del bienestar cultural y atendiendo a una perspectiva histérica de la
Comunidad de Aragén, el Museo de Zaragoza encierra un altisimo valor patrimonial,
pues constituye, junto a otras instituciones, uno de los mds significativos depdsitos de
nuestra memoria colectiva histdrica, es decir, de los fundamentos que garantizan el
conocimiento de nuestra identidad. Nos ayuda a entender el significado del territorio
aragonés cuando en época pretérita se limitaba a un crisol de gentes, caminos y cul-
turas que con el devenir del tiempo sentardn las bases para la gestion, cristalizacién y
desarrollo de la Corona de Aragdn, en cuya fuerte huella histérica hundird indefecti-
blemente sus raices nuestra comunidad presente.

Quien contemple Aragén en su variedad, surque sus territorios, perciba la capi-
talidad de Zaragoza, el significado del corredor del valle del Ebro en la Europa comu-
nitaria, e intente desentrafiar el significado del presente ahondando en las pdginas de
nuestra historia, obtendra una lectura sosegada y gratificante en el Museo de Zarago-
za, en donde no sélo podré descubrir sus antecedentes, pues ademds tendrd oportuni-
dad de asombrarse ante la riqueza de la cultura ibérica o descifrar la pujanza urbana
de Caesaraugusta, entenderd mejor el prestigio de la Corona de Aragén a través de
las brillantes realizaciones de nuestra pintura gética, como suma de influencias inter-
nacionales, y podrd rendirse irremediablemente ante la inteligencia pictdrica del
genio de Goya.

Muchos son los caminos que sugieren las salas y edificios del Museo de Zara-
goza, desde las colecciones generales de nuestras etapas pasadas hasta las Bellas
Artes en el sentido mds amplio de la disciplina, pasando a través del mundo maravi-
lloso de las monedas, la seccidn especializada dedicada a la cerdmica aragonesa, o las
colecciones etnoldgicas, asi como la seccién mds reciente abierta al publico dedicada
a la vida cotidiana en una vieja ciudad «aragonesa», la colonia Celsa en Velilla de
Ebro.

Como la buena miisica, si nos acercamos al patrimonio que alberga el Museo
zaragozano podremos percibir las mil melodias de los objetos a través de los cuales
se ha expresado nuestra sociedad, pasando de lo concreto a lo general y entendiendo
el valor de las humildes cerdmicas, percibiendo la existencia de innimeros artistas
desconocidos, acercandonos al latir del an6nimo habitante de los poblados de la Edad
del Bronce o a la psicologia mas intima del Duque de San Carlos a través de la mira-
da de Goya. Objetos cotidianos, de consumo, de transporte, recuerdos de seres queri-
dos, encargos surgidos del amor, pinturas de critica social, mensajes ocultos en los
lienzos y en definitiva la historia menuda y la gran historia, los acontecimientos rese-
fiados en las crénicas o las fantisticas recreaciones de la historia a través de la pintu-
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ra, los hechos del gran personaje, plasmados en los lienzos de la coleccién Villaher-
mosa, o el tesoro abandonado por un anénimo personaje ante las armas romanas.

Se entiende asi que el contenido del Museo y sus sugerencias trasciende mas alld
de la definicién que encabezaba este prélogo. Se entiende asi que el Gobierno de Ara-
g6n, consciente del papel que el Museo debe asumir en la sociedad moderna, como
importante motor cultural, ponga su mejor empefio en conseguir la dignificacién de
sus colecciones, mejorar las condiciones de trabajo, garantizar la conservacién de su
propio patrimonio y trazar el caflamazo que ha de servir a la postre para consolidar
una de las instituciones mds significativas de nuestro territorio, retomando la frase ini-
cial, al servicio de la sociedad y para su educacién y mejor deleite.

El Museo de Zaragoza se encuentra ahora al comienzo de una nueva y renovada
andadura que ha de cristalizar en un futuro inmediato en la solucién, desde tantos
afios ansiada, de un nuevo marco que permita reorganizar de forma definitiva y de
acuerdo con la mas actual museografia, el enorme patrimonio que alberga el primer
museo aragonés, garante firme de lo mejor de nuestro espiritu histdrico.

En las paginas que a continuacion siguen encontrard el lector el relato pormeno-
rizado de las «andanzas y visiones» del Museo de Zaragoza, de la mano de sus cus-
todios mds directos y a partir de tres vertientes: el Pasado del Museo, el Presente y el
Futuro del mismo. A lo largo del medio millar de paginas de este volumen encontra-
rd quien se adentre en su lectura las razones de ser del Museo de Zaragoza, su com-
posicion, historia de su gestacidn, caricter de las colecciones, tipos de visitantes y en
definitiva el resultado de un trabajo colectivo y la formacién de unas colecciones, gra-
cias a los esfuerzos de cientos de donantes y depositantes que han manifestado lo
mejor de su altruismo, confiando a nuestra institucién la custodia de sus bienes artis-
ticos para contribuir a los mejores fines del Museo.

Vaya desde aqui nuestro agradecimiento a la sociedad que ha hecho presente la
«existencia» del Museo y la felicitacion efusiva al Museo de Zaragoza por su cum-
pleafios con nuestro reconocimiento a cuantos hacen posible que el patrimonio hist6-
rico y cultural pueda llegar a la sociedad a través de las salas de exposicién perma-
nente o de sus dreas de reserva y sea capaz de transmitir su intimo mensaje al publico.






Unas palabras de introduccion

Antonio BELTRAN MARTINEZ
Director honorifico del Museo

Una publicaciéon que recoge los trabajos y los dias del que se llamé antafio
Museo Provincial, con el afiadido de Bellas Artes de Zaragoza, enquistado en las tare-
as de la Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis y heredero de numerosos
tiempos e inquietudes, no necesita, en verdad, de introducciones como la que sigue,
aunque mi condicién actual de Director Honorifico del Centro que me otorgd el
Ministerio de Educacién, cambiando poco el mismo caricter con que desempefié la
direccién efectivamente, puede aportar datos poco conocidos, por intimos, y docu-
mentar etapas tan dificiles como alegres en las que comenzaba a gestarse la realidad
actual que hemos de mejorar.

Llegué a Zaragoza para tomar posesion de mi citedra de Arqueologia, Epigrafia
y Numismadtica de la Universidad a principios del afio 1950. Venia de Cartagena
donde habia fundado el Museo Arqueolégico Municipal que dirigia y la Junta
Municipal de Arqueologia que lo respaldaba, de la que era secretario, habia también
iniciado los Congresos Arqueoldgicos del Sudeste Espaiiol y, desde el afio 49, los
Nacionales, y dado vida a una revistilla llamada primero «Publicaciones de la Junta
Municipal de Arqueologia» y luego «Boletin Arqueoldgico del Sudeste Espafiol»
(BASE) que no solamente permitiese la publicacion de articulos y noticias sino que
aportase intercambios al servicio de una incipiente biblioteca. Contaba con la exigua
experiencia de ensefianza universitaria, como «ayudante de clases pricticas» hono-
rifico y gratuito, en la Universidad de Murcia, y con modestisimas excavaciones
arqueoldgicas en la zona de Cartagena. Con todo ello habia llegado a la conviccién
de que las practicas arqueoldgicas debian realizarse o en el campo, directamente, o
en las colecciones de los museos entonces abandonados a su suerte y con escasa o
nula proteccién de las autoridades. E1 Museo de Cartagena era el tnico abierto al
publico, con una conferencia semanal, publicaciones y actividades en toda la pro-
vincia de Murcia.
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No extrafiard que, apenas llegado a Zaragoza, comenzase a intentar cumplir en
mi ciudad con lo que me habia dado excelente resultado en Cartagena, que continua-
sen los Congresos (ain vivos), que fundase (sobre el papel) un Seminario de
Arqueologia y Numismdtica Aragonesas en mi citedra, con emblema cifrado en el
jacarandoso arquero pintado del abrigo del Barranco de las Olivanas en Albarracin, y
que intentase dotarle de una revista, cosa imposible en la Universidad donde toda la
atencion se dedicaba a la revista de este nombre y raquitica vida, con articulos de
cualquiera de las Facultades y Cétedras y por lo tanto no especializada que era lo que
yo postulaba, pero que alcanzé viabilidad en la Instituciéon Fernando el Catdlico que
acogi6 amorosamente el seminario y una revista que inicié su andadura como
Publicaciones del Seminario de Arqueologia y Numismdtica Aragonesas (PSANA)
para mudar inmediatamente, cuando dejé su aparicién esporadica por la periddica, en
Caesaraugusta ain gozosamente activa. Se garantizaban las excavaciones arqueold-
gicas con mi nombramiento de Comisario provincial de Huesca en 1950 y faltaba
para completar el programa la colaboracién de la Universidad con el Museo para que
los alumnos dispusiesen de materiales practicos y se vivificasen las ensefianzas tedri-
cas de las aulas. Con verdadero frenesi inicié, con la participacién de los alumnos, la
redaccién de un fichero y la visita sistematica a los yacimientos que darfan lugar a la
primera sintesis que publiqué «Las investigaciones arqueoldgicas en Aragén»
(PSANA 1, 1951) y a los intentos, no acompaiiados por el éxito, de lograr la colabo-
racion de quienes hasta entonces se habian ocupado de los temas, un tanto inquietos
por mi febril actividad. Era director del museo y comisario provincial de excavacio-
nes don José Galiay Sarafiana, que habia realizado trabajos publicados en los Bafiales
y editado sintesis muy apreciables sobre la Prehistoria y la huella de Roma en Aragén,
pero que atendia a sus cargos arqueoldgicos al margen de sus normales actividades
médicas y artisticas. Probablemente temi6 no estar a la altura de las circunstancias,
pues no consegui colaboraciones suyas para la nueva revista ni para los seminarios
que pretendia realizar en el museo con los alumnos aunque no negase su colaboracién
personal ni pusiese el menor obsticulo a mis inquietudes.

La realidad es que el panorama del museo era sombrio y lo peor es que nadie
parecia creerlo asi dentro de una rutina que contaba con la coartada de falta de
medios. El edificio era noble de aspecto y traza y se habia construido por Ricardo
Magdalena y Julio Bravo entre 1907 y 1908 para albergar el pabelléon de «Arte
Retrospectivo de la Exposicion Hispano-Francesa» conmemorativa del Centenario de
los Sitios de Zaragoza que conté con un lujoso catdlogo, con pie de imprenta
Zaragoza-Paris y fecha de 1910, y naci6, por consiguiente, con las lacras de una cons-
truccion destinada a un objetivo temporal. Luego se convirtié en Museo y se fueron
sumando a las colecciones de Prehistoria y Arqueologia y de Arte Medieval y
Moderno, un grupo de vaciados en yeso de esculturas de diversa época, un pintores-
co llamado «Museo Comercial», una coleccién de etnografia titulada «Casa
Ansotana», el salén de actos y la biblioteca de la Academia de San Luis que cortaba
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en dos las salas del Museo, la oficina de la Comisaria de Zona del Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico, el estudio del pintor Marin Bagii¢s y las viviendas de un
supuesto oficial administrativo, que era funcionario de la Diputacién Provincial y
atendia los escasos trabajos administrativos del museo en sus ratos libres, y del con-
serje-portero que, en realidad, era el factotum del Museo. No existia ningtn servicio,
ni siquiera despacho de direccidn, los gastos primarios del edificio se pagaban con
sendas subvenciones de la Diputacién Provincial (15.000 ptas.) y del Ayuntamiento
(20.000) porque el estado se limitaba a aportar 2.650. Todas ellas anuales.

La desdichada andadura del museo zaragozano nacido en 1835 como los demds
provinciales para remediar la catdstrofe sufrida por el patrimonio artistico religioso
tras la desamortizacién de Mendizédbal, pasé por amontonamientos de «materiales»
en la iglesia de San Pedro Nolasco, se ennoblecié al hacerse cargo de parte de sus fon-
dos «el Liceo Artistico y Literario» en el Palacio de la Infanta, en la calle de San Jorge
(1840), sufrié con la institucién y el edificio hasta acabar en el convento de Santa Fe,
en la plaza de Salamero, para ser bautizado en 1845 como «Museo Provincial de
Pinturas» beneficidndose del esfuerzo (que no de los logros) de la Comisién
Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos (que sigue existiendo sobre el
papel) y que contemplé impotente la ruina del edificio, el traslado a la Escuela Militar
de la plaza de Santo Domingo, que luego seria ayuntamiento, justo hasta 1910, cuan-
do la exposicion de los Sitios se cerro.

Alguna atencién habia prestado a la seccién de Arqueologia y la de Primitivos la
Caja de Ahorros con José Sinués al fondo, pero cuando me permitieron fisgar en la
situacion del edificio y colecciones y buscar remedio para los males previstos el
balance fue aterrador: Al morir Galiay, fue nombrado director del Museo Joaquin
Albareda. Yo fui nombrado Comisario Provincial de Excavaciones de Zaragoza
(1952) y de la Tercera Zona del Patrimonio Artistico y Consejero Provincial de Bellas
Artes (1953-1973), lo cual me daba cierta jurisdiccion sobre la conservacion del edi-
ficio y de sus colecciones. La situacién se cifraba en que las cubiertas generales y los
cielos rasos de las salas estaban practicamente deshechos, las galerias altas amenaza-
ban ruina y fue preciso sostenerlas con pies derechos, el patio carecia de drenajes con-
virtiendo en una verdadera charca el subsuelo e impregnando de humedad el edificio
y su contenido y, por si tantas desdichas fueran pocas, aparecié el maderamen comi-
do por una asoladora invasion de termitas.

Recurri al Ministerio de Educacién y a las autoridades locales que se percataron
de la gravedad del problema. Se logré la redaccién de un proyecto de restauracion del
edificio por méds de un millén de pesetas, cantidad importante entonces, en 1951,
cumpliéndose en cuatro afios y acudiendo a cubrir la falta de fondos el entonces
gobernador civil, José Manuel Pardo de Santayana, con 100,000 ptas. de fondos del
Paro Obrero y la Diputacién Provincial que elevé su subvencién a 75,000 ptas.

En 1954 fui nombrado subdirector del Museo y Jefe de la Seccién de
Arqueologia. Las obras sanearon el patio, renovaron las cubiertas, cerraron las gale-
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rias acristaldndolas, se instalaron de nuevo las secciones de Arqueologia en el des-
plazado «museo comercial» que pasé a la Feria de Muestras y en los locales de la
Casa Ansotana que se integré en el nuevo Museo Etnolégico. Las salas se dividieron
a la mitad de su altura para duplicar el espacio y se inicié un inventario general de los
objetos de la seccién arqueoldgica. En la revista Caesaraugusta se dio escueta noti-
cia de lo cumplido'.

En 1956 fui nombrado director del Museo y se plante una reforma total del edi-
ficio, exposicion y materiales incluyendo almacenes, despachos y dependencias, arro-
pada por la importancia que la afluencia de turistas concedi6 a los museos de toda
Espafia, que se llevo a cabo mejorandola tras mi renuncia a la direccién en 1974.

La reorganizacién del Museo comportd la potenciacién de la seccién de Etno-
grafia, en un edificio de planta, en el Parque de Primo de Rivera, que abri6 sus puertas
en 2 de marzo de 1956. Habia emprendido una campana, con desigual resultado, de
potenciacién de la Etnologia, afiadiendo explicaciones de esta materia a los cursos de
Prehistoria y organizando en la ciudad cursos de conferencias, coloquios y exposicio-
nes. La idea fue posible en la practica por la accién del gobernador Pardo de Santayana
que impuso que el Museo, independiente del de Bellas Artes, se llamase de «Etnologia
y Ciencias Naturales de Aragdén», se traz6 un ambicioso proyecto de cuatro casas que
remedaban los museos al aire libre que pude estudiar en Rumania, Holanda y en los pai-
ses escandinavos, de las que se convirtieron en realidad una Casa Pirenaica y otra de la
Sierra de Albarracin, la primera albergue de las colecciones etnogréficas, con compra de
los materiales de Eduardo Cativiela («casa ansotana») y la segunda de las de ciencias
naturales. Los problemas juridicos se resolvieron con la concesién del terreno por el
Ayuntamiento por cien afios y la adscripcién del nuevo centro a la Institucién Fernando
el Catdlico; José Alvira asumio la direccion de la seccién de Ciencias Naturales.

El proyecto, excelente, fue del arquitecto Alejandro Alldnegui, con quien traba-
jé codo a codo, la primera piedra se hincé solemnemente el 1 de abril de 1955 y el 2
de marzo de 1956 se bendecia el primer edificio por el arzobispo Morcillo, perpe-
tudndose la efemérides en un crucero sobre gradas, con inscripcion. Poco después se
inauguraba la casa turolense con presencia, entre otras personalidades, del almirante
Bastarreche.

Para su tiempo fue una novedad y supuso un revulsivo, por ejemplo para el cerra-
do «Museo del Pueblo Espaifiol» de Madrid, cuyas colecciones de trajes se exhibie-
ron en nuestro nuevo Museo, cuando no era uso normal el desplazar objetos o colec-
ciones para exposiciones fuera de la sede normal, editdndose un folleto descriptivo® y
en la actualidad esta seccién etnografica, asimilada al Museo de Zaragoza en 1976,
cumple su cometido con solvencia y buen pulso’.

' BELTRAN MARTINEZ, A., 1957 a) con anotacion de la bibliografia fundamental y perpetuacion de los
datos.

2 Hoyos SaNcHo, N., 1957.

* BELTRAN MARTINEZ, A., 1957, p. 31 ss.
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La etapa que se resume en las anteriores lineas fue dificil para una Espafia que
intentaba restafiar heridas de la Guerra Civil y resucitar una economia que atendia
mds a las urgencias «de primera necesidad» que a lo que se juzgaba entonces que
tenia espera. Comunicaciones, sanidad, ensefianza o instruccién, absorbian las preo-
cupaciones inmediatas. En la Diputacién Provincial primaban las casas del médico,
las conducciones de agua potable, el teléfono, la mala comunicacién por carretera, la
sequia, que aspectos especializados de la Cultura que, resolvia, como se ha visto, la
Institucién Fernando el Catdlico. Los problemas del Ayuntamiento para poner en
orden la ciudad eran casi insalvables desorbitando las cuestiones la vivienda, la infra-
estructura, los transportes publicos. La situacién del Museo a cargo de una Junta de
Patronato dotada de insuficientes medios econémicos, era muy dificil. La ayuda esta-
tal, llegd en buena parte por gestiones personales con el entonces Director General de
Bellas Artes, prof. Gratiniano Nieto. La sensibilidad del gobernador Pardo de
Santayana, recientemente desaparecido, fue decisiva y las aportaciones de entidades
y asociaciones muy ajenas a la museografia también.

Volver la vista atrds no es siempre necesario y algunas veces resulta inconve-
niente, pero puede dar lugar a reflexiones ttiles, sobre todo para establecer juicios. En
ningtin modo puede ponerse como ejemplo, pues fueron logros penosos y, en apa-
riencia, no dicen bien de la sociedad de aquel tiempo. Aunque fuera carifiosamente,
Luis Gémez Laguna, alcalde de Zaragoza, me llamé6 «el abominable hombre de los
museos» por mis continuas e impertinentes gestiones.

Por esa razén es un gozo contemplar la realidad presente. Aunque sea matizada
por las carencias, estrecheces, necesidades de ampliacién y severo espiritu critico,
positivo y necesario. Ni vale, ya lo dijo Jorge Manrique, pensar que «cualquiera tiem-
po pasado fue mejor» ni sirve, salvo para quien carezca de sentido histdrico, el des-
preciar cuanto ha sido base, para bien o para mal, de lo que actualmente tenemos que
defender y hacer progresar. En nuestros dias no hay pueblo ni entidad que no quiera
tener un museo, de lo que sea, incluso reducido a una simple exposicién. Por lo tanto
se acepta con entusiasmo la idea de museos con direccién y técnicos, biblioteca y
laboratorios, actividades y publicaciones y se rompe el viejo concepto de que «el
museo es un mal menor» donde van a parar las cosas que no estin donde cumplieron
su cometido histérico y en el ambiente natural. Exposiciones temporales llevan los
elementos de la cultura de una parte del mundo a otra y las gentes acuden por milla-
res a conocer a Goya o a saber de los iberos a una exposicién préxima en Paris. Pero
nuestros tiempos son hijos y herederos de otros que hay que conocer para aprender
las lecciones de nuestros dias.






Antes de la lectura

Miguel BELTRAN LLORIS
Director del Museo

El presente trabajo no pretende ser exhaustivo en la narracién de la historia del
Museo de Zaragoza y sus espectativas. Podia haberse titulado también, alargdndonos
en los titulares: «Libro de oro del Museo de Zaragoza. Pasado, presente y futuro de una
institucion dedicada a la cultura aragonesa», pues esa es la estructura real de la obra y
ahfi estan las raices, alcance y desarrollo de las lineas que a continuacién siguen.

Cronoldgicamente nos centramos entre los afios 1848-1998. En el presente afio
2000 las tnicas modificaciones a la doctrina expuesta ahora vendran derivadas de la
solucién definitiva que se adopte en torno al «espacio/museo Goya».

Asf las cosas, la obra se ha estructurado en tres partes. La primera de ellas plan-
tea el pasado de la institucién, sus antecedentes, dependencias y gestacion de las
colecciones, con todos los defectos y virtudes que plantea la historia de los museos
espafioles, cuyo devenir puede considerarse paralelo y ejemplarizador. El capitulo
central narra el presente del Museo, volviendo a resucitar el estado de la cuestiéon hoy
dia y sus mds inmediatos planteamientos, ademds de lanzar una mirada introspectiva
sobre esta mdquina cultural y sus posibilidades, que son ilimitadas y hasta donde
quiera alcanzar la voluntad, profesional, y la politica.

Finalizamos con el tercer capitulo, el futuro del Museo de Zaragoza. Habria sido
el momento, éste del 150 cumpleafios, para anunciar soluciones definitivas a nuestras
carencias. No obstante queda programado el ideario que deberd presidir la expansién
del Museo, tanto en lo personal, como en lo funcional y fisico y que parece, ahora,
mds cerca que nunca.

Los museos aragoneses son, sin duda alguna, los grandes centros culturales de
los que dispone el Gobierno de Aragén para conservar y difundir nuestro patrimonio
pasado y presente, a través de la investigacion y el deleite y con el fin de garantizar
el conocimiento y puesta en valor de uno de los bienes mds preciados que tiene esta
comunidad, su patrimonio histérico y cultural, es decir, nuestra memoria histérica y
consiguientemente los fundamentos de nuestra sociedad actual. Solo conociéndonos
podremos abordar el futuro con garantias de éxito.
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el as

FiG. 1. Visita de S. M. la reina Doiia Cristina al Palacio de Museos (AMZ).

FIG. 2. S. M. Don Juan Carlos I firmando en el libro de oro del Museo de Zaragoza con
motivo de la exposicion de Goya «Realidad e imagen», ario 1996. (AMZ. J. Garrido).



I. EL PASADO

(M. BELTRAN LLORIS)

1. ARAGON Y LOS MUSEOS ARAGONESES EN EL S. XIX

1.1. Los antecedentes del siglo XVIII

Es esta la centuria que verd surgir los primeros museos en Espafa e institucio-
nes que han de ser el germen de otros. Se han querido ver los primeros indicios en la
Real Academia de la Historia, cuando en 1738 tuvo la preocupacién por un Museo de
Antigiiedades, excluidas las Bellas Artes. Posteriormente es la fundacién en 1777 del
Real Gabinete de Historia Natural por parte de Carlos III*, que inaugura una etapa
ciertamente préspera en la historia de los museos espafioles®.

Sin embargo, para nuestra historia particular, hemos de situarnos a partir de la
floracién de las Reales Academias, primero con la de San Fernando®. Asi tuvo naci-
miento en Zaragoza en 1792 la de Nobles y Bellas Artes de San Luis’ cuyo primer
nicleo estuvo formado por la importante coleccién de dibujos que trajo de Italia
Vicente Pignatelli, que contribuirdn, mds tarde, de forma eficaz, al nacimiento futuro
del Museo zaragozano®.

Como antecedente de cuanto queda dicho se sittia la Sociedad Econdmica
Aragonesa de Amigos del Pais que establecié en Zaragoza una escuela de dibujo de
figura, escultura y arquitectura en el afio 1784, instaldindose mds tarde en el Seminario
de San Carlos, y recibiendo después el nombre de Academia de San Luis’. Tras la
separacién de ésta y la particién de bienes, la Econdmica mantuvo una importante

* CALATAYUD, M. A., 1988, pp. 263 ss.

> BoLANoOS, M., 1997, pp. 124 ss.

¢ La primera fue la denominada entonces Real Academia de las Nobles Artes de San Fernando, esta-
blecida realmente por Fernando VI en 1752. Solo la Ley de Instruccion Publica de 9 de setiembre de 1857
le confiri6 la Inspeccién del Museo Nacional de Pintura y Escultura (AZCARATE Y RISTORI, J. M., 1988, 9
Ss.).

7 GASCON DE GOTOR, A., JIMENEZ, A., 1960, 135 ss; CASTILLO GENZOR, A., 1964.

8 BELTRAN LLORIS, M., 1982, 11 ss.

? GARCIA GUATAS, M., 1995, 79 ss.
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coleccion desde entonces, formada por unas doscientas obras', coleccién ciertamen-
te estable que representa lo mejor del coleccionismo en dicha centuria.

Una segunda vertiente de este siglo', también auspiciada por la Real Sociedad
Econdémica®, y por significativos eruditos de la época (como Félix de Azara” o
Ignacio Jordan de Asso') se fija en el denominado Jardin Botdnico de Zaragoza, que
tuvo su primer solar en la Huerta de Santa Catalina® (1786-1824) y que de alguna
forma esté recogiendo los ecos sembrados por el jardin Botanico madrilefio fundado
en 1774'°. En el mismo campo hemos de mencionar los intentos aislados de José
Lucén, de Carifiena, farmacéutico que recogié en la segunda mitad del siglo un ele-
vado nimero de plantas en su obra Coleccion de plantas naturales .

Es evidente que las colecciones mencionadas hasta la fecha, a pesar de la singu-
laridad de alguna de ellas™, especialmente de la de Lastanosa en Huesca, no signifi-
can sino un hito en la historia de la anticuaria aragonesa. La influencia de estas colec-
ciones en los museos posteriores, como se ha visto es muy parcial y escasamente sig-
nificativa y su acceso, por supuesto, incluso en el caso lastanosiano, limitado.

1.2. El siglo XIX

El siglo XIX significa el nacimiento real de los museos espaiioles. La supresion, en
1835, de los conventos religiosos en Aragdn, supuso el nacimiento efectivo del museo de
Zaragoza®. En esta ciudad, la Comision Artistica de 1a Real Academia de San Luis cum-
plimenté las 6rdenes, acumulando un patrimonio ciertamente significativo y homogé-

neo” estabilizado afios mds tarde gracias a los esfuerzos de la Comisiéon de

' MORALES Y MARIN, J. L., 1981. V. Requeno y Vives es el autor de un manuscrito sobre las meda-
llas inéditas antiguas existentes en el Museo de la Real Sociedad Aragonesa, GOMEz URIEL, M., 1986, 37.

' En lo cientifico y técnico puede verse BALAGUER PERIGUELL, E., 1980, 678 ss.

2 XIMENEZ DE ZENARBE Y BIEC, F., 1876; ID. 1880; FORNIES CASALS, J. E., 1982, 2814 ss.

13 JORDAN DE URRIES Y AZARA, J., 1980, 347 ss.

“MORA, C., 1972.

" Actualmente calle de Sancho y Gil. Puede verse LOSTAL DE TENA, J., 1858, pp. 233 ss. el inverna-
dero era capaz para 1000 macetas, constaba de 152 m., conteniendo ademas 500 plantas, arboles y arbus-
tos.

'PESET, J. L., 1996, pp. 59 ss.

'"GOMEz URIEL, M., 1885, 183.

'® Auln pueden afiadirse otras noticias dispersas de colecciones de monedas y medallas sobre todo,
como la del Padre Tomds Baguena de San José, que fue Rector del Colegio de Zaragoza, ya en 1801
(GOMEz URIEL, M., 1884, 174).

Los planteamientos generales de la desamortizacion, en MARTIN GONZALEZ, J. J., 1978, 16 ss. Las
disposiciones desamortizadoras evidencian claramente la finalidad museal de los bienes obtenidos, asi
como el uso publico de los edificios correspondientes. Los articulos séptimos, segiin reza la circular del
Ministerio de la Gobernacidn, de los Reales decretos de 25 de julio y 11 de octubre de 1835 relativos a la
extincién de Monasterios y Conventos mandaron conservar los objetos de literatura y artes que en aquellos
que existian, el articulo 25 del 10 de marzo de 1836 aplica los expresados objetos al establecimiento de
Bibliotecas y Museos Provinciales.

% BELTRAN LLORIS, M., 1982, 12 ss.
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Monumentos®. Esta iniciativa a nivel nacional ocasiona el Museo Nacional de la
Trinidad en 1838 y en el resto de Espafia da pie a los de Bellas Artes de Cérdoba,
Granada, Palma de Mallorca, Salamanca, Segovia, Sevilla, Valencia, Valladolid y otros>.

Nada hay antes de esta etapa que promueva el surgimiento de los museos espa-
fioles®, salvo las colecciones privadas y reales o los casos aislados del Museo de epi-
grafia y escultura cldsica del arzobispo de Valencia Andrés Mayoral®, o la coleccién
de José Carreras en el palacio de la Virreina®. Hemos de esperar hasta el afio 1819, a
la apertura del Museo del Prado en el edificio de Juan de Villanueva, que fuera con-
cebido para albergar el «Gabinete de Historia Natural»*.

El segundo movimiento que nos interesa, a escala aragonesa, se deriva de la
creacion de las Comisiones Provinciales de Monumentos en 1844, cuya labor se suma
a la ya iniciada antes por las Comisiones Artisticas y fructifica, en el ejemplo arago-
nés, en la creacién del Museo de Huesca que en dicha fecha contaba con ciento vein-
te cuadros”. Sin embargo, tanto las instalaciones del Museo de Zaragoza, como las de
Huesca, distaban mucho de cumplir el alto papel que tenian asignado®.
Lamentablemente las noticias que remite la Comisién Provincial desde Teruel, sefia-
lan un catdlogo de veintinueve obras (cuadros) reunidos y de los intentos de agrupar-
los en la Diputacién Provincial, intentos que no fructificaron posteriormente®.

Al mismo tiempo, iniciativas, procedentes del coleccionismo privado, permiti-
rdn el asentamiento de otras colecciones publicas, como demuestra la primera apor-
tacion de Valentin Carderera® al Museo de Huesca®, en el afio 1873. Ademas del

2'COMISION DE MONUMENTOS HISTORICOS Y ARTISTICOS, 1867.

2Puede verse, GAYA NUNO, J. A., 1947, 19 ss. (Museo de la Trinidad), RAMIREZ DE ARELLANO, R.,
1904 (Cérdoba), Orozco Diaz, E., 1966 (Granada), GARIN Y ORTIZ DE TARANCO, F. M., 1955 (Valencia),
Gaya NuRNo, J. A., 1955, 25 ss.

» Desde el punto de vista legislativo incluso la proteccion del patrimonio en esta etapa se limita a
decretos aislados como el de la Real Orden circular de 16 de octubre de 1779, prohibiendo la extraccién
de antigiiedades del Reino, reproducida en el afio 1801 y posteriormente en las Reales Ordenes de 2 y 4 de
setiembre de 1836 confirmada nuevamente por Cédula de 18 de abril de 1837.

* TORMO Y MONZo0, E., 1923. Desaparecido a raiz de la Guerra de la Independencia.

»BOHIGAS TARRAGO, 1947, 129 ss. GAYA NUNoO, J. A., 1955, 21 ss.

% GAYA NuNo, J. A, 1969, 9 ss.

2 CoMISION DE MONUMENTOS HISTORICOS Y ARTISTICOS, 1882; NASARRE Y LARRUGA, J., LLABRES, G.,
1905; interesa ademds la Memoria comprensiva de los trabajos verificados por las Comisiones de
Monumentos Historicos y Artisticos del Reino, Madrid, 1845. Se citan los cuadros de Huesca instalados en
el edificio de la Sociedad Econdmica.

*El Museo de Huesca ocupaba en dicho momento el antiguo Colegio Imperial y Mayor de Santiago,
edificio del s. XVI, en donde permanecid, hasta el afio 1955 (GAya NuNo, J. A.,1955, p. 285, fig). El Museo
de Zaragoza, estaba instalado en el ex-convento de Santa Fe.

» ANONIMO, 1845, 70 ss.

“DEL ARco, R., 1919, pp. 4 ss.

*' COMISION DE MONUMENTOS HISTORICOS Y ARTISTICOS, 1882. Fueron 72 las obras ingresadas ini-
cialmente en el Museo de Huesca a partir de su constitucién. Son los nimeros 1-72 del Catdlogo citado;
DoNoso, R., 1968, 5 ss. 130 carteras de dibujos, estampas y grabados reunié Carderera, que legé a la real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, salvo cuatro que doné al Museo de Huesca. BELTRAN LLORIS,
M., 1990, 33 ss.
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Museo de Huesca®, el de Zaragoza también recibié otras aportaciones no menos
significativas®.

FiG. 3. Kalathos decorado del Cabezo de Alcald de Azaila. Primera Edad del Hierro.
Las primeras cerdmicas ibéricas identificadas en un yacimiento aragonés (AMZ. J. Garrido).

2 El segundo donativo de obras se produjo en el afio 1875, 21 lienzos (de Solis, Crespi, Marato y
Spranger, ademds de copias de autor desconocido, su retrato por Federico Madrazo, otro de Francisco
Bayeu). Entre los dibujos y grabados, cuatro de la Tauromaquia de Goya, etc.

* El autorretrato de Jusepe Martinez y el retablo de San Martin. Series de sus grabados fueron dona-
das igualmente a la Biblioteca Nacional y su biblioteca engros6 los fondos de la Provincial de Huesca y la
del Cabildo catedralicio.
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Afios mas tarde y con menos resonancia, se encuentra formado en el Colegio de
El Salvador de Zaragoza un pequefio niicleo de especimenes de ciencias naturales™,
que ha de incrementarse positivamente con las investigaciones y el esfuerzo del Padre
Longinos Navas®. De este momento es también el Herbario de Loscos o Herbario de
Aragén, depositado en la Sociedad Econémica Aragonesa de Zaragoza®.

De forma paralela determinados estamentos universitarios se enriquecen, desde
el punto de vista didéctico, con diversas colecciones. Asi, la de minerales, rocas y
fosiles que entrega la Comision del mapa geoldgico de Espafia a la Universidad de
Zaragoza en 1893 como material de ensefianza®.

Igualmente a finales del siglo se inician excavaciones arqueoldgicas en nuestro
territorio, como las de Azaila acometidas por Pablo Gil (1855-1890) que proporcio-
naron a su excavador, cerca del millar de vasijas, algunas de las cuales, las menos,
ingresaron en el Museo de Zaragoza, perdiéndose el resto® y sin que dichos descu-
brimientos sentasen las bases una sensibilidad publica hacia dicho terreno, como
habia surgido en otros dmbitos hispanos, incluso mucho antes®. Ademdas de estos
materiales la Coleccién Gil, tuvo vasijas ibéricas de tipologia variada, dnforas y
pequefios bronces y marmoles romanos, cddices drabes, una espada de los reyes de
Aragén etc.” y no fue el Gnico que conservaba antigiiedades en Zaragoza*'.

Desde el punto de vista histérico nuestros museos nacen con tal rango a partir de
los ejemplos de Zaragoza (1836-1844) y Huesca (1844-1873) que se constituyen en
los dos tnicos centros del s. XIX, mas la coleccién de la Econdmica (1842), por més

*Con aportaciones traidas por los jesuitas misioneros en las Filipinas.

* CAMARENA BADIA, V., s/a. Reuni6 una importante coleccion de fésiles (100), insectos (7.000), aves
y mamiferos disecados (220) y moluscos (200), destacando las nuevas especies de fdsiles aragoneses y los
liquenes del Moncayo.

* Llego a tener mas de 3.000 especies en vida de Loscos. Se depésito en la Econémica en 1870
(MAORAD BELLO, J., 1988, 333 ss.).

“Trasladada a comienzos de siglo a la sede de las Facultades de Ciencias y Medicina, en el edificio
de Magdalena. Hoy integradas en la Exposicion Permanente de Paleontologia de la Facultad de Ciencias
de la Universidad de Zaragoza.

* GASCON DE GOTOR, A., 1890, p. 40 ss. Vide para los inicios de la arqueologia aragonesa, también
BELTRAN MARTINEZ, A., 1951, 12 ss. Los papeles de Gil se perdieron lamentablemente, algunos de los obje-
tos reproducidos por los Hermanos Gascén de Gotor, pudieron integrar su coleccion, aunque ello es hipoté-
tico. Igualmente del Pilaret de Santa Quiteria en Fraga obtuvo importantes materiales el notario sr. Tejerizo
en excavaciones del afio 1894, que se conservan en su coleccién particular que heredé la viuda del mismo.

* TARACENA, B., 1949, 73 ss. comentando los afortunadisimos ejemplos relacionados con la epigra-
fia bética (Martos, Porcuna, Ronda...).

“GASCON DE GOTOR, A., y P., 1890, lams. de pp 40, 42, 56 (Apolo, pequeiio bronce, Hércules ven-
cedor de Neso), 58 (Cabeza romana en marmol), 140 (Cédice drabe n. 35), 143 («notable coleccién que
bien puede figurar a la linea de otras, en especial de Espaiia, no solo por el nimero de ellos...»), 148 (fac-
simil de una pdgina del cédice drabe n. 33); vol. II, 237 (espada del s. XVI).

“'Véase el pequeiio bronce de Hércules, de excelente factura a pesar de su conservacion, en la
Coleccion Ram de Viu, ademds de una espuela y arquilla renacentistas (GASCON DE GOTOR, A., y P., 1890,
lam. apud p. 58; Ip. 1891, 237). Mencionan los mismos autores (I, 182), la coleccién de sellos propiedad
del académico y vocal de la Comisién de Monumentos Francisco Zapater y Gomez, con valiosos ejempla-
res de los ss. XIV y XV (entre ellos de Juan II de Aragén).
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que la exposicién publica, y el comienzo de su rentabilidad social, solo tenga lugar
afios mds tarde. En el caso del Museo de Zaragoza, a partir del afio 1848 (inicios).
Desde la extincion general de los conventos y la declaracién como nacionales de los
bienes del clero e Iglesia, destindndose las obras de arte a los Museos* fueron cons-
tantes los intentos reguladores de las incipientes «colecciones», por parte del legisla-
dor y a la inmediata creacién de las Comisiones Provinciales de Monumentos, cuyos
articulos 3, 4° y 23, 3° de forma especifica insistian en el cuidado de los Museos
Provinciales y en la reunién de los objetos artisticos en los mismos*, siguieron ins-
trucciones concretas tendentes a regularizar la inestable situacién y marcar la trama
que, definitivamente, moldeara el crisol de los museos espafioles.

Asi se evidencia en las instrucciones para la creaciéon de Museos Provinciales de
1849* y a la consiguiente, cinco afios después®, reorganizacion de las Comisiones
Centrales y Provinciales con la misién especifica de corregir errores y ordenar el
panorama, cadtico en algunos casos, como en el ejemplo zaragozano. De este modo
se entiende el articulado que contribuye a la mejor organizacién de los Museos (cap.
I, art. 12, 5°) y el intento de racionalizar la creacién de nuevos museos, sus amplia-
ciones y mejoras (cap. I art. 28, 4°) asf como el arbitrio de los medios adecuados para
el sostenimiento de los mismos (cap. II, art. 31), circunstancias todas que afloraron
desde un principio, segin documenta, mejor que ninguno, el doloroso proceso del
nacimiento del Museo de Zaragoza.

Al mismo tiempo surge la necesidad, nacional, de proceder a la creacién de un
Museo Arqueoldgico General (art. 33), circunstancia que en su momento influird tam-
bién en el proceso de formacién del Museo de Zaragoza, como se analiza mds abajo.
Que el panorama no estaba excesivamente claro queda patente afios mds tarde en la
Ley de Instruccion Publica del afio 1857 en la que se encomienda de forma taxativa
a los Gobiernos, la creacién de un Museo Provincial en cada capital, con dnimo de
poner fin a las continuas zozobras e inestabilidades de nuestras instituciones.

No deja de ser significativo sin embargo, que en el afio 1867, cuando se cre6 el
Museo Arqueolégico Nacional de Madrid, surgié por nombramiento una comision
para recoger materiales con destino a dicho museo, siendo designado para dichos
menesteres en Aragdn, Paulino Savirén y Esteban que, reuni6 un total de 113 objetos
ciertamente variados*. De finales de siglo son las iniciativas llevadas a cabo en Teruel

“ Art. 25 de la ley de 22 de julio de 1837.

“ Real O. de 13 de junio de 1844.

“R. Decreto de 31 de octubre de 1849.

# R. Decreto de 15 de noviembre de 1854.

* Ley de 9 de septiembre de 1857.

47 Real decreto de 20 de marzo de 1867. Sobre el Museo Arqueoldgico Nacional su historia y desa-
rrollo: AA.VV.,, 1993, 23 ss.

“ SAVIRON Y ESTEBAN, P., 1871. Justificaba dicho autor (p. 13 ss.) la adquisicion de piezas con des-
tino al Museo de Madrid en la necesidad de un «centro comtn, donde el estudioso encuentre mas amplios
materiales, siquiera sean de lo duplicado que exista en las provincias...» Fueron solicitados objetos a la
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con animo de promocionar un Museo. Asi en el afio 1892 en la revista «Misceldnea
Turolense»®, se recoge una lista de donativos destinados a un primer nicleo de un
futuro museo que no llegd a prosperar entonces™. Sin embargo en aquel momento el
panorama artistico o arqueoldgico aragonés, en una situacién incipiente y escasa-
mente reconocida impidié que desde la ley surgieran instituciones museisticas ampa-
radas por Reales 6rdenes que fortaleciesen su nacimiento, como el ejemplo del ya
citado Museo Arqueolégico Nacional o el de la creacién de los Arqueoldgicos
Provinciales de Barcelona, Granada y Valladolid en 1879,

Junto al panorama descrito, la Diputacién Provincial de Zaragoza inicia su
coleccionismo artistico en la segunda mitad del siglo XIX, generdndose un patrimo-
nio ciertamente significativo como producto directo de las becas y pensiones que
dicha institucién concede a numerosos artistas a lo largo de practicamente un siglo™.
A finales de la centuria, en 1879, el Ayuntamiento de Zaragoza, por su parte disponia
de treinta objetos artisticos que significan el comienzo de su coleccidn, entre ellos
importantes 6leos de Pradilla y Marcelino Unceta®.

Comisién de Monumentos de Zaragoza de los duplicados que poseia, «sin perder el debido respeto a los
museos provinciales». Andlogas gestiones se hicieron en Huesca y en Teruel.

Regal6 objetos la Comisiéon de Monumentos histdricos de Zaragoza : 4 capiteles, fragmentos de frisos
y entrepaifios, ménsulas, canecillos, restos de un arco y otro entero de la Aljaferfa; 2 libros de coro; 2 canetes
de madera del antiguo Ayuntamiento de Zaragoza. La Comisién de Monumentos de Huesca regal6 un tripti-
co sobre tabla, el Ayuntamiento de dicha ciudad un banco de madera de nogal del s. XVIIL. Donativos parti-
culares de Huesca: Una caja de barro romana de las excavaciones de Huesca, un privilegio de Pedro de
Aragén de 1336. El Gobierno Provincial entregé una biblia en pergamino (s. XII), un florén de madera de
San Pedro, una tabla de Santa Clara. Se compraron: una arquimesa de roble del Renacimiento (Villanda), 16
pinturas japonesas. Donativos particulares de Zaragoza: Vaciados de Damidn Forment y del sepulcro de D.
Lope de Luna, dos vinagreras y plato de Rouen, un bajo-relieve de marfil del renacimiento, una bayoneta de
Bayona. Don Pablo Gil y Gil, de su coleccién, dond: una cabeza de madera y dos tablas del s. XIII, una cabe-
za de caballo y pedestal de marmol con patas de vacuno, renacentistas encontradas en la Calle Alfonso, un
cubre cdliz del s. XVII, una vasija mudéjar, un cuadro de azulejos de Manises (s. XVIII) un bajo-relieve en
marfil del s. XVIII; Juan Antonio Atienza, arquitecto provincial: una fibula en forma de dguila de cobre, con
incrustaciones de granates de un enterramiento romano y otra pieza de bronce. A esto afiadid piezas el pro-
pio Savirén (lucernas de barro y jarrita de Pompeya, relieve de alabastro, abanico del s. XVIII, una espada,
relicarios y un paz de cobre esmaltado (s. XI). El Gobernador Provincial de las incautaciones de la ciudad :
un banco y banqueta de nogal (s. XVII), un tapiz de escuela flamenca (s.XV), un blasén bordado de Fernando
de Aragén, una tabla del s. XV, tres llaves de hierro (s. XVIII). El Archivo del Pilar: una cerraja, un vaso de
plata mejicano, una campana (s. XVI). El Archivo de la Orden de S. Juan: tres libros de pergamino (Santa
Engracia). De Daroca, incautadas: tabla de Santo Domingo (s. XV), triptico con esmaltes de la pasién, un
plato de Siena (s. XVII). La catedral de Teruel: un pequefio altar barroco, una tabla de escuela italiana. La
Comandancia de ingenieros de Zaragoza: un rosetén de yeso ojival de la Aljaferfa.

“ Numero 8, de 30 de enero, pagina 130.

* Se mencionan f6siles, azabaches y dmbar de Utrillas, bayetas de Negueruelas y materiales de forja
de Matias Abad. Estos fondos desaparecieron en nuestra contienda civil. ATRIAN JORDAN, P., VICENTE
REDON, J., ESCRICHE VICENTE, C., HERCE SAN MIGUEL, A. 1., TRULLENQUE GRACIA, E., y otros, 1989, p. 17.

°' Real Orden de 21 de noviembre de 1879.

2 CALVO RuaTa, J. 1., 1991, 28 ss. Por nombrar solo algunos: Lépez del Plano, Mariano Barbasan,
Julio Garcia Condoy, Félix Burriel, Antonio Bueno, etc. ya en el s. XX.

3 GARCIA GUATAS, M., 1987, 290 ss.
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Tras los movimientos museisticos mencionados, muchos de los cuales se malo-
graron, nacieron las primeras reglamentaciones en torno a nuestras instituciones y as{
a pesar de la ausencia de normas especificas para las instituciones aragonesas fueron
de aplicacidon, mds o menos intensa, las reglamentaciones generales como el ya cita-
do R.D. de 15 de noviembre de 1854, en el que se dieron normas especificas para la
mejor organizacién de los museos y sobre la creacién de nuevos centros, sus amplia-
ciones, mejoras y ayudas para los ya existentes. La Ley de Instruccién Publica de
1857, determinaba, por otra parte, en su articulo 164, el cuidado del Gobierno en el
establecimiento en cada capital de provincia de un Museo de Pintura y Escultura™.
Efectivamente, son estos dos, los aspectos que la ciencia oficial reconoce como sig-
nificativos a efectos de su conservacién™. Todavia faltan unos afios para que vea su
nacimiento el Museo Arqueolégico Nacional, creado por Decreto en 1867%. Interesa
del mismo, ademas, la creacion de otros de andlogo contenido y de caricter provin-
cial, a los que deberian incorporarse los fondos ya reunidos en su momento por las
Comisiones de Monumentos®’.

El siglo XIX no ha hecho sino abrir la puerta de los museos aragoneses, todavia
indefinidos, polarizados en varios centros provinciales y centrados exclusivamente en
el patrimonio artistico en sentido amplio.

La aparicién de museos y exposiciones aragonesas en esta centuria fue la
siguiente:

1835/48. Zaragoza™
1842. Sociedad Econémica Aragonesa, Zaragoza®
1844. Museo de Huesca®

Los centros establecidos o en vias de formacion entre los afios 1845-1846 fue-
ron los siguientes, independientemente de su estado de definicion®:

>+ El articulo 33 del D. de 1854, planteaba la necesidad de crear un Museo Arqueolégico General,
pero todavia no reconocia dicha necesidad en las provincias.

* Los museos arqueoldgicos vienen a continuacion. Es significativo, en otro terreno, que en el pano-
rama antropolégico, el «Museo Velasco» de Madrid, que inauguré Alfonso XII en 1875, fuera privado y
formado con las colecciones del Dr. Pedro Gonzalez Velasco (1815-1822). PEREZ DE BARRADAS, J., 1947,
3 ss.

* GARCIA GUTIERREZ, A., 1876, passim.

7 Una R.O., de 21 de noviembre de 1879, afiadia los Museos Arqueoldgicos Provinciales de
Barcelona, Granada y Valladolid.

8 BELTRAN LLORIS, M., 1991, passim; SANZ PASTOR, C., 1990, 612-613.

 MORALES Y MARIN, J. L., 1981; SANZ PASTOR, C., 1990, 610.

“ DoNO0SO, R., 1968; BALDELLOU MARTINEZ, V., 1981, pp. 2401 ss.; BALDELLOU MARTINEZ, V., 1983;
NASARRE Y LARRUGA, J., 1905; DEL ARCO Y GARAY, R., 1947, pp. 134 ss.; BALDELLOU, V., Li1ZANA, J., 1980;
ANONIMO, Museo de Huesca (triptico), Madrid, 1982; PAINAUD, A., AYUSO, P., 1986, pp. 50 ss.; DIRECCION
DE LOS MUSEOS ESTATALES, La renovacion arquitectonica del Museo de Huesca, Madrid, 1989 (triptico);
SANZ PASTOR, C., 1990, 287.

1 ANONIMO, 1845, 43 ss.
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COMUNIDAD CIUDAD NUMERO MUSEOS

Andalucia Almeria
Cadiz
Coérdoba
Granada
Jaén
Milaga
Sevilla
Aragén Huesca
Zaragoza
Asturias Oviedo
Baleares Mallorca
Canarias Las Palmas
Castilla La Mancha Albacete
Toledo
Castilla-Ledn Burgos
Ledén
Salamanca
Segovia
Soria
Valladolid
Cataluia Barcelona

Gerona
Lérida
Galicia Orense
Navarra Navarra
Pais Vasco Alava
Vizcaya

e e e S e T e S e S e S S e e T S S T e S SOy S SR

2. EL MUSEO DE ZARAGOZA®. SUS INICIOS (M. BELTRAN LLORIS)

2.1. La Comision Artistica de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San
Luis de Zaragoza (1835-1837)

La supresion de conventos religiosos en Aragén motivard la formacién de un pri-
mer nicleo de objetos realmente significativo®. Ello y la obligacién de buscar un aco-

© Interesan también a este particular, las generalidades en BELTRAN LLORIS, M., 1982 a), 11 ss.

 Véanse las Reales Ordenes de 29 de julio de 1835, 14 de diciembre de 1836 y 27 de mayo de 1837,
relativas a la clasificacion, traslacién y destino de objetos cientificos y artisticos procedentes de los con-
ventos suprimidos.
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modo para su custodia y conservacion es la causa directa de la creaciéon de muchos
museos provinciales espafioles como ha quedado dicho. Por dicha causa el gobierno
liberal de Maria Cristina cre6 en el afio 1835 una Junta encargada de seleccionar, bus-
car y clasificar para su incautacion los bienes de los suprimidos conventos.

En Zaragoza la Comisién Artistica de la Real Academia de San Luis, cumpli-
mentando las ordenes del Gobierno se preocupd, desde el 29 de agosto de 1835,
luchando con la falta de medios materiales, como ocurrié en el resto de Espaiia, de
hacer el traslado de las obras y de la biisqueda de un local apropiado para custodiar-
las. El 23 de noviembre de dicho afio se concedi6 la iglesia de San Pedro Nolasco para
cumplir dicha misién y la Comisién redact6 el inventario el 7 de mayo de 1836, con-
teniendo en €l las pinturas y esculturas que se han extraido de otros edificios y que
se encuentran en el depdsito existente en el extinguido Colegio de San Pedro Nolasco,
destinado al efecto *.

Efectivamente la Comisién hizo estado de los bienes que albergaban los con-
ventos zaragozanos®. Del de San Francisco no pudo formar inventario alguno debido
a la ruina que sufri6 en la guerra napolednica y tampoco del de San Agustin, pues fue
uno de los primeros que se destinaron a cuartel y 1o mismo ocurrié con el monasterio
de Santa Engracia o el Colegio de San Diego, que se hall6 totalmente evacuado. El
convento de San Lazaro fue uno de los incendiados.

2.2. La Comision Cientifica y Artistica de la provincia de Zaragoza (1837)

En virtud de la R.O. de 27 de mayo, de creacién de las Juntas Cientificas y
Artisticas Provinciales, fue creada el 13 de junio de 1837 la comisién correspondien-
te a Zaragoza, estando compuesta en aquel momento por Atilano Anchoriz, José
Panyagua, Francisco Moncada, Narciso Lalana, Tomas LLovet y Rafael Urries Soro.
Como primera mision, esta comision recogié de la de la Academia el expediente,
inventarios y otros papeles de los conventos suprimidos, haciendose cargo de las lla-
ves de las salas de San Pedro Nolasco y de la Biblioteca del Seminario sacerdotal® en
las que se conservaban los cuadros y libros recogidos por la misma.

En dicho momento se puso al dia la relacién de los conventos suprimidos de la
provincia de Zaragoza® y continuaron las relaciones de objetos contenidos en los
mencionados conventos. En julio de 1838 la Comisién hacia ver que solo habian teni-
do en cuenta en las recogidas las obras de «reconocido mérito», amplidndose después
a «todo lo bueno y malo», aunque la escasez de fondos les habia impedido acometer
la tarea con tal envergadura hasta dicho momento. Se hace constar entonces el eleva-

% Archivo MZ.

% Vide infra, Apéndice 5.

* Actas de la Comisién de 17 de junio de 1837.
7 Apéndice, cuadro 4.
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Zaragoza (AMZ).
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do coste que requeria el transporte de determinados conjuntos, como el altar mayor
de Santo Domingo «fodo el de mdrmol extranjero y con bien acabadas estatuas y lo
mismo la magnifica silleria del coro perfectamente trabajada de taracea...».

Las primeras actividades de la Comisidn se centran en el transporte de objetos,
desde la Cartuja de Aula Dei y desde los monasterios de Veruela, Rueda y Piedra, as{
como los cuadros del Monasterio de Santa Fe. Fue también preocupaciéon de la
Comisioén el inventario correspondiente de los libros reunidos (se trajeron en el afio
1837 de Calatayud, Veruela y Tarazona) y el aprovechamiento integral de todos los
espacios de San Pedro Nolasco habida cuenta del acopio de obras que se producia
constantemente.

En agosto de 1837 hacia saber la Comisién que « en la Iglesia de San Pedro
Nolasco se encuentran acinados ya una porcion de cuadros q. por falta de local no
se han podido colocar y q. absolutamente cabrdn en ella los q. de esta recoleccion
deben resultar ...». Fueron aquellos afios de intensas actividades y recogida de obje-
tos por parte de la Comisién, como se desprende de la correspondencia existente, asi
como de los informes sobre la conveniencia de trasladar determinados fondos y la
conservacién de los inmuebles. Otros conjuntos reunidos en diversos pueblos de la
provincia no podian trasladarse a Zaragoza por falta de espacio para acogerlos.

Por su parte un importante lote de cuadros procedente del monasterio de Veruela
se depositd provisionalmente en el Liceo de Zaragoza, fundado en el afio 1840, situa-
do en el magnifico palacio de la Infanta, sobre el cual hemos de volver. En total se
depositaron 33 obras, entre ellas lienzos de Berduséan y los que posteriormente com-
pondran el donativo de la duquesa de Villahermosa®.

La situacion de las obras recogidas en San Pedro Nolasco dejaba, sin embargo,
mucho que desear. El entonces jefe politico de Zaragoza puso a disposicién de la
Comisién la Iglesia y el claustro de San Pedro Nolasco, asi como fondos para la tras-
lacién de todos los objetos muebles que se habian inventariado. A la provisionalidad
del almacenamiento de los cuadros, de cuyo hecho se quejaron constantemente las
comisiones, se sumo en el afio 1839 la decision de designar para almacenes del ejér-
cito la iglesia del mencionado colegio, por cuyo motivo y en el curso de escasas horas
hubo que amontonar todos los objetos en el claustro.

El 1 de agosto de 1842 se remitié al Gobierno el inventario de bienes reunidos,
pero entonces la situacion de los objetos artisticos seguia siendo tan deplorable como
al principio y el local se calificaba por la propia Comisién como un lobrego y mez-
quino claustro y en cuanto a su conservacion textualmente se decia que las pinturas
tocan ya a su ruina... yacen hacinadas cual montoén de escombros, expuestas a todo

* Relacion de cuadros procedentes del extinguido Monasterio de Beruela con expresion de sus
dimensiones ... segin documento del archivo del Museo de Zaragoza, de 3 de abril de 1840.

% Nos parece oportuno reproducir el texto integro del documento aludido por el interés que presen-
ta, segun el borrador conservado: En cuanto esta Com. recibio el oficio de V.S. reclamandole de orden del
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lo malo y tan mal guardadas que en estos mismos dias no se pueden ni contar .
En el mismo afio, consciente la Comision Artistica de la mala situacion de los
fondos en San Pedro Nolasco, recuerda a la superioridad que ya en 3 de noviembre

Gobierno varias noticias, se dedico con toda asiduidad a cumplimentarlas 'y el largo inventario que acom-
paiia provara a V.S. esta verdad. Es cierto que echara V.S. de menos una clara especificacion del mérito
respectivo de cada una de las pinturas q. comprende pero habiendole sido preciso a la com. hacinarlas en
un lobrego y mezquino claustro ni le ha sido posible compararlas ni estudiarlas cual corresponde, siendo
tal el abandono en q. se hallan mucho mas desde q. en 1839 se le mando por el Teniente General del
Ejercito desocupar la Iglesia de S. Pedro Nolasco para almacén de provisiones conservandose actual. con
este destino que como repetidas veces ha hecho parte si aun la es posible responder de la existencia mate-
rial de todos los cuadros tal es la facilidad con q. pueden extraerse.

El predmbulo a la circular de 13 de julio ha llamado muy particularmente la atencion de esta com.
y deseosa de hacer conocer al Gob. el celo laboriosidad y perseveracion con q. desde su instalacion se ha
ocupado en salvar las preciosidades artisticas q. se hallaron se permitird hacer a VS una pequeria reseiia
de esos trabajos limitandose cuanto le sea posible pues si hubiera de indicar las reclamaciones todas q.
se han hecho fuera molesta por su extension.

Instalada a 29 de agosto de 1839 segiin el tenor de R D de 29 de julio tuvo desde el momento q. luchar
con la falta de los fondos necesarios para hacer la traslacion y con un local en q. custodiar los objetos q.
recolectara 'y si a esto se agrega el tiempo que habia transcurrido desde q. los Conventos de esta ciudad se
habian desocupado y los trastornos se formara una idea de las dificultades q. ha sido preciso vencer.

El Sr. Jefe Politico convencido por los respectivos oficios y salutaciones de la Com. de lo preciso q.
era facilitarle local y claustro si se habian de llevar a efecto lo q. el Gob. disponia en repetidas R Ordenes
pusieron a su disposicion la Iglesia y claustro del reducido Colegio S. Pedro Nolasco y determinaron se le
facilitaran 6.000 rs. de varios fondos q. ha recibido y de cuya inversion esta pronta a presentar cuentas
como muchas veces ha solicitado, y a lo que no se ha accedido por temor sin duda de verse en la preci-
sion de mandar solventar el alcance. Apenas se posesiono la Com. del edificio dispuso la traslacion de
todos los objetos movibles q. habia inventariados los q. fue colocando unos contra otros por no permitir
otra cosa el tema dejando muy particular encargo a los Admin. de la Com. cuidaron con el mayor esme-
ro de todo lo q. por su volumen no era posible trasladar y repitiendo las operaciones cuando veia anun-
ciada la venta de algiin edificio o q. se le destinaran a objetos q deberian hacerles peligrar su celo por
salvar la magnifica portada del Monasterio de santa Engracia obra de Juan Diego Morlans costeada por
el ultimo Rey de Aragon prueba innegable de su poderio y del buen gusto que. ya empezaba a manifestar-
se en nto. Reino le valio contestaciones desagradables y ser motejada en los periddicos por ignorantes pre-
sumidos el que desplego para que la Iglesia de la Manteria se pusiera a su disposicion y no siguiera sir-
viendo de almacén lo q. a pesar de las instancias y de q. por tres veces se ha mandado por el Sr. Intendente
no ha podido conseguir ha sido causa de q. la J. Superior de Enajenacion de edificios la calificara por
cuyas bovedas estdn pintadas al fresco por Claudio Coello siendo de lo poco bueno q. de este género se
conserva en esta capital.

Y molesta lo fuera en efecto la Co. si quisiera seguir manifestando a V.S sus trabajos y las contra-
riedades q. ha sufrido la adjunta copia de exposiciones q. en iiltimo se vio en la precision de dirigir a S.A.
el primer regente del Reino manifestara a V.S. su constancia de lo expuesto hasta aqui' y el haber dispues-
to por la referida J* de enajenacion que los individuos de esta Comision costearan a sus expensas los repa-
sos necesarios en el Colegio q. ocupa cuando la Adm. cobre el arriendo de varios graneros y de sus her-
mosas bodegas lo q. no se ha llevado a efecto por la exposicion q. hizo con este motivo provara a V.S la
contrariedad con q. ha luchado y en prueba de su laboriosidad presentara a V.S. la magnifica Biblioteca
q. auxiliada oportnmte. por el ilustrado Jefe Politico D. Francisco Moreno tuvo la satisfaccion de abrir al
publico y en la q. se encuentran ademas de los libros recogidos en esta ciudad porcion considerable trai-
dos de Calatayud de Beruela Borja y Tarazona la q. podria acomodarse con las q. en los monasterios de
Piedra y Rueda los q. se hayan podido salvar en Caspe con tanto trastorno como ha sufrido en esta gue-
rra las q. se hallan en Daroca y los q. habrd en otros puntos q. segiin las noticias de la com. ascienden a
muchos miles q muchos estardn muy duplicados y otros serdn de tan corto mérito q. solo podrdn servir
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FiG. 7. Relacion de los cuadros procedentes de Veruela y que se depositaron inicialmente en
el Liceo de Zaragoza. (AMZ).
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FiG. 8. Planta de la Iglesia de San Pedro Nolasco (53) segiin el plano de Dionisio Casaiial del aiio 1880. (Archivo Municipal H/l 7).
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de 1841 reclamé otro convento mds capaz para dichos menesteres, el de Santo Tomas
de Villanueva, que primero se concedi6 a los asentistas de Zaragoza para utilidades
propias y mds tarde se dio al Ayuntamiento Constitucional. En la misma fecha se
sumaron a la demanda la Real Academia de Nobles y Bellas artes de San Luis y la
Sociedad Aragonesa de Amigos del Pais, sin mayor éxito, ni ain haciendo constar que
se pretendia de paso conservar los frescos de Claudio Coello. Ni siquiera la satisfac-
cién de reunir una biblioteca publica le cupo a la Comision, al entregar los libros reu-
nidos a la Universidad Literaria, que no participé en los trabajos y solo recogi6 los
cuadros y libros del Monasterio de Piedra.

2.3. La Comisién Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos™ (1844-1850)

En el afio 1844 se creé por el Gobierno un Cuerpo esencialmente conservador de
los Objetos de arte con el titulo de Comisién de Monumentos Histdricos y Artisticos,
Comisién Central que con fecha 24 de julio de 1844 propuso una Real orden publi-
cada en el B.O. de la provincia de Zaragoza el 1 de agosto del mismo afio. La impor-

F1G. 9. Fachada de San Pedro Nolasco antes de su derribo en el aiio 1929
(Archivo Municipal, sig. 02891).

" Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Fernando, Reglamento de las Comisiones
Provinciales de Monumentos Histéricos y Artisticos, Madrid, 1866.
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tancia de esta Real Orden radica en la creacion de Comisiones Provinciales, extremo
éste absolutamente imprescindible para la conservacion de todos los bienes que pro-
cedentes de la ley de 22 de julio de 1837 se encontraban en pésimas condiciones
como consecuencia de la extincion general de los conventos y la declaracién de nacio-
nales de los bienes de la iglesia y clero teniendo en cuenta que en su articulo 25 se
destinaban las mencionadas obras de arte a los museos.

Interesa de la R.O citada el capitulo 1, art. 4, que indicaba que la Seccién segun-
da de las Comisiones Provinciales (La de Escultura y Pintura) tendrfa a su cargo la ins-
peccién de museos de pintura y escultura, siendo de su incumbencia la propuesta de
mejoras que deban introducirse en dichos establecimientos. La Seccién tercera quedd
al cuidado de las excavaciones arqueoldgicas alli donde fuera necesario plantearlas,
con el encargo de recoger cuantos objetos de antigiiedad pudieran encontrarse.

En el capitulo 2, art. 17 se hacia saber que en los puntos donde no hubiere muse-
os reunirdn las Comisiones en un local seguro cuantos lienzos, estatuas relieves y
demds obras de talla recojan hasta que el Gobierno de su majestad obrase lo mas con-
veniente. Los articulos 18 y 19 definian la custodia de los objetos a cargo de la
Comisién y el 20 estipulaba, con el 21, el control de los fondos y la redaccién de cata-
logos metédicos y razonados.

Andlogas ocupaciones se ordenaban para la Seccién tercera, atendiendo a la
recogida, por cuantos medios le fuera posible, de ldpidas, vasos, vasijas, monedas,
medallas y otros objetos de antigiiedad, reuniéndolos en el mismo local donde esté
establecido el museo y clasificandolos por épocas (fenicia, céltica, griega, romana,
punica, barbara, drabe, renacimiento), clasificando debidamente todos los objetos y
redactando igualmente el correspondiente catdlogo de ellos. El capitulo 3 sefialaba las
obligaciones de los alcaldes respecto de las Comisiones de Monumentos a efectos de

FiG. 10. Escudo de la Comision Provincial de
Monumentos Historicos y Artisticos de
Zaragoza con las armas de Castilla, Leon,
Granada en punta y escuson de los borbones
en el centro. Todo dentro de évalo coronado y
rodeado por el Toison de oro (AMZ).
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facilitar y colaborar en sus tareas en la maxima forma.

Por otra parte es notable el interés legislador de esta etapa, simbolizada en el
decreto de 1844. Hasta la fecha las colecciones «acopiadas» se limitaban casi especi-
ficamente al arte religioso compuesto por retablos, lienzos y tallas. Ahora la preocu-
pacién incide de forma especial en lo arquitecténico, decorativo, industrial y arqueo-
16gico en sentido amplio, dando una dimensién inusitada al contenido de nuestros
museos y permitiendo desde ahora que se sentasen las bases de contenido de nuestros
museos y consiguientemente el cauce cientifico que los ha de hacer prosperar desde
dicho momento.

De esta forma el 13 de diciembre de 1844, una vez constituida la Comision de
Monumentos de la provincia de Zaragoza, se oficié a los sefiores de la antigua
Comision Artistica y Cientifica de Zaragoza para la entrega de los objetos artisticos
reunidos y sus correspondientes inventarios.

Poco después, el 5 de febrero de 1845, la Comisién de Monumentos solicité la
Iglesia de San Ildefonso de Zaragoza a la Intendencia de la ciudad, entidad que no
encontrandose facultada para realizar dicha cesién remitié la misma al Gobierno de
S. M. Resuelve la Comisién, en el mismo momento, establecer en Zaragoza un Museo
de escultura donde se recojan y salven los restos de altares, sepulcros, estatuas y
demds objetos de conocido mérito que se hallen diseminados por los suprimidos con-
ventos de la capital y provincia, y para ello se juzgé la iglesia mencionada como el
sitio mds a propdésito por su sélida arquitectura.

Asi las cosas la Comisién se puso en contacto con la Sociedad Aragonesa de
Amigos del Pais y la Real Academia de San Luis (18 de febrero de 1845"), a efectos
de poder cumplimentar mejor la orden de S.M. de formar un Museo Provincial de
Pintura y Escultura y se solicitaba de dichas corporaciones poder reunir en Santa Fe
los dos museos mencionados, ofreciéndose ademads la Comisién a pedir las cantida-
des necesarias al Gobierno para la habilitacién del local y la colocacién de los cua-
dros y esculturas, afiadiendo ademas las gestiones necesarias para que se satisfagan
las consignaciones de los profesores de las antecitadas corporaciones. Paralelamente
se habia autorizado al sefior Sazatornil para ponerse de acuerdo con la Academia de
San Luis y llevar a cabo las gestiones oportunas, nombrandose a tal efecto asociados
a la Seccion segunda de la Comision a los sefiores por la Academia, Tomds LLobert,
José de Yarza, Juan Mendoza y Narciso Lalana, para auxiliar en los trabajos de for-
macién del Museo Provincial. Por la Sociedad Aragonesa de Amigos del Pais, parti-
ciparon el Sr. Pasqual y el Sr. Gironza.

Como resultado de estas gestiones se hizo una Comisién Mixta de la Academia

" Se recoge la peticién de la Comision en las Actas de la RANNBBSL de 3 de marzo 1845. El Ex-
convento de Santa Fe era propiedad de la Real Soc. Econdmica Aragonesa de Amigos del Pais, desde el
afio 1842, segtin concesién de la Direccién general de Rentas y Arbitrios. El ex-convento sirvié de sede,
tanto a las Escuelas de Bellas Artes, al Museo, a La Comisién Provincial de Monumentos Histéricos y
Artisticos y Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis.
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FiG. 11. Portadilla para el expediente del establecimiento del Museo Provincial de Zaragoza

en el aiio 1845, abierto por la Sociedad Aragonesa y Academia de San Luis de Zaragoza
(AMZ).
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y Sociedad Aragonesa, la cual contest6 al presidente de la Comisién de Monumentos,
diciendo que siempre estuvo en el dnimo de la Academia y Sociedad Aragonesa el
instalar el Museo y se propuso el arreglo de dos salones (en Santa Fe) que sirvieran a
tal objeto. Se sugeria entonces la formacién de una comisién mixta de las tres corpo-
raciones implicadas para ponerse de acuerdo y llevar adelante el proyecto del Museo
Provincial, a cuyo efecto se sefial6 una fecha de reunién’™. El 1 de junio de 1845 ya
se habia celebrado la primera reunién de la Junta mixta”.

En 7 de mayo de 1845 la Comisién Provincial oficia al sefor jefe politico,
haciéndole constar que para principiar a la formacién de un museo de pintura y escul-
tura y a la clasificacion de los objetos de mérito cuya conservacion tenia encomenda-
da por repetidas 6rdenes, solicitaba un libramiento de 6.000 reales con cargo al pre-
supuesto de la Diputacién Provincial para poder arreglar el local donde debia cons-
truirse el Museo y abrir los sellos para marcar sus cuadros y efectos y poder atender
a los primeros gastos™. No obstante (escrito de la Comisién de Monumentos de 14 de
abril de 1847) las obras de acondicionamiento del edificio no se iniciaron hasta el afio
1846

Las gestiones contindan al mismo tiempo por otros frentes y en 1845 se le pidie-
ron a don Rafael de Urries los indices y catdlogos confeccionados por la antigua
Comisién Artistica de Zaragoza, a efectos de cumplimentar las érdenes del Gobierno
de S. M., extremo que tardd en acometerse. No parece que esta peticion inicial se
cumplimentara con prontitud, pues en carta de 6 de noviembre del mismo afio se
lamenta la Comisién del caso omiso que habfa hecho a su peticién la extinguida
Comision Artistica, poniendo a su disposicion las pinturas, relieves y esculturas reco-
gidas de los conventos con los inventarios y noticias de su procedencia y solicitando
la realizacién de dicha gestién por Ignacio Sazatornil, Jefe Politico entonces. Sin
embargo, los inventarios todavia no se habian entregado el 4 de junio del afio siguien-
te, 1846, datos que hacian falta para completar el catdlogo que la Comisién ya tenia
practicamente redactado en el mismo afio. Dos dias mas tarde el 6 de junio se hizo
entrega finalmente de los inventarios aludidos™.

” En las Actas de la RANNBBSL de 11 de mayo 1845, se da cuenta de dicha comisién triple.

™ Actas de la RANNBBSL.

™ Esta fecha del afio 1845 es la que fue tomada por algunos autores como la inicial del Museo de
Zaragoza, VICENTE, A., 1860, p. 463. Otros autores repiten la genérica del afio 1844, que también debe
desestimarse (BoLaNoOS, M., 1997, p. 199).

> ANONIMO, 1845, passim. Donde se ilustran todas las dificultades que originaron los celos entre ins-
tituciones, la falta de colaboracién de unos municipios, frente a otros, y las imprecisiones de algunas comi-
siones frente a la actividad de otras (La de Guadalajara en 1938 ya habia inventariado y situado en un
museo mds de quinientas obras). El ejemplo zaragozano hasta conseguir los primeros inventarios a media-
dos de la centuria es andlogo al de otras Comisiones (Cuenca, Pontevedra, Zamora...).



I. EL PASADO 47

2.3.1. Los primeros Catdlogos manuscritos del Museo

Conserva el Museo de Zaragoza los primeros catdlogos manuscritos, cuyas obras
han podido ser identificadas tras una diligente investigacién que ha permitido atribuir
a los fondos existentes las descripciones del patrimonio inventariado por la Comision,
asi como fechar los citados catdlogos manuscritos cuyos tres primeros cuadernillos se
redactaron como documento interno de la Comisién sin indicacién cronoldgica algu-

2.s/f Comision de Monumentos | «Catdlogo Museo de Pinturas
1846, mayo-junio/1 Sta. Fe»

121 obras (numeradas 118) S/P
3.s/f Comisién de Monumentos | «Catdlogo Museo de Pinturas»
1846, mayo-junio/2 145 obras + 31 obras S/P
4. s/f Comisién de Monumentos | «Catdlogo Museo de Pinturas»
1846, 6 jun/1847 122 obras con procedencia
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FIG. 12. Portadilla del Catdlogo del Museo de Pinturas establecido en el ex-convento de
Santa Fe de Zaragoza, redactado por la Comision de Monumentos Historicos y Artisticos de
la provincia de Zaragoza en el aiio 1847 (AMZ).
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na, con el siguiente resultado y cuyas fechas restituidas son las que se indican:
3. EL NACIMIENTO DEL MUSEO DE ZARAGOZA. EL EX-CONVENTO DE
SANTA FE (M. BELTRAN LLORIS)

3.1. De San Pedro Nolasco al ex-convento de Santa Fe

La Junta Central de Ventas concedi6 en el afio 1842 el ex-convento de Santa Fe
a la Sociedad Econémica Aragonesa y a la Academia de San Luis, como consecuen-
cia de la peticién que hicieron en su dia estas corporaciones, a efectos de establecer
en dicho local los estudios de las mismas™. En septiembre del mismo afio se hace pre-
sente en las Actas de la Real Academia de San Luis que el edificio del ex-convento
de Santa Fe se habfa cedido a la Sociedad Econémica Aragonesa tan solamente, pero
con la obligacion de satisfacer anualmente un canon del dos por ciento sobre su valor
a justa tasacién, ante lo cual dicha corporacion protestd, haciendo ver que debia ser
gratuita la cesién segtin el decreto de 26 de julio de 1841. Dicho decreto hacia la
cesion gratuitamente a las dos corporaciones mencionadas por ser sus establecimien-
tos de ensefianza publica y asi se cumplio.

Posteriormente en 1844 al anunciarse la venta de San Pedro Nolasco, de cuyo
colegio una parte ya se habia cedido al Ayuntamiento, la Comisién acudié a la
Academia de San Luis y Sociedad Aragonesa de Amigos del Pais, corporaciones que
se ofrecieron gustosas a recibir los objetos de San Pedro Nolasco y la Comisién rea-
liz6 el traslado. De este modo, practicamente en el mes de abril del afio mencionado,
se ultimo el traslado de los objetos reunidos al ex-convento de Santa Fe”, lamentan-
dose la Comisién Artistica del mal estado de los objetos que trasladé desde un sitio
bajo y sin ventilacion, salvindolos ademas de la rapifia de los rateros que por mil par-
tes podian asaltar el mencionado lugar, como en repetidas ocasiones habia ocurrido.
Es evidente que no habia conciencia de disponer de un Museo o centro andlogo. De
hecho ni siquiera asi se habfa comunicado al Ministerio de la Gobernacién. De este
modo en el mismo mes de abril”™ el propio Ministerio de la Gobernacién oficiaba al
Sr. Presidente de la Academia, instdndole para que a la mayor brevedad posible comu-
nicase si se hallaba constituido en Zaragoza el Museo de Pinturas, especificando el
edificio, nimero de cuadros, autores principales, régimen establecido para su admi-
nistracion, recursos y cualquier otro objeto de valor artistico que se hubiera reunido.

Por todo ello al depositar los bienes culturales en Santa Fe se excusd la

¢ Allf se trasladaran los estudios de la Escuela de Dibujo en 1849 (GArcia Guatas, M., 1995, 83 ss.).

77 De €l decia la Comision Artistica en julio de 1937: «En la orilla del Huerva a legua y media de
Zaragoza y sobre el camino de Madrid, puede servir parte de €l a una gran posada que sirviera de lazareto
en caso de epidemia, quedando espacio suficiente para establecer mds fébricas: los claustros bajos son anti-
quisimos, y la Yglesia de buen gusto romano».

8 Actas de la RANNBBSL. 23 abril 1844.
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Comisidn, en escrito de 29 de diciembre de 1844, de la entrega formal de unos cua-
dros que ya conservaba la Academia, pero rogando al tiempo que se designase la per-
sona adecuada y que se hicieran cargo del expediente de gastos necesarios. Tal era el
estado del conjunto que en forma alguna podia ser calificado de Museo, segtin el sen-
timiento que al Gobierno de S.M. expresaba la repetidamente nombrada Comisién.

De este cambio de lugar de las colecciones dio conocimiento la Academia de San
Luis al Jefe Politico de Zaragoza el 25 de abril de 1844, haciendo resumen de la cues-
tién, poniendo los cuadros a disposicion de la Comision y haciendo constar los dese-
os de arreglar un local, para su colocacién y clasificacién de los fondos. Es decir, en
dicha fecha, el proyectado museo, segiin el animo de la Academia, estaba todavia en
su germen falto de consignacion, aunque el escrito del Ministerio de Gobernacién al
jefe politico de Zaragoza en 14 de enero de 1844 preguntando si se hallaba estableci-
do el Museo de Pinturas y en qué edificio, nimero de cuadros, autores principales y
otros objetos y lo mismo si hubiera mas de un museo en la provincia, estaba indican-
do una preocupacion por el tema que solo mds tarde cristalizara. Segun el sentimien-
to de la Real Academia de San Luis, en abril de 1844, era tal la situacidn de las colec-
ciones e inmueble que las albergaba, que la Academia textualmente decia: en esta
capital (Zaragoza) no ha llegado todavia el caso de establecerse (el Museo de
Pinturas) el que con el tiempo puede organizarse con los cuadros de los conventos
suprimidos. El 30 de abril del mismo afio se volvié a reiterar a la Comision acerca de
los mismos extremos solicitados relativos al establecimiento donde se ubicasen pin-
turas cuadros 'y demds objetos de mérito artistico. Se echaba en falta entonces la lim-
pieza y restauracion de los cuadros para poder llevar a cabo el estudio y clasificacién
de los mismos.

En los primeros meses del afio 1846, la falta de concrecién del Museo era evi-
dente, asi como la titularidad del mismo y asf se dejaba ver en las primeras publica-
ciones sobre los museos espafioles”. El presupuesto para colocacién de ventanas,
cerrajas y vidrios, que hace el representante de la casa correspondiente, Jorge
Martinez (6 de febrero de 1846), se dirige a «Los salones del museo de la Sociedad
Aragonesa de Amigos del Pais»®.

Como resultas de la gestion (escrito de 10 de noviembre de 1846 al Ministerio
de la Gobernacién) de la Comisiéon de Monumentos ante la Academia y Sociedad
Aragonesa, la primera cedi6 a la Comisién salones en el ex-convento de Santa Fe a
condicién de que dicha Comisién los arreglase por su cuenta. Las obras comenzaron
sobre todo con los trabajos de carpinteria, cerrajeria y vidrios. Los suelos del primer

™ La referencia al Museo de Zaragoza en el trabajo de MADRAZO, J., CARDERERA, V., 1845, p. 77,
alude exclusivamente al intento del Jefe politico de instalar «algunos cuadros de mérito en el ex convento
de Santa Fe», pero en aquel momento no habia catdlogo, ni lista parecida y la idea del Museo era, cuando
menos abstracta.

% Noétese sin embargo que en el presupuesto de la Diputacion Provincial de Zaragoza, de 1 de julio
de 1846, se habian consignado 6.000 pesetas para atender a los Museos de Escultura y Pintura.



51

1. EL PASADO

(ZINV [eUISLIQ) 241D D D3L21GD DIIIDS D] U2 S0ISandxa $012[qo SOSI2A1P UDALISGO
(§/81 ouy) v1) & juainvy ap vifp.L3010f PUN UNSIS ‘2] DIUDS P OLISND]D [2P L0112JUl DISIA "] O




52 1. EL PASADO

salon se colocaron en el mes de Octubre. As{ se colocaron ventanas y vidrieras para
evitar la intemperie y se concluy6 en dichas fechas (noviembre-diciembre) la instala-
cion del primer salén donde se alojaron los cuadros mejor conservados; el resto se
aplaz6 para fecha posterior dependiente de las disponibilidades econémicas.

Segtn consta en la documentacién de la Diputacién Provincial, en el afio 1846
se destinaron 6.000 reales a las necesidades del Museo, cantidad que se incrementd
en 500 reales mads en el afio siguiente 1847, con cargo al capitulo 2, 1°.

' Es sumamente interesante el documento que se envia el 10 de noviembre de 1846 al Sr. Presidente
de la Comisién Central de Monumentos del Ministerio de la Gobernacion: Deseando esta Comision
Provincial dar el mds exacto cumplimiento a las ordenes superiores de la central y desemperiar digna-
mente su cometido trato desde su instalacion de recoger con todo esmero los cuadros pinturas relieves y
esculturas que procedentes de los extinguidos conventos y Monasterios han podido salvarse de la des-
truccion y a pesar de su absoluta falta de fondos principio a buscar un local donde colocar los objetos
artisticos recogidos para formar con ellos el Museo Provincial. Desgraciadamente la precipitacion con
que en esta provincia se enajenaron los edificios publicos nos ha privado de un local a propdsito que estu-
viera en el centro de la poblacion y reuniese las circunstancias de buenas luces y suficiente anchura, y des-
pués de muchas investigaciones fue preciso convenir con la Academia de Bellas Artes de San Luis para
que cediese dos salones en el exconvento de Santa Fe que le habia sido adjudicado por el Gobierno para
establecer en el escuelas de dibujo.

La Academia cedio a esta comision dichos salones en obsequio del mejor servicio piiblico y con la
condicion de que esta comision se los arreglaria a su costa y le ayudaria a reponer el edificio que a pesar
de haber invertido en reforzar su paredes 'y cimientos cerca de 20.000 reales se halla en mediano estado
de conservacion y sin una entrada decente para los objetos a que se destina.

En virtud de esta cesion principio esta comision a ordenar dichos dos salones colocando en ellos
ventanas 'y vidrieras para que las pinturas lienzos y tablas recogidas no estuviesen a la intemperie como
desgraciadamente han tenido que estarlo por mucho tiempo y a pesar de su falta de recursos ha logrado
colocar todas las ventanas y en el dia tiene muy adelantado el arreglo casi total de uno de los dichos salo-
nes 'y espera poder colgar en el dentro del mes de la fecha los cuadros y pinturas que se hallan en mejor
estado de conservacion reservando el total arreglo de los restantes para cuando pueda reunir algunos
recursos mas sin perjuicio de emprender desde luego su catalogacion en cumplimiento de las ordenes de
V.E ya que no ha sido posible hasta la fecha porque hacinados los lienzos tablas y demds objetos en un
sitio estrechisimo era imposible enterarse de lo que habia ni clasificar los objetos sin exponerse a graves
errores, porque si bien obran ya en poder de esta comision los inventarios que formé la extinguida comi-
sion artistica, le consta a esta provincial que faltan y se han deteriorado muchos de los objetos recogidos
por no haberse facilitado a aquella buen local cerrado para conservarlos ni fondos para atender a su repa-
racion y custodia.

Respecto a la parte de escultura estdn mds atrasados los trabajos de esa seccion porque sus escasos
recursos no le permiten lanzarse a recoger 'y conducir a un local los retablos altares mdrmoles que todavia
existen y deberian formar parte del Museo de esculturas, pero deseosa de llenar en este particular sus debe-
res 'y de evitar que obras muy apreciables de escultura perezcan entre los escombros de los conventos que
no tardardn a hundirse muchos de ellos solicito de la Intendencia de ventas de la Provincia la cesion inte-
rina del magnifico templo de S. Ildefonso que todavia pertenece a la Nacion para arreglar en el el museo
de esculturas y evitar a la vez que se destruya por falta de cuidado tan apreciable edificio, mas la
Intendencia se escuso con la falta de atribuciones para dicha cesion y esta comision ve con dolor que de
dia en dia se deteriora el templo y su ciipula colosal, sirviendo de almacén para las pajas y maderas de los
provisionistas y otros usos indecentes y perjudiciales a su conservacion por lo que no puede menos de supli-
car encarecidamente a V.E. se digne reclamar del presupuesto general del estado la cantidad necesaria para
su reparacion que se indica en la partida de gastos extraordinarios de esta comision y obtener de la bon-
dad de S.M. la adjudicacion perpetua de dicho edificio para establecer en el el Museo de esculturas y tras-
ladar con el tiempo el de pinturas si en sus antiguos claustros se pudiese arreglar lo necesario.
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En dicho momento, noviembre de 1846%, la catalogacion no era completa, pues
el amontonamiento de los fondos alli recogidos impedia el reconocimiento de las
obras, extremo que hizo constar la Comisién haciendo ver el deterioro de muchos de
los objetos al no haberse dispuesto de un local cerrado. Tampoco la Seccién de
Escultura habia podido rematar su labor, ya que por la falta de recursos ésta no podia
proceder a recoger los retablos, altares o mdrmoles que todavia existian y que debe-
rian formar parte de las colecciones del Museo, insistiéndose en dicha fecha en el
convento de San Ildefonso para la instalacién de los fondos de escultura.

Mucho antes de estas fechas se hizo un nombramiento por parte del Sr.
Presidente de la Comisién de un conserje (se propuso a Juan Seijas) del Museo
Provincial de Pintura y Escultura (1 de marzo de 1846), para el cuidado y limpieza
del museo, sin que éste se llegase a plasmar. Més tarde, en junio del mismo afio, al
cesar el Liceo Artistico y Literario de Zaragoza, se solicitaron los cuadros que alli se
conservaban en la Seccién de Bellas Artes procedentes del monasterio de Veruela,
fondos que engrosaron las colecciones iniciales.

También en fecha anterior (1842), seglin se desprende de las Actas de la
Academia de San Luis, dicha Corporacién gestiond el traslado al edificio de Santa Fe
de las pinturas de la iglesia de las Virgenes, suprimida y vendida, a cuyo efecto la
Academia comisioné a dos individuos para que cuidasen del traslado y arbitrasen los
medios necesarios.

En cuanto al catidlogo de fondos de Santa Fe en dicho momento poseemos
inventario sin fecha, siguiendo el modelo oficial redactado por la Comisién Central
de Monumentos y que por lo tanto ha de ser posterior al 9 de septiembre de 1845,
en cuya fecha se remitié a Zaragoza para su cumplimentacion. Respecto del mismo,
sabemos igualmente que el 14 de abril del afio 1846 el Jefe Politico instaba a la
comisién para que se activase la formacién de los catdlogos de pintura y escultura
segtin los modelos enviados en su momento. Del mismo se hicieron dos borradores
y se consignaron sin datos de procedencia, por no disponer la Comisién todavia de
dichas referencias, los cuadros contenidos en el edificio de Santa Fe, en niumero de

Entretanto esto se verifica cuidara esta comision de adquirir mas extensas noticias de las escultu-
ras 'y monumentos de mérito diseminadas por la provincia y reunidas en un local procederd a su catalo-
gacion dando cuenta a V.E de su trabajo en este ramo asi como del niimero y clase de los cuadros y pin-
turas recogidos que por ahora serdn en niimero de quinientos aunque no todos de mérito artistico.

Se eleva todo al superior conocimiento de V.E. para la resolucion que estime mas conforme a los
intereses de nuestras glorias artisticas y monumentales.

% Inventario redactado en el modelo oficial de la Comisién de Monumentos Histéricos y Artisticos.
Seccién Segunda. «Catdlogo de los cuadros que existen en el Museo de pinturas establecido en el edificio
del Exconvento de Santa Fe de esta capital, con expresién de la clase de pinturas, asuntos que representan,
autores, escuelas, tamaiios, estado de conservacion, procedencia y demds observaciones generales». No se
especifica la fecha de redaccion del inventario que hemos deducido a partir de las noticias existentes.
Teniendo en cuenta la ausencia de procedencias estd claro que tuvo que redactarse antes del 6 de junio de
1846, que es cuando se recibi6 dicha informacién. Se contienen 121 obras, numeradas 118. De ellas 15 son
tablas, 4 esculturas y 99 lienzos. Este borrador, como los siguientes hasta 1848 contiene las medidas en
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121 en la primera relaciéon® y 145 en la segunda, mas 31, entre lienzos, tablas y
esculturas®. En todo caso en el mes de abril de dicho afio todavia no se habian colo-
cado las ventanas para que protegiesen el inmueble y que habian sido autorizadas en
el mes de febrero. El tercer inventario que se conserva es el que hace constar por pri-
mera vez las procedencias de los objetos, por lo que presumiblemente debe afectar
a los fondos reunidos por la anterior Comision. Se inventariaron asi 122 objetos, afia-
diéndose ahora las distintas procedencias: Veruela, Santo Domingo, Santa Fe, de la
Victoria, Carmen Calzado, Trinitarios Calzados, Capuchinos, San Cayetano,
Agustinos Descalzos, San Lazaro, Colegio de la Manteria, Carmelitas de San José,
Cartuja Alta, San Ildefonso, Monasterio de Piedra, PP. Agonizantes, las Virgenes, de
Jests, San Agustin y Colegio de San Vicente*.

3.2. Se abre el Museo al publico. El afio 1848

Segtin las noticias de la Comision en el mes de setiembre de 1847 se encontra-
ba en estado avanzado el catdlogo de los fondos instalados en el ex-convento de Santa
Fe, de cuya arquitectura nos queda la planta en el plano general de Zaragoza de D.
Casaifial de 1880%. La redaccién final dependia ante todo de la finalizacién de los tra-
bajos de acomodo de los locales. Procedia a su redaccion el conserje del Museo,
Vicente Sarri6, que por dichas fechas presentaba el catdlogo de los 124 cuadros ins-
talados en el Sal6n de Columnas, numerados segtn el orden de colocacién que impu-
sieron los vocales de la Comisién Narciso Lalana e Ignacio Sazatornil. A finales de
dicho mes, 26 de setiembre, el mismo conserje presenta el inventario de «todos los
cuadros ttiles e inttiles» que obraban en el centro. Siendo los primeros 333 y los

pies y pulgadas. No se especifica la procedencia de ninguna obra y el estado de conservacién indicado es
invariablemente «bueno». En las observaciones el inventario se limita a anotar la presencia, o no, del marco
asi como sus caracteristicas (dorado, negro y solo en una ocasién se menciona uno de color). En lo relati-
vo a las esculturas, se hace constar, en dos ocasiones talla dorada y «escultura de piedra».

% Jgnoramos la causa de las dos relaciones independientes, que pueden estar aludiendo al contenido
de dos espacios distintos (;,?). Las anotaciones y detalles como en el inventario anterior.

# Se mantienen las observaciones relativas al estado de conservacién, bueno y las referencias a los
marcos. Se Afiadieron también algunas atribuciones de autor, ahora por primera vez: Murillo («Nuestra
Sra. de Veruela»), Berdusan («San Bernardo en viaje», «San Bernardo en el lecho espirando»), Felipe Abas
(«Crucifixién»), Narciso Lalana («Santa Ana»), Luzdn («Dolorosa»). Ignoramos porque se omitié la la
segunda lista de objetos.

 No parece aludir al Convento de Santa Fe, el grabado de A. Wagner de 1881, que parece referirse
mejor al patio de un palacio adosado al ex-convento, como ha visto Garcia Guatas (1995, 1am. 2, p. 110).

% Se conserva el listado de obras: «Inventario de los cuadros iniitiles por muy deteriorados, lienzos
que se hallan rollados por no tener bastidor, marcos dorados, negros y demds que se hallan en el Museo,
todo con nota de sus dimensiones, siendo todo a saber». El resumen ofrece lo siguiente: 1°. Puntos: 7; 2°
Id. en forma de arcos: 12; 3°: Puntos chiquitos o medios puntos: 12; 4°. Cuadros de grandes dimensiones
5; 5° Cuadros mas chiquitos de ditas. dimensio.: 160. Total general: 196. Este es el primer documento
sobre el estado de conservacién de las obras reunidas en un intento de cuantificar la situacién de los fon-
dos reunidos en el Ex-convento de Sante Fe. Se consignaron de dichas obras las medidas y la forma de la
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segundos 196, ademds de 56 marcos dorados y negros sin lienzos®.

Segtn las cuentas existentes en el mes de octubre de 1847, se acometieron tra-
bajos de pintura y blanqueo y se confeccionaron, a finales de afio, los rétulos de entra-
da y del Museo. Se han tomado, de forma simbdlica estos acontecimientos, como eje
de la celebracién del 150 aniversario del Museo de Zaragoza, al ser éste el momento
fisico (comienzos de 1848) en el que los visitantes que accedieran al centro, previa
autorizacién, podian recibir una idea real de la institucién museistica.

Escaso fue su relieve social ya que la prensa de la época no refleja dicho acon-
tecimiento en sus noticias, ni consta de forma extraordinaria en las actas de la
Comisién de Monumentos®’.

3.3. El afio 1848

El 1 de enero de 1848 ya habia concluido el cuarto inventario de fondos pictori-
cos, esta vez con el detalle de la fecha y contabilizdndose en total 153 y firméndose
el documento por el vocal de la Comision José Sazatornil y el secretario Francisco de
Ledesma y Caviedes.

Sin embargo, los arreglos llevados a cabo apenas habian lavado la cara de los
espacios dedicados a la exposicién del Museo. La situacién del incipiente Museo no
era de ninguna manera satisfactoria. Segin se desprende del informe de los arquitec-
tos José€ Huici y José de Yarza de 17 de febrero de 1848, emprendido a instancias de
la propia Comisién de Monumentos. En el Salén de pinturas se observan grietas y
quebranto de su pavimento, pared y pilares siendo necesarios determinados apuntala-
mientos urgentes o, en caso contrario deberia procederse a la retirada de los cuadros
de dicho local, prohibiendo la entrada a dicha parte del edificio. Las obras necesarias
requerian un presupuesto urgente de 10.394 reales®.

obra segin se ha descrito. Algunos quedaron sin medir «por rotos» o «deteriorados», lo que da idea del
estado de conservacion de los mismos. En el mismo documento, en lista independiente, se dio relacion de
los asuntos representados en los lienzos, aunque sin referencias de medidas para su localizacion. También
se describen rollos conteniendo diverso nimero de lienzos; de uno de ellos conteniendo ocho lienzos se
dice que estaban «todos borrados», otro con «10 lienzos rotos que nada se conocen lo que han sido», repi-
tiéndose esta férmula para 8 rollos mds que en total contenian 47 lienzos. De todo el conjunto solo se sefia-
laron cuatro tablas. Se describieron ademds de los lienzos y tablas, «unas gradas de monumento de buen
uso», «un pulpito portdtil de buen uso».

¥ La primera existencia del Museo no fue asunto excesivamente investigado en los tiempos poste-
riores. Tanto es asi que en las estadisticas oficiales que se remitfan al Instituto Nacional de Estadistica del
Ministerio de Educacién Nacional, se venia repitiendo, hasta el afio 1949 como fecha de la fundacién y
apertura del Museo el afio 1893 (;?).

% El encabezado del presupuesto (de 19 de febrero de 1848) dice: Presupuesto de las obras que se
considera urgentes y absolutamente necesarias para rehacer y reparar las gruesas paredes desgajadas,
pilares y demds del ex-convento de Religiosas de Sta. Fe de esta capital; que sostienen los salones del
Museo Provincial de Pinturas: conforme a lo dispuesto por la M.1. Comision de Monumentos Historicos y
Artisticos, en 5 del actual.
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FiG. 15. Escrito de 10 de noviembre de 1846 de la Comision Provincial de Monumentos rela-
tando los pormenores del establecimiento de los fondos museisticos en dicha fecha (AMZ)
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FiG. 16. Inventario de «todos los cuadros iitiles e iniitiles» que se encontraban depositados
en el ex-convento de Santa Fe. Afio 1845-46 (AMZ).
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FiG. 17. Cuarto inventario de fondos del Museo de Zaragoza en el aiio 1848, firmado por el
vocal de la Comision, José Sazatornil y el secretario de la misma Francisco Ledesma (AMZ).

3.4. La Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis (1850-1857)%

En el afio 1850, el 9 de septiembre, un oficio del Gobierno de la provincia de
Zaragoza, Seccion de Instruccién Publica, hizo saber la traslacién a la Academia de
Nobles y Bellas Artes de San Luis de Zaragoza del Museo Provincial establecido en
la misma y de conformidad con el articulo 65 del Real Decreto organico de 31 de
octubre de 1849, que textualmente decia: A cargo de las Academias que por este
decreto se establecen, estardn los Museos de las respectivas provincias. En virtud del
mencionado decreto se dio orden a la Comision de Monumentos Histdricos y
Artisticos de Zaragoza de cumplimentar la presente disposicion, verificando la entre-
ga de inventarios duplicados y el abono al conserje (don Vicente Sarri6) de sus habe-
res. La Real Academia de San Luis acepté el acuerdo en sesion de 9 de septiembre de
1850.

No es excesiva la informacién que poseemos sobre el Museo Provincial relativa

¥ La relacion de la Academia de San Luis con el Museo de Zaragoza en BELTRAN LLORIS, M., 1983
pp. 11-15.



I. EL PASADO 59

FiG. 18. Escudo de la Real Academia de
Nobles y Bellas Artes de San Luis de
Zaragoza usado en la primera época. Entre
los afios 1850-1880. En el centro Arbol de
Sobrarbe con la divisa «Florece fomentando»,
a los pies los simbolos propios de las
disciplinas académicas.

a esta época, seglin la documentacién consultada. Si hubo un intento de desposeer al
Museo de su conserje, pues la Diputacién Provincial ofici6é a la Academia (11 de
diciembre de 1850) en el sentido de que teniendo ya ésta un conserje dotado podia
estar a su cargo la custodia y conservacion de los efectos del Museo Provincial eco-
nomizando as{ una plaza. Ante esta pretension hizo constar la Academia que teniendo
su establecimiento en la plaza del Reino, donde habitaba su conserje, y estando el ex-
convento de Santa Fe a la otra parte de la ciudad, no resultaba posible que la misma
persona atendiese ambos lugares. Atn se hacia constar que el Museo Provincial reque-
ria una vigilancia continua por lo dilatado de su extension, y que el conserje debia
estar dispuesto a ensefiarlo a los muchos extranjeros y curiosos, tenia ademds que lim-
piar las salas y los cuadros, ventilar el local y vigilar para que no haya robos.

Todas estas puntualizaciones fueron tenidas en cuenta por la Diputacién
Provincial que asinti6 con fecha 12 de marzo de 1851.

No conocemos datos de interés que afecten directamente al Museo Provincial,
salvo el episodio intrascendente del afio 1852, protagonizado por las antiguas posee-
doras del convento, las religiosas Dominicas, las cuales pidieron ya en el afio 1845 la
parte del edificio que no tuviese un destino asignado y en la fecha mencionada, 1852,
con una Real Orden, lo que no ocupase el Museo de Pinturas. La Academia de San
Luis se opuso aludiendo el traslado al edificio de sus estudios y a los cuantiosos gas-
tos realizados en el inmueble desde que, independiente de la Sociedad Aragonesa,
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refundiese la propiedad del edificio.

No era muy buena la situaciéon del inmueble por aquellas fechas segin se des-
prende de las actas de la Academia, especialmente de las peticiones del afio 1857, en
cuyo momento se pretendian fondos del Gobierno para la reparacioén y habilitacion
completa del edificio de Santa Fe. El mal estado de la fabrica debia ser general, espe-
cialmente en lo referente a la Escuela y la Torreta. También en el afio 1857 se abrid
una puerta de servicio a las clases de forma directa en la fachada de la plaza de Santa
Rosa.

Este estado de cosas, en cuanto al cuidado del Museo Provincial, se cambid por
la Ley de Instruccién Publica de 9 de septiembre de 1857, en cuyo articulo 164 se
decia literalmente: cuidard el Gobierno de que se establezca en cada capital de pro-
vincia un Museo de Pintura 'y Escultura, el cual correrd al inmediato cargo de la res-
pectiva Comision de Monumentos. Hay que anotar que esta Ley no hace por otra parte
sino prolongar las inquietudes hechas publicas en el Real Decreto de 15 de noviem-
bre de 1854, en el cual se reorganizaron las Comisiones Centrales y Provinciales y en
el que se dieron normas sobre la mejor organizacién de los Museos (cap. I, art. 12, 5°)
y sobre la creacion de nuevos museos, ampliaciones y mejoras (cap. II, art. 28, 4°),
ademas de las ayudas para sostenimiento de los existentes (cap. III, art. 31).

3.5. De nuevo la Comision Provincial de Monumentos Historicos y Artisticos
(1857-1888)

Tras el intermedio precedente, en el que se ignora a ciencia cierta la historia
detallada del Museo, éste pasé de nuevo a la Comisién Provincial de Monumentos.

Conservamos documentacién de los primeros afios relativos a la accién tanto
sobre los fondos del Museo como sobre el inmueble. La mas expresiva es la corres-
pondiente a la inspeccién que del edificio hiciera José Huici en 19 de febrero de 1858,
en la cual se apreciaron grietas en el salon de Pinturas y quebranto del pavimento y
pared; se hace constar el estado amenazador de ruina del Museo y se aconseja reha-
cer y reparar ciertas paredes desgajadas, pilares y otras partes, calculdndose entre
Yarza y Huici un presupuesto de diez mil trescientos noventa y cuatro reales de
vellon. Se pedia ademds el desalojo de dicha zona del Museo y se hacia prohibicién
expresa de la entrada a dicha parte del edificio.

Por otra parte hay noticias de actividades en la preparacién e instalacién de los
fondos, segtin facturas de 10 de marzo de 1858, hacia cuyas fechas se presentaron
igualmente presupuestos para colgar 110 cuadros en el denominado Segundo Sal6n
del Museo, arreglar bastidores, colocar escarpias, repasar, etc. Otra factura de 3 de
junio de 1858 hace referencia a 2.500 reales de vellén por barnizar doscientos sesen-
ta cuadros, componer lienzos, dorar y pintar marcos, restaurar una parte de ellos y
otros gastos, cuyo volumen parece indicar un tratamiento completo de todos los fon-
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FiG. 19. Capiteles musulmanes procedentes del Palacio de la Aljaferia segiin una fotografia
de Laurent y Cia. (Afio 1878) (Original AMZ).

dos del Museo.

En el afio siguiente, sin embargo, hubo que presupuestar una fuerte cantidad para
trasladar los objetos dentro del Museo, sin duda debido a las obras de consolidacidn,
que afectaban a la albafiileria, carpinteria y zonas de las paredes bajas del Museo, por
importe de 4.222 reales de vellén. Todo esto no eran mas que medidas provisionales
y se sigue poniendo de manifiesto la ruina del edificio en 19 de junio de 1861, deta-
1landose los desperfectos el 13 de julio del mismo afio. Estos se concentraban en la
pared que daba a la plaza de Salamero, la cual era de tapia y se encontraba ruinosa,
por su altura y vejez; se habian observado entonces numerosas grietas y dafios, sobre
todo en el pavimento del Salén de Columnas, hasta tal punto que se hacia constar el
peligro de desplome y caida de la fachada que podia arrastrar consigo todo el edifi-
cio. Aconsejaba asi Yarza, autor del informe, el derribo de la pared en cuestion, ade-
m4s de la torreta de la izquierda, en la esquina de la calle de Santa Fe, para rebajarla
a la altura del tejado general. En la pared nueva se colocarian solamente cinco venta-
nas en el piso bajo y en el centro la puerta; en el piso segundo siete ventanas y ascen-
dia todo el proyecto a la cantidad de 93.066 reales de vellon.

El resumen que se ofrecia del Museo en la Guia de Zaragoza, editada en el afio

* ANONIMO, 1860, 463.
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1860, ademds de citar como fecha de creacién del centro el afio 1845 por la
Comisién provincial de monumentos histdricos y artisticos, referenciaba la existencia
de 334 cuadros instalados en los dos salones y en la galerfa de acceso a los mismos,
resaltdndose entre todos las obras de Berdusan, Bayeu, Mas Zapata, Antonio
Martinez y Manuel Martinez, José Luzén e incluso un original de Murillo en tabla
(¢7. Se menciona igualmente la existencia de un conserje y la apertura del centro tini-
camente los jueves y domingos de cada semana.

En abril de 1862 continuaba la misma situacién de ruina de la pared principal de
la iglesia. Se lamentaba ademads la Comisién de que los objetos reunidos en los dos
salones de Santa Fe requerian una exposicién mejor y que restaban otros muchos muy
mal custodiados en las galerfas descubiertas que daban paso a dichos salones. Se
hacia presente también en oficio al sefior gobernador, que las consignaciones para los
gastos de material eran sumamente escasas y no alcanzaban a cubrir los gastos de
traslado del Museo a la parte alta del edificio en el supuesto de que se hicieran las
obras; se proponia igualmente redistribuir el Museo dejando la parte baja para entra-
das y oficinas. Se continuaba afiadiendo que los gastos que habia hecho la Comisién
en el edificio fueron cuantiosos y que cuando esta Corporacién sucedié a la Artistica
en 1844 se gastd, en ese afio y el siguiente, mas de sesenta mil reales de vellén en

Fi1G. 20. Uno de los primeros
objetos ingresados en el
Museo de Zaragoza (12 de
mayo de 1868). Cabeza del
emperador Claudio
procedente de Bilbilis.
Depdsito de la Sociedad
Econdémica Aragonesa de
Amigos del Pais (Fot. Instituto
Arqueoldgico Aleman,

P. Wite).
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acondicionar el espacio adjudicado.

En junio del mismo afio la Comisién ponia en conocimiento de la Diputacién
Provincial la absoluta necesidad de proceder a reparaciones y ensanches del Museo por
un importe de 12.000 reales de vellon por lo menos, a efectos de asegurar el edificio.

Ante tal estado de cosas la Comisién propuso a la Academia de San Luis el tras-
lado del Museo y sus escuelas a un nuevo edificio (25 de diciembre de 1863). Esto se
pretendia con base en la mayor ruina del ex-convento de Santa Fe y a los gastos cos-
tosisimos que ocasionaria el arreglo del edificio dada su situacién. Se proponia para
su traslado la monumental Casa de Zaporta o de la Infanta’, cuyo mantenimiento y
arreglo no seria tan costoso como el de Santa Fe.

En el mismo afio se acrecentaba la ruina del ex-convento de Santa Fe al provo-
carse una profunda sima en la calle de su nombre debido al agua empleada en sofo-
car el incendio de la posada de La Cadena; por dicha causa se abrié un pozo en el
interior del edificio y cerca de la pared de fachada que debi6 terraplenarse.

Junto a esto el acceso al Museo se hacia por la plaza de Salamero, circunstancia
de la que se quejaba el conserje del centro (sefior Sarrid), ya que estaba siempre cerra-
da la entrada al centro por la calle de Azoque, su entrada principal, obligando a los
visitantes del Museo a dar un largo rodeo. Por otra parte los vecinos ensuciaban cons-
tantemente dicha entrada al verla siempre cerrada™.

Tras el Reglamento de las Comisiones de Monumentos de 24 de noviembre de
1865, en el que se reorganizaba dicho cuerpo, se constituyé en Zaragoza la primera
de acuerdo a la norma, el 12 de abril de 1866%, siendo su primera tarea la formacion
de un Catédlogo razonado de las colecciones que fructificard afios mds tarde.

No sabemos nada de los visitantes y del horario de visita del Museo entonces.
No obstante, una peticién de copias del Museo hecha por Esteban del Rio en abril de
1866 permite tener una idea. Se le autorizé a realizarlas en horarios de 8 a 12 de la
mafiana, excepto los dias festivos. Como todo personal, el conserje asumia funciones
de vigilancia, control e incluso de tipo administrativo. Una consulta de pinturas con
representaciéon de la Purisima Concepcién que se conservaban en el denominado
Museo de Pinturas, viene satisfecha por el Conserje del centro, Vicente Sarrién que
copi6 los datos para su traslado del Catdlogo del centro®. También es de destacar, en

°' BELTRAN MARTINEZ, A., 1985, 8.

> Al estar cerrada dicha puerta por la Academia esto debié motivar algunas diferencias entre las cor-
poraciones que afectaban sobre todo al deslinde de las zonas atribuidas a cada una de ellas.

% Estaba compuesta por el Sr. Gobernador, presidente (Alejandro Marquina), un vicepresidente
(Gerénimo Borao), correspondientes de la Academia de la Historia (José Maria Huici, Federico Muntadas,
Diego Chinestra), de San Fernando (José Yarza, Eustasio Medina, Bernardino Montaiiés, Francisco
Zapater, Paulino Savirén), de San Luis (Mariano Pescador, Antonio Palao, Mariano Lopez) y ademds Pedro
Martinez Sangrés, arquitecto provincial y Pedro Vicente, jefe de la Secciéon de Fomento.

* La copia es del 29 de junio de 1859 y se mencionan en la misma seis lienzos, «colgados» y dos
«sin colgar», con sus dimensiones, procedencia y estado de conservacién (de San Ildefonso, Colegio de las
Virgenes, Santa Fe, Carmelitas de San José y Monasterio de Veruela).
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FiG. 21. Una de las primeras consultas hechas al Museo, preguntando, en el aiio 1859 por el
niimero de «Purisimas» que se conservaban en el centro. Evacud la consulta el conserje del
mismo Vicente Sarrion (AMZ).

el afio siguiente, 1867, el nombramiento como fotdgrafo del Museo Provincial al
sefior Hortet, aunque es de lamentar que no nos haya llegado ninguna prueba grafica
de la situacién del Museo en dicha época.

Como consecuencia de las dudas existentes en cuanto a la divisién de espacios
dentro del edificio y al 4rea de influencia de las corporaciones que lo ocupaban, se
nombré una Comisién ya en el afio 1865 como consecuencia de la cual, mds tarde, en
1867, 1a subcomisién de Monumentos informaba a su presidente varios extremos que
interesan por cuanto nos permiten averiguar el drea del Museo en el referido conven-
to. Se dice que los fondos del Museo se trasladaron desde San Pedro Nolasco al ex-
convento, cuyo edificio se dedic6 inicialmente sélo a este menester, pues hasta 1851
no se dio cabida en su planta baja a la Escuela de Bellas Artes. La Comisién se ocupd
del inmueble, solicitando mejoras, negando la apertura de ventanas al patio posterior
y concediendo a la Escuela de Bellas Artes un pequefio local junto a su secretaria, que
no se llegé a ocupar. Posteriormente se concedieron, a instancias de la Comision, los
pisos altos del edificio (21 de noviembre de 1865). De esta forma, en la fecha men-
cionada, ocupaba el Museo en la planta baja un pequefio local en forma de martillo
aparte de la galeria cerrada; en la planta principal tenia los tres lados de la galeria, la
crujia de las columnas con luces a la plaza de Salamero y las crujias del edificio a la
calle de Azoque y todo el piso alto. En la planta baja se amontonaban parte de los
fragmentos de escultura, tan juntos unos de otros y sin transito, de forma que no era
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posible ni examinarlos, y otra parte de ellos estaba en uno de los salones de pinturas.

Los cuadros eran tan numerosos que llenaban las dos salas, no quedando espa-
cio para colgar los nuevos, que se fueron recogiendo o adquiriendo. Por ello se pedia
también en dicho momento uno de los dos patios del edificio, indispensable para las
operaciones de «lavado» de cuadros y demds necesidades de la Comisién, pensando
ademads que era necesario dar mayor amplitud a los actuales salones. Junto a los nue-
vos ingresos de obras, hemos de recordar también la devolucién o cesion de determi-
nadas obras procedentes de la desamortizaciéon y que fueron entregadas a diversas
Iglesias en culto, entregas que se hicieron desde el afio 1838 hasta 1866”.

Se queria limitar mediante un tabique la zona del Museo para no interferir en la
que correspondia a la Escuela de Bellas Artes de 1la Academia, construyendo ademads
una escalera junto a la entrada principal que desembocase en el Museo.

3.5.1. El contenido del Museo Provincial

Hay catdlogo del Museo redactado el 30 de agosto de 1863 (Catdlogo del Museo
Provincial de Zaragoza), conteniendo ciento veintitin objetos, fundamentalmente
lienzos y tablas y escasos restos arquitectonicos debido a su falta de clasificacién. El
mismo catdlogo se reorganizé inmediatamente redactdndose con fecha 20 de sep-
tiembre del mismo afio los nuevos pliegos que afectaban al denominado Salén de
Columnas (Catdlogo del Museo Provincial de Zaragoza. Salon de Columnas), reor-
ganizado ahora con 136 objetos numerados y que hace referencia sobre todo a las
obras de arte en buen estado de conservacion segin se hace constar, referencidndose
s6lo 12 obras en estado mediano y siete en estado regular.

Del mismo modo después del afio 1863 atln se afadieron varios listados mds

6. 1863, Comisién de [ «Catdlogo del Museo Provincial de Zaragoza».
30 de agosto Monumentos | 121 obras con procedencia

7. 1863, Comisién de [ «Catalogo del Museo Provincial de Zaragoza.
20 de septiembre | Monumentos | Salén de Columnas». 136 obras con procedencia
8. s/f Comision de |65 obras con procedencia

después de 1863/1 | Monumentos

9. s/f Comision de | «Catdlogo del Museo Provincial de Zaragoza».
después de 1863/2 | Monumentos | 126 obras con procedencia

10. s/t Comisién de [ «Catdlogo del Museo Provincial de Zaragoza».

después de 1863/3 [ Monumentos | 139 obras con procedencia

* Asi por ejemplo: 11 julio de 1838 se entrega una imagen de San Camilo a la hermandad del santo
Rosario; el 28 de octubre de 1841 un cuadro indeterminado se devuelve a un particular; el 2 de julio de
1859, se hace una entrega a los Capuchinos de Zaragoza; 22 de mayo de 1861, otra entrega a 1a Hermandad
de la Preciosa Sangre de Cristo; 5 julio de 1866, a la Cofradia del Nifio Jests.
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F1G. 22. Catdlogo de los fondos del Museo redactado en el aiio 1863, 30 de agosto (AMZ).

completando las series anteriores, cuyo resumen es el siguiente:

Posteriormente, con fecha de 1868 se redact6 e imprimio el catdlogo definitivo
de la Comisién, reuniendo un total de 283 objetos®.

Las salas dedicadas a exposicion en el Museo eran las denominadas Salon de
Columnas o Sala primera, que reunia obras de Antonio Martinez, Rolam de Mois,
Berdusan, Lucas Jordan, Isembrant, Pablo Rabiella, Jusepe Martinez, José Moreno,
Manuel Bayeu, de escuela valenciana, Lucas de Leiden, Francisco Bayeu y otros lien-
zos fundamentalmente de los siglos XVII y XVIII. La Sala segunda contenia obras de
fray Antonio Martinez (sobre todo los lunetos de Aula Dei), obras varias de escuela
aragonesa del siglo XVII, tablas renacentistas, de Felices de Caceres, Berdusan,
Jusepe Martinez y otras anénimas de épocas semejantes.

Contenia el Museo Provincial ademds numerosos restos de la Aljaferia, proce-
dentes la mayor parte del expolio que sufri6 dicho conjunto en el afio 1868, en cuyo
momento se iniciaron grandes obras de transformacién al destinar el inmueble para
cuartel de infanteria. De dicha procedencia se conservaban tableros, marcos de puer-
tas, frisos, entrepafios, ménsulas, techillos, muy interesantes capiteles en alabastro,
fragmentos de columnas, diversos baldosines correspondientes a alicatados y suelos

% Vide también, infra II, apdo. 2.1.8.

7 La vandalizacién de la Aljaferfa, en SAVIRON, P., 1872-1873. La mayor parte de los capiteles que
en un principio fueron llevados al Museo, ha sido restituida a su zona epénima. La relacién de lo existen-
te en el Museo de Zaragoza, en LASA GRACIA, C., 1987, 246 ss.
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FiG. 23. A. Nueva redaccion del Catdlogo en el mismo aiio (20 de septiembre) de 1863 (AMZ);
B. Portadilla del Catdlogo definitivo del Museo Provincial redactado en el aiio 1868 y segiin
los fondos expuestos en el «Salon de columnas» (AMZ).
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y dos arcos completos”’.

De época renacentista se conservaban capiteles, fustes de columnas, diversos relie-
ves, restos varios procedentes de Santa Engracia y otros objetos. Ademads esculturas de
los siglos XVII-XVIII y los restos romanos procedentes de los diversos derribos de
Zaragoza (Arco de Valencia). También ingresaron otros restos del mayor interés, como
objetos de la guerra de la Independencia, anforas romanas y otros bienes ingresados
como donativos y depésitos de la Real Sociedad Aragonesa y de particulares.

Los fondos estaban, pues, fundamentalmente constituidos por objetos de proce-
dencia aragonesa y concretamente zaragozana, correspondiendo su ingreso en nues-
tras colecciones fundamentalmente al celo de la Comision, demostrado en todo
momento y a la colaboracién de las diversas corporaciones, actuando de fondo las
leyes como la del 12 de mayo de 1865 que designaba los bienes que integraban el
Patrimonio, o el Real Decreto de 20 de marzo de 1867 que sancionaba la creacion del
Museo Arqueoldgico Nacional y los del mismo caracter provinciales y, sobre todo, la
Real Orden de 6 de noviembre de 1867, en la que se daban las prevenciones para reu-
nir en los museos los objetos de antigiiedades. Las obras para la instalacién de la
colecciéon de antigiiedades en el exconvento, se iniciaron en mayo de 1868.
Previamente se llevaron a cabo diversos trabajos y estudios para proporcionar una
subida independiente al Museo, como evidencia el proyecto del arquitecto Mariano
Lépez de 16 de marzo de 1868%.

El aspecto del Museo no debia ser, a pesar de todo, excesivamente halagiiefio, a
juzgar por el grave juicio que del mismo emitié en aquellas fechas Ceferino Araujo®.

3.5.2. El Reglamento de 24 de noviembre de 1865 de las CC.PP. de MM

Nos parece ciertamente importante resefiar lo mds relevante del mencionado
Reglamento, puesto que éste constituia el marco legal de actuacién de la Comisién
independientemente de las reales 6rdenes y disposiciones mencionadas referidas a
nuestro patrimonio.

Interesa a nuestros fines el capitulo I en su articulo 17, en el cual se especifican
las atribuciones de las Comisiones, entre las cuales destacan: el cuidado, mejora,
aumento o creacion de los Museos Provinciales de Bellas Artes; la direccidn de exca-
vaciones arqueolégicas; la creacién, aumento y mejora de los museos de antigiieda-
des y la adquisicién de cuadros, estatuas, 1dpidas, relieves, medallas y cualesquiera
otros objetos que por su mérito o importancia artistica e histérica merezcan figurar

* Proyecto de escalera para el Museo provincial establecido en el ex-convento de Santa Fe. (MZ.
Archivo, Expte. n° 12 CPM), Importaba el proyecto 3.120 reales de vellén.

* ARrAUJO, C., 1867, 243 ss. y 1875, 163.

1% Reglamento de las Comisiones Provinciales de Monumentos Historicos y Artisticos aprobado por
S.M. en 24 de noviembre de 1865, Madrid, 1876.
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tanto en Museos de Bellas Artes como en los Arqueoldgicos.

Junto a otros capitulos alusivos a la conservacion y tutela del patrimonio artisti-
co y arqueoldgico, nos interesa especialmente el capitulo IV, referido a los museos
provinciales, en cuyos articulos 32-41 se especifican los fondos que han de consti-
tuirlos, el trabajo de los conservadores, la clasificacién de los objetos, el horario y
otras disposiciones para su funcionamiento (apéndice III).

El capitulo V de las Disposiciones Generales alude en sus diversos articulos a la
colaboracién de los alcaldes con la Comision y sus trabajos de investigacion y reco-
gida de materiales e incluso objetos arquitecténicos que apareciesen de forma fortui-
ta en el subsuelo, para su remision a la Comisidn, principio éste que permitié engro-
sar los fondos de la seccién de escultura del Museo Provincial.

En cuanto al régimen econdémico se encomendaba a las Diputaciones
Provinciales (art. 46) la inclusién en sus presupuestos de las partidas necesarias para
atender a los gastos ordinarios de las Comisiones de Monumentos, como ocurrié en
el caso de Zaragoza.

Pocos afios més tarde, el R.D. de 10 de marzo de 1867, que redacté el Director
de la Instruccién Publica, prolongando el espiritu del reglamento de 1865, sentd las
bases para la aparicién de un nuevo profesional dedicado a la conservacién de los
monumentos y del patrimonio, afiadiéndose al Cuerpo de Archiveros y Bibliotecarios,
fundado por la Ley de 1859, el de los anticuarios-arquedlogos, que se sumara en la
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tutela del patrimonio al trabajo de los académicos, eruditos y otras gentes beneméri-
tas'. En todo caso el Museo de Zaragoza no se vio incluido en aquel momento en las
posibles ventajas que le habria reportado la adscripcién de miembros del cuerpo
facultativo de conservadores, como el caso del Museo Arqueoldgico Nacional y de
otros centros.

3.5.3. Paulino Saviron y Esteban, primer conservador del Museo de Zaragoza
(1866-1869) (J. A. HERNANDEZ LLATAS)

Aunque recibi6 sus primeras clases de dibujo de la mano de Mariano Pinds en el
colegio de las Virgenes en Zaragoza, este aragon€s de adopcién, Paulino Savirén y
Esteban (1827-1890), nacido en Alustante (Guadalajara), se habia formado artistica-
mente en Barcelona, bajo la direccién de los profesores Antonio Ferrdn y Juan Masferrer.

Fue a partir de 1849, cuando regres6 a Zaragoza para incorporarse como
Ayudante de Estudios Superiores a la plantilla de su Escuela de Bellas Artes, donde
impartié sucesivamente las asignaturas de Dibujo de Figura (1849-1869), Colorido y
Composicion (1855-1856) y Dibujo del Antiguo y Natural (1858-1859). Con el titu-
lo de Académico de S. Luis, desde 1851, pronto asumiria puestos de responsabilidad
en la organizacién del centro, en funciones de Secretario (1851-1869), y atn de
Director, por breve periodo de tiempo (5 de febrero a 20 de abril de 1851), en substi-
tucién de Narciso Lalana'®. Precisamente seria uno de sus compafieros de la Escuela,
el pintor y profesor malacitano Manuel Aguirre y Monsalve, quien se encargd de
inmortalizar su imagen en un retrato al 6leo, que desgraciadamente, en la actualidad
permanece en paradero desconocido'®.

Interesado por el pasado histérico de Aragén y gran conocedor de su patri-
monio artistico, publicé un «Arbol Genealégico de los Reyes de Aragén y Condes
del mismo nombre y de Ribagorza, el cual le fue premiado por el Excmo.
Ayuntamiento considerdndolo de grande interés por el buen nombre de este anti-
guo Reino», segin consta en su historial profesional y artistico, manuscrito por el

"' Nétese la concentracion de actos legales que indican una evidente preocupacion por dichos aspec-
tos patrimoniales: 1865, regulacién de las Comisiones; 1867, creacién de nuevos museos (El Arqueolégico
y los Provinciales) y en el mismo afio la creacién de la Seccién de Anticuarios. Véase sobre este proceso
histérico el trabajo de Ruiz DE LA CANAL Ru1z-MATEOS, M. D., 1994, pp. 122 ss.

12 «Relacion justificada de los méritos y servicios de D. Paulino Savirén y Estevan...», documento
manuscrito firmado y fechado por Savirén en Zaragoza a 20 de mayo de 1867. (Archivo de la Escuela de
Bellas Artes de Zaragoza). Conviene recordar que desde 1850, la Escuela y Museo compartian la misma
sede, el exconvento de Santa Fe.

1% A su vez, Paulino Savirdn retraté a su compafiero Manuel Aguirre y Monsalve (ver Ossorio y
Bernard, 1883). Sin embargo, se ignora el paradero de dichos retratos.

Deseo agradecer a D. José Marfa Savirén Cidén su colaboracién y sus esfuerzos en el intento de
localizar el archivo documental y grafico de su antepasado, Paulino Savirén Estevan, a pesar de que, hasta
el momento, no haya dado los frutos apetecidos.
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FiG. 25. Fotografia de Paulino Saviron y
Esteban (Fot. M. Hortet, circa 1864.
Album fotografico de Mariano Pescador y
Escarate).

propio Savirén en 1867.

Su erudicidn e interés por la proteccion del patrimonio histdrico artistico, propi-
ciaron su nombramiento como corresponsal de la de Nobles Artes de San Fernando
(29 de enero de 1865), requisito indispensable a la hora de acceder a la recién creada
Comisién Provincial de Monumentos Histdrico-Artisticos, en la que ejerceria como
vocal. Y, apenas un afio después, seria distinguido con un rango inédito hasta enton-
ces en el Museo de Zaragoza, el de Conservador, cargo que le fue confirmado el 1 de
junio de 1866 y que, en palabras del propio Savirén, «desempeiio sin sueldo», con-
virtiéndose asi en el primer conservador del entonces joven museo.

Los datos que conocemos de su labor primero como miembro de la Comisién de
Monumentos y, después, como conservador del Museo, proceden en su mayor parte
de la semblanza que Manuel Ossorio y Bernardo trazé en su imprescindible reperto-
rio «Galeria Biogréfica de Artistas Espafioles del siglo XIX», publicado en 1883:

«Con el cardcter de Secretario de la Comision de Monumentos llevo a efecto
trabajos de la mayor importancia en la formacion del catdlogo del Museo de Bellas
Artes; en la adquisicion de objetos para el de Antigiiedades, que no existia, y en la
exploracion de objetos arqueoldgicos en la provincia, en cuyos terrenos levanto pla-
nos y remitio dibujos a las Academias de S. Fernando y de la Historia, que los reci-
bieron con el mayor aprecio»

Fue un paso fugaz por la direccién del Museo de Bellas Artes, tan sélo tres afios
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y, sin embargo, la actuacién de Savirén resultara esencial a la hora de establecer la
futura identidad del Museo de Zaragoza. Pues, a partir de ese momento, el nuevo cen-
tro comenzard a albergar junto a las obras de arte, indistintamente restos arqueoldgi-
cos, configurdndose, desde entonces y hasta nuestros dias, como Museo de Bellas
Artes y Antigiiedades (o Arqueoldgico).

Entre los primeros restos arquitecténicos y arqueoldgicos recuperados por
Savirén y la Comisién con destino al Museo, merecen mencion especial los proce-
dentes de la demolicién de los vestigios medievales del palacio de la Aljaferia, lleva-
da a cabo hacia 1862, por orden del capitin general de Aragdn, Luis Garcia de
Miguel, con el objeto de ejecutar el nuevo proyecto de acuartelamiento disefiado por
el comandante de Ingenieros Manuel Villademunt y Lafiguera®. Asi lo expondria
afios mds tarde el propio Savirén:

«Fue el que suscribe encargado, en 1866, como secretario de la Comision de
monumentos y Conservador del Museo de bellas artes de la provincia, de recoger y
trasladar al edificio de Santa Fe los muchos y apreciables restos, que hoy figuran en
aquel lugar fiado a tan distinguida Comision.

[...] Initil seria querer precisar todo lo notable de tan importantes construccio-
nes del arte drabe que ya desaparecieron, si el que suscribe, llevado de su celo por
adquirir datos itiles a la historia y medios a las investigaciones de los doctos, no
hubiera sacado por su propia cuenta, y antes del derribo, dibujos y planos del sitio
que ocupaban los fragmentos, que se conservan de aquel memorable Alcdzar digno
de mejor suerte» .

Pero, ademads, a su diligente gestién hay que atribuir la primera edicién del
Catdlogo del Museo, que vio la luz el afio 1867, elaborado por la Comisién Provincial
de Monumentos Comisién que integraban, junto a Savirén, Francisco Zapater, José
Huici y Bernardino Montafiés, entre otros, y que dejaba inventariadas un total de 283
piezas. Al respecto de este primer catdlogo impreso, Valentin Carderera, artista y eru-
dito oscense, afincado en Madrid y miembro de las Academias de S. Fernando y de
la Historia, comentaria en carta a su amigo Bernardino Montafiés: «El Sr. Borao me
trajo el catdlogo y otro que trajo para la Academia... daba lugar a una contestacion
lisonjera y a pasar a que yo informase. Esto lo escribi también al Sr. Zapater ya que
él y usted han trabajado tanto; yo dije en Junta que era un trabajo importante»
(Madrid, 26 de agosto de 1868).

Tampoco olvida Ossorio y Bernard en su resefia biografica, hacer mencion de su
labor como restaurador de algunas de las piezas conservadas en el museo zaragoza-
no, como la que efectud de «una preciosa tabla de escuela florentina que representa
el Nacimiento de San Juan Bautista».

1% Ver EXPOSITO SEBASTIAN, M.; PANO GRACIA, J. L. y SEPULVEDA SAURAS, M* 1.,1986, pp. 109-110.
1% SAVIRON Y ESTEvVAN, P., 1871.



I. EL PASADO 73

CATALOGO

DEL

MUSEO PROVINCIAL

DE PINTURA Y ESCULTURA DE ZARAGOZA.

FORMADO POR LA COMISION

DB

MONTUENTOS KISTORICOS ¥ ARTISTICON.

ZARAGOZA:
ESTABLECIMIENTO TIPOGRAFICO DE CALISTO ARINO.
1867

FIG. 26. Portada del Catdlogo oficial del aiio 1867 redactado por la Comision de
Monumentos Historicos y Artisticos.
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Con Paulino Savirén el Museo de Zaragoza habia iniciado una tradicién de pin-
tores-conservadores que tendria inmediata solucién de continuidad en artistas de la
talla del citado Montafiés o de Joaquin Pallarés. Y es que, desde una perspectiva deci-
mondnica, el dominio de las técnicas pictdricas, imprescindible en el capitulo de las
siempre polémicas y temidas restauraciones, asi como los conocimientos tedricos
impartidos por las escuelas superiores de Bellas Artes, en materias como la «Teoria e
Historia de las Bellas Artes», convertian a los pintores en los candidatos mas idéne-
o0s para asumir las tareas de direccidn y conservacion de los nuevos centros museisti-
cos, surgidos durante la primera mitad del pasado siglo.

La gestion de Savirén como conservador del Museo de Zaragoza concluird cuan-
do, el 6 de febrero de 1869, obtenga la plaza de Ayudante de 2° grado del Cuerpo
Facultativo de Bibliotecarios, Archiveros y Anticuarios y pase a Madrid, para incor-
porarse al recién creado Museo Arqueoldgico Nacional. Allf se ocupara de la adqui-
sicion de piezas y objetos con destino al nuevo centro museistico madrilefio, siempre
con el deseo de dar a Aragdén y a su patrimonio arqueoldgico y artistico la mayor pre-

FiG. 27. «Detalle de la Galeria de
entrada, por el lado sur, al palacio drabe
de la Aljaferia de Zaragoza, destruida al
derribar la Iglesia de San Jorge /

P. Saviron y Estevan d.°/ J. Cebridn Lit.%»,
Museo Espaiiol de Antigiiedades,

II, p. 508.

1% Ademds, Paulino Savir6n mantendrd su vinculacién con Aragén a través de una serie de articulos
que contribuirdn a la difusion y estudio del patrimonio arqueoldgico y artistico aragonés, ilustrados en
algunos casos con dibujos del propio Savirén (litografiados por otros artistas), y que fueron publicados en
la revista Museo Espaiiol de Antigiiedades. Estos son algunos de ellos: 1872, pp. 145-147; 1873, pp. 507-
512; 1878, pp. 387-397; 1872-79, p. 483. Con DE CamPILLO, T., 1872-79, p. 589.
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ponderancia dentro del mismo'®.

Sirve para corroborar esta ultima afirmacién, la conmovedora demostracién de
amor a nuestra ciudad que evidencia la anécdota narrada por el propio Savirén en
carta a su amigo y sucesor en el puesto de conservador Bernardino Montafiés, referi-
da a los actos y preparativos de la solemne inauguracién del Museo Arqueolégico
Nacional, acontecida dias antes'”.

3.5.4. Bernardino Montaiiés y Pérez: Miembro de la Comision de Monumentos y
Conservador del Museo de Zaragoza (1869-1888) (J. A. HERNANDEZ LATAS)

Después del traslado de Savirén a Madrid y aunque se barajaron otras posibili-
dades'®, serfa el pintor zaragozano Bernardino Montafiés (1825-1893), por aquel
entonces profesor de Dibujo de Adorno en la Escuela de Bellas Artes de nuestra ciu-
dad, quien le sustituyé como conservador del todavia balbuceante museo.
Confiriendo con su gestiéon una mayor continuidad y, sobre todo, prestigio a un cargo
que ejerceria durante casi veinte afios, entre 1869 y 1888.

Montafiés encarnaba como pocos el perfil de artista y erudito romdntico, forma-
do en el gusto por la Antigliedad y el patrimonio arqueoldgico. Estaba familiarizado
con el arte clasico, no s6lo a través del estudio de asignaturas, propias de los Estudios
Superiores de Bellas Artes, como el «Dibujo del Antiguo» o la «Teoria e Historia de
las Bellas Artes», sino, sobre todo, gracias a su estancia de cuatro afios como pensio-
nado en Italia, principalmente en Roma, durante la cual realiz6 algiin viaje tan enri-
quecedor como el que le llevé a visitar los emergentes restos arqueoldgicos de las ciu-
dades de Pompeya y Herculano, en el Reino de Napoles.

7 «La inauguracion se verifico muy solemne para todos, pero muy pesada para mi que estuve tres

o cuatro dias (que no volverdn a repetirse), sin darme cuenta de mi persona encargada de todos los pre-
parativos para la ceremonia en medio del jardin que adorné a gusto de todos. No desperdicié la ocasion
de hacer ver el espiritu del arreglador. Puse en sitio preferente a la derecha del trono el blason de Madrid
y a la izquierda el de ZARAGOZA, y seguidamente a éstos los de las 49 provincias hasta la entrada por la
ronda vistosamente adornada. Ponciano se extraiio de aquella colocacion, pero luego se acordo de mi'y
vino a decirme que habia hecho bien de dar preferencia a nuestra tierra. Algunos seiioritos se importuna-
ron con esto, pero les contesté en aragonés que me habia dado la gana a mi, y se concluyd.» (Madrid, 20
de julio de 1871). Carta dirigida por Paulino Savirén Esteban a Bernardino Montaifiés. Coleccion particu-
lar.

'% En carta remitida por Valentin Carderera a Montaiiés, desde Madrid, con fecha de 4 de junio de
1869, el académico oscense le ponia al corriente de las intenciones iniciales de la Academia de la Historia
en Madrid, de nombrar «conservador de cuadros a Zapater y conservador anticuario de escultura al Sr.
Gil y Gil».

Al parecer, Francisco Zapater y Gémez desempeii6 el cargo de «Conservador de Antigiiedades» inte-
rinamente, durante el tiempo que ejercié como conservador Paulino Savirén. Pero, hasta el momento, no
disponemos de otros datos que puedan confirmar si finalmente llegé a concedérsele el nombramiento ofi-
cial o no, o si éste llegd a ser desempefiado posteriormente por Pablo Gil, o alglin otro miembro de la
Comisién.
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FiG. 28. Fotografia de Bernardino
Montaiiés (Fot. M. Hortet, circa 1860.
Album familiar de Bandrés Pescador).

El joven pintor zaragozano quedd fascinado por las dos ciudades sepultadas,
cuya vida habfa interrumpido la violenta erupcién del Vesubio el afio 79, y por sus
restos artisticos y arqueoldgicos, conservados en el entonces llamado «Museo
Borboénico de Napoles», de los que tomé numerosos apuntes a ldpiz y a la aguada.
Pero, ademds, Montafiés atesoraba un raro privilegio para su época, el de conocer, de
primera mano, algunas de las mds importantes colecciones y museos de Europa, que
habia tenido ocasion de recorrer en un viaje de estudios, realizado como culminacién
de su periodo de pensidn, en el verano de 1852, en compaiiia de los pintores Luis de
Madrazo y Benito Soriano Murillo, y del arquitecto Jerénimo de la Gandara.

Tras su regreso a Espafia y después de un breve periodo como profesor ayudan-
te en la Escuela Superior de Bellas Artes de Madrid (1853-1856), Montafiés se esta-
bleceria definitivamente en Zaragoza, donde su creciente prestigio, no solo como
artista, sino también por sus amplios conocimientos en materia de historia, arte y
arqueologia, propicié que, ya en 1860, el Gobernador Provincial le encomendase la
elaboracion de un «Catdlogo de pinturas de los establecimientos piblicos de la pro-
vincia». Con este primer inventario, nuestra provincia se disponia a cumplir la Real
Orden del 10 de marzo de ese mismo afio, por la que el Ministerio de Fomento dis-
ponia la formacién de un «Catdlogo general de las riquezas de la nacion, asi para
mejor proveer a su conservacion y custodia, como para facilitar a los inteligentes su
estudio, el cual debe comprender todas las pinturas, esculturas, grabados, dibujos,
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curiosidades y alhajas que tengan algiin mérito artistico, o interés historico, existen-
tes en los museos, Academias, iglesias, establecimientos de ensefianza y beneficencia
y demds edificios puiblicos». Sin embargo, dichos trabajos no fueron concluidos, pues
una nueva disposicién ministerial ordend su paralizacién.

En 1863, su deseo de colaborar en la proteccién del patrimonio artistico y
arqueoldgico de la provincia le llevé a aceptar el nombramiento de vocal de la
«Diputacién Arqueoldgica y Geografica de Zaragoza», que fue ratificado por el secre-
tario de la misma, Eustasio de Medina, con fecha de 21 de enero. Y, apenas tres afios
después, como Corresponsal de la Academia de San Fernando, pasé a ser uno de los
miembros mds entusiastas de la recién restaurada Comisién Provincial de
Monumentos Histéricos y Artisticos.

Entre sus actuaciones de mayor interés como miembro de la Comision, convie-
ne insistir en su colaboracién en la confeccién del Catdlogo del Museo, editado en
1867. Estos primeros tiempos de andadura de la comisién zaragozana estuvieron pre-
sididos por un clima de ilusién y entusiasmo, como se desprende del contenido de
algunas de las cartas remitidas por Carderera desde Madrid a su amigo Montafiés. Sin
embargo, el académico oscense, mds escéptico que su corresponsal zaragozano, teme
que éste esperanzador comienzo acabe por diluirse con el paso del tiempo:

«La pintura que usted me hace de sus primeras reuniones de esa me pone loco
de contento, creo que hay que aprovechar el buen deseo porque temo que se enfrie
muy pronto. Todo el mundo ansia (menos usted) el ver a qué sabe eso de ser
Académico, luego se acostumbran y dejan el juguete o lo tiran como los chicos.» (24
de junio de 1866).

Ya desde estos primeros afios en la Comision, Montafiés mostré interés en actua-
lizar e introducir mejoras en el joven Museo zaragozano. Lo que le llevé en el vera-
no de 1867, a aceptar la invitacién de su amigo y maestro Federico de Madrazo, por
aquel entonces director del Real Museo de Pintura y Escultura de Madrid (actual
Museo del Prado), para que visitase y conociese los resultados de su gestion al fren-
te de la que se consideraba primera institucion museistica del Estado. No me cabe
duda de que Montafiés tom6 buena nota de cuantas ideas pudieran tener aplicacion y
posibilitaran la modernizacién de nuestro Museo.

Y siempre dispuesto a colaborar desinteresadamente con la Comisidn, este
mismo afio regalé a la misma unas fotografias de los dibujos que habia realizado
sobre el sepulcro del beato Pedro Arbués. El vicepresidente de la misma, Jer6nimo
Borao, le manifest6 su gratitud por escrito: «...apreciando en lo mucho que valen los
interesantes y bien ejecutados dibujos de los fragmentos del sepulcro erigido por los
Reyes Catolicos al Beato Pedro Arbués en el Templo del Salvador de esta Ciudad, y
cuyas pruebas fotogrdficas del buen trabajo de v. se ha servido regalar a esta corpo-
racion...» (Zaragoza, 10 de enero de 1867). Precisamente, con motivo de la canoni-
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zacion del beato aragonés, Montafiés acompaifiaria a la comitiva episcopal en su viaje
a Roma. Este segunda y breve estancia en la «Citta Eterna» le serviria no solo para
mitigar su nostalgia, sino también para adquirir una coleccién de fotografias, espe-
cialmente significativa para el asunto que nos ocupa, pues en ella se encontraban dos
series dedicadas respectivamente al «Museo Vaticano de Escultura» y al «Museo
Capitolino».

Pero, entre tanto en Espaiia, el proyecto de creacién del Museo Arqueolégico
Nacional amenazaba la integridad de los fondos de Museo provincial y ponia en
alerta a los miembros de la Comisién de Monumentos, temorosos ante la posibilidad
de tener que ceder algunas de sus piezas. Desde el primer momento, Valentin
Carderera se apresurard a adoctrinarles a través de la persona de su amigo Montafiés,
y con una lucidez asombrosa para aquella época, llama practicamente a la desobe-

FiG. 29. Estudio a ldpiz del
torso de Laocoonte, por
Bernardino Montaiiés, h.,
1850. Col. particular.

109

«Cuando llegue el caso de entregar o pedirles algo entreguen algunos pedruscos de inscripcio-
nes: lo demds es cosa u objetos de arte... de otros objetos digase que son del Ayuntamiento o de particu-
lares que los han cedido expresamente para la Ciudad, como en general creo habrd sido.» (Carta de
Carderera a B. Montafiés, «27-1867»).

«...no se arredren por las circulares y no suelten nada para el Museo Arqueolégico mds que algo de
lo muy suplicado, y esto lo mds inferior. En Espaiia es cosa importante ganar tiempo y si no hace alguna
alcaldada el Gobernador, estense quietos. Nada les importe leer que S.M. ha visto con desagrado ...»
(Idem, 31 de noviembre de 1867).
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diencia pasiva'®”.

Cuando Savirén abandone Zaragoza y salga hacia Madrid, precisamente con el
objeto de integrar la plantilla del Museo Arqueoldgico Nacional, Montafiés le suce-
derd no s6lo en el cargo de «Conservador del Museo de Bellas Artes de la Provincia»,
cuyo nombramiento serd efectuado por la Academia de San Fernando con fecha de 28
de febrero de 1869, sino también en el puesto de Secretario de la Escuela de Bellas
Artes, que también aquél habia dejado vacante y que el zaragozano desempefaria
interinamente, desde el 28 de febrero, y en propiedad, desde el 9 de marzo.

En el momento en que llegé su nombramiento como conservador, hacia ya unos
meses que Montafiés andaba trabajando por encargo de la Comision en la clasifica-
cién de los objetos recogidos con posterioridad a la publicacién del Catidlogo»...as?
como se habia hecho de los cuadros del Museo Provincial en niimero de cerca de
300». Este trabajo de catalogacion lo realizé en subcomision, junto a Antonio Palao,
Mariano Pescador y Francisco Zapater. Para hacernos una idea de la reputacién que
Montafiés se habia labrado en su quehacer diario como conservador, hasta ser consi-
derado toda una autoridad en materia de documentacién y catalogacién de obras de
arte, conviene recordar las palabras que a su muerte le dedicé uno de sus alumnos, el
pintor Anselmo Gascén de Gotor:»...estudio en sus viajes todas las escuelas y tales
fueron sus conocimientos que pocas, muy pocas veces se habrd equivocado al emitir
sus juicios. En Espariia sélo uno podia obscurecerle en esta materia, D. Federico de
Madrazo, su maestro. La tasacion de un cuadro, o la clasificacion del autor o escue-
la que hacia D. Bernardino, se acataba como la de un ordculo» "°.

Durante sus casi dos décadas de gestién como conservador del Museo, ademas,
debi6 llevar a cabo numerosas restauraciones, fiado de su proverbial pericia y domi-
nio de las diferentes técnicas pictéricas (6leo, acuarela, pintura al fresco, etc.), pues
asi lo da a entender la breve nota con la que Mario de la Sala concluia su relacién e
inventario de la obra de Bernardino Montafiés en el nimero homenaje que le dedica-
ria la revista «El Semanario Ilustrado», con motivo de su fallecimiento en enero de
1893: «...encuéntranse consignados en sus carteritas [de apuntes] los muchos cua-
dros que restauro y repinto...».

Las obligaciones propias del rango de conservador, asi como sus otros no menos
absorbentes empefios en los dmbitos del arte y la docencia, no le impidieron, sin
embargo, continuar siendo uno de los miembros mds activos de la Comisién de
Monumentos. Asi, el 8 de noviembre de 1869, por acuerdo de la Comisién de
Monumentos, en unién de los vocales Francisco Zapater y el arquitecto Juan Antonio
Atienza, saldria en visita hacia el ex-monasterio de Rueda, con el objeto de realizar un
informe detallado acerca de su interés histérico-artistico y de su estado de conserva-
cion. Visita que tuvo que repetir, ante el «lamentable estado de deterioro en que se
halla parte del edificio», junto a Atienza y Pablo Gil y Gil, en mayo de 1876 por deseo

1 GASCON DE GOTOR, A., 1893.
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del vicepresidente de la Comisién de Monumentos, Jerénimo Borao, con el objeto de:

«...informar a esta Comision respecto del estado en que se hallan la Iglesia,
claustros y sala capitular, y proporcionando al mismo tiempo los medios que crean
mds eficaces para la mejor conservacion de un monumento, que seria mengua para
Aragon llegara a desaparecer. »

Pero si hubo un asunto en el que Montafiés se involucrd personal y apasionada-
mente fue en la defensa de la amenazada Torre Nueva. Desde que se desatd la intere-
sada polémica, en torno al afio 1868, el propio Carderera, que asistia a las reuniones
de la Comisién Nacional en que se debatia su futuro, llegé a ver, por momentos, la
batalla perdida y a su amigo Montafiés y a si mismo, sélos en su defensa: «staremo a
vedere... pero aqui nadie quiere darse mal rato, excepto usted y yo» '"'. Sin embargo,
la férrea oposicién a su derribo que ejercié Carderera en Madrid y de Montafiés y
otros miembros de la Comisiéon Provincial, como el arquitecto Atienza, Cubas y
Zapater, desde Zaragoza, permitieron que la Torre Nueva se mantuviera en pie por
algunas décadas mads, lo que llend de jubilo al propio Carderera, quien al conocer la

FiG. 30. Acuarela de Bernardino Montaiiés
y Mariano Pescador, relativa al mosaico
romano de la calle de la Zuda, detrds de
San Juan de los Panetes con el tema de
Eros y Psique, tomada del natural por los
autores (1880) y conservada en el Museo
de Zaragoza. Solo se ha conservado el
cuadro inferior (MZ. Fot. J. Garrido).

"' Carta de Valentin Carderera a Bernardino Montafiés, Madrid, 14 de marzo de 1868. Archivo
Montafi€s, col. particular.

' Carta de Valentin Carderera a Bernardino Montaiiés, 24 de junio de 1869. Archivo Montaii€s, col.
particular.
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resolucién de la Comisién Nacional, no pudo reprimir una sentida exclamacion:
«;Viva la Virgen del Pilar!»". Inmediatamente, en diciembre de 1869, se crearia una
Junta para informar del estado de conservacién de la simbdlica torre, de la que
Montaifiés tomé parte desde el primer momento.

La oposicién al mantenimiento o conservacion de la torre inclinada habia sido tan
encarnizada que, segtin conté Cubas a Carderera, habia hecho incluso tomar a Montafiés
la «heroica resolucion de ir a presidio»'", si hubiera sido necesario, con tal de impedir
su demolicién. Desgraciadamente tan vehemente defensa iba a suponer tan sélo una
demora en el cumplimiento la fatal sentencia, que sélo la desaparicion, a finales de siglo,
de esta generacion de romdnticos defensores y amantes del patrimonio artistico arago-
nés, que integraban Carderera y Montafiés, entre otros, permitiria fuese ejecutada.

Pero los desvelos de Montafiés por el patrimonio artistico zaragozano iban a ser
recompensados, o al menos esa serfa la intencion del fugaz'* Director General de
Instruccion Piblica y compaiiero de la Comisién de Monumentos, Jerénimo Borao,
cuando el 11 de junio de 1872, proponga su nombre para una Encomienda
Extraordinaria de la Cruz de Carlos III al Ministerio de Estado, en atencién a «...las
especiales circunstancias de suficiencia, laboriosidad y aplicacion que concurren en
el profesor de la Escuela de Bellas Artes de Zaragoza, D. Bernardino Montaiiés...».
Dicha concesién no llegaria a verificarse, aunque si lo haria, afios mas tarde, a través
de la Encomienda de Isabel la Catélica, en mayo de 1878.

Segtin parece, también Borao tenfa a su amigo y compafiero Montafiés por un
gran conocedor de las riquezas del patrimonio histdrico y artistico aragonés, pues,
siendo miembro de la Comisidn Literaria de la Diputacion de Zaragoza, en mayo de
1876, se anim6 incluso a proponerle la redaccién de nada menos que una Historia de
las Bellas Artes en el Reino de Aragon, con noticias biogrdficas, y criticas, de los
principales artistas aragoneses, con destino a la Biblioteca de Escritores Aragoneses,
que desgraciadamente Montafiés no llegara a realizar nunca.

Con los afios la presencia de Montafiés serfa considerada imprescindible por los
organizadores o responsables de la mayor parte de los eventos culturales y artisticos
convocados a orillas del Ebro, ya fueran concursos, exposiciones e incluso oposicio-
nes para el pensionado en el extranjero. El prestigio acumulado por sus numerosos
servicios a la Comisién de Monumentos y su labor al frente del Museo, le otorgaron
un aura de infalibilidad, a la que por su caracter humilde y bondadoso siempre restd
importancia. Por todo lo dicho, no resulta extrafio que en mayo de 1873, fuese reque-

113 Carta de Valentin Carderera a Bernardino Montafés, 26 de noviembre de 1869. Archivo Montaiiés,
col. particular.

"4 En carta particular remitida con fecha 14 de junio de 1872 por Jerénimo Borao a Bernardino
Montafiés (Archivo Montafi€s, col. particular), le expone:

«El cambio de ministerio me obliga a presentar mi dimisién, de suerte que habré ocupado la
Direccién 5 o 6 dias.

Pero en ellos, y en medio de multitud de negocios, visitas y cartas que he tenido, he querido hacer algo
que me honre y ha sido proponer a V., a V. que nada es capaz de pedir, para una encomienda de Carlos III...»
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rido como vocal de la Comisién Provincial, que debia promover la concurrencia de
objetos a la Exposicién Internacional de Viena, o que unos afios antes hubiese for-
mado parte del jurado de la Exposicion Regional Aragonesa de 1868, y posterior-
mente, sea nuevamente convocado para formar parte del comité organizador de la
segunda exposicidn aragonesa, que tendrd lugar en los afios 1885-1886.

Pero en sus tltimos afios, especialmente desde 1886, en que se vio obligado a
asumir la Direccidn de la Escuela de Bellas Artes, en sustitucion del fallecido Antonio
Palao, Montafiés se habia visto desbordado por el trabajo. Por ello, haciendo gala de
la honestidad y responsabilidad que lo habia caracterizado a lo largo de toda su carre-
ra, tomo la decisién de renunciar al cargo de conservador del Museo, en carta al pre-
sidente de la Academia de San Luis'".

3.5.5. Los fondos del Museo Provincial de Zaragoza en la Exposicion de Paris de 1878

Se conserva en el archivo del Museo el Album que preparé la Comisién de
Monumentos con destino a la Exposicién Universal de Paris en el afio 1878, con muy
interesante documentacion fotografica de los fondos del Museo'’, album que se expu-
so en la Seccidn espafiola dedicada al «Arte Retrospectivo y de Antropologiax».
Contiene un conjunto de 25 ldminas con fotograffas de J. Laurent y Cia y entre ellas
dos documentos excepcionales con sendas vistas de la galeria del Museo, en donde se
aprecian algunos de los objetos que entonces conservaba el centro, entre ellos, en pri-
mer plano la serie de canetes del siglo XV pertenecientes al palacio de la Diputacién
de Aragén y en una de las paredes parte de la silleria de Veruela, asi como diversos
lienzos, entre los cuales se adivinan algunas obras como el «Abrazo de Cristo a San
Bernardo» de V. Berdusan, y procedente igualmente de Veruela.

Con motivo de dicha exposicidn se seleccionaron, para el album, reproducciones
fotograficas de los restos drabes procedentes del palacio de la Aljaferia y de la serie

"> «Habiendo desempeiiado el cargo de Conservador del Museo de Bellas Artes de esta provincia

desde el 8 de octubre de 1869 en que recibi el nombramiento de la Real Academia de Nobles Artes de S.
Fernando, y en atencion a estar desempeiiando a la vez desde el 27 de nov. de 1886, el cargo de Director
de la Escuela de Bellas Artes de la Real Academia de S. Luis de su digna presidencia, tengo la honra de
elevar a V.E. la dimision de dicho cargo de conservador del Museo provincial por no poder cumplir en el
mismo con toda la asiduidad y celo que a su desempeiio corresponde, esperando que se dignard admitir
dicha renuncia por el motivo expuesto.

Dios guarde a V.E. muchos arios. Zaragoza 28 de junio de 1888

[Fdo.] B. Mont.s». Archivo Montaiiés, col. particular.

""" Album dispuesto para la Exposicion de Paris de 1878 por la Comision de Monumentos de
Zaragoza, el cual contiene algunas de las mds interesantes obras de arte de su Museo Provincial.

"7 El detalle del indice es el siguiente: Restos del siglo XI procedentes de la Aljaferia (Museo de
Zaragoza), lams. 1-13; cuadros al temple del s. XV (EI Pilar), 1dms. 14 y 15; Sepulcro de S. Pedro Arbués
del s. XV (La Seo), lams. 16 y 17; canetes del s. XV procedentes de un palacio de la Diputacién de Aragén
(Museo de Zaragoza), lams. 18-21; bocetos de Goya y Bayeu para las pinturas del Pilar, lams. 22 y 23; vis-
tas del Museo Provincial, 1dms. 24 y 25.
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F1G. 31. Canetes procedentes de un palacio renacentista zaragozano.
(Fot. de Laurent y Cia. Afio 1878). (Original AMZ).

de canetes en madera del siglo XV. Se incluyeron ademas fotografias de otras obras
artisticas del Pilar y de la catedral de La Seo'".

3.6. El Museo de nuevo a la Real Academia de San Luis (1883-1914)

Son ciertamente muy mal conocidos los afios de la década de 1870, en los cua-
les nuestro Museo debié continuar su ldnguida vida dependiente de la Comisién
Provincial de Monumentos.

Desde el punto de vista administrativo cambiardn las circunstancias, aunque ini-
cialmente s6lo desde el aspecto teérico. Efectivamente, una Real Orden de 24 de abril
de 1883 vendrd a modificar la situacién del centro. Las Academias provinciales de
Bellas Artes de Barcelona, Valladolid, Cadiz y Diputaciones Provinciales de
Barcelona y Valencia y otras corporaciones cientificas y literarias, solicitaron la dero-
gacion de la Real Orden de 8 de enero de 1882 dictada a propuesta de la San
Fernando, con el fin de establecer la observacién del articulo 17 del Reglamento de
Comisiones de Monumentos de 24 de noviembre de 1865, que ponia bajo dependen-
cia de las comisiones los museos provinciales.

De este modo para armonizar los derechos que a todas las Academias se concedie-
ron por el articulo 65 del Decreto Orgdnico de 31 de octubre de 1849, con los que se con-
signan en el articulo 164 de la Ley de Instruccién Publica y 17 del Reglamento de las
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FiG. 32. El escudo de la Real Academia de Nobles
y Bellas Artes de San Luis en su segunda version,
a partir del aiio 1880.

Comisiones Provinciales de Monumentos de 24 de noviembre de 1865 y con la R.O. de
11 de junio de 1867 considerando que se debe a las Academia la creacion de los muse-
os y que siempre han atendido con especial celo a su fomento y observacion y vista la
opinién de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y a propuesta de la
Direccién General de Bellas Artes, S.M. el rey tuvo a bien disponer que los Museos
Provinciales de Bellas Artes continuasen bajo la direccién y custodia de las respectivas
Comisiones Provinciales de Monumentos, alli donde no existieran las Academias y al
cuidado de éstas y con intervencién de individuos de las Comisiones de Monumentos,
los establecidos en las provincias donde dichas Academias funcionan cuidando que los
individuos que se designasen por dichas comisiones no pertenecieran a las Academias.

Significa esta Orden el principio de un lento traslado de competencias entre
ambos organismos, con diversos hitos marcados por los requerimientos de la
Academia a efectos de cumplimentar lo dispuesto. Asi en 12 de junio de 1883, la
Academia se dirige a la Comision a fin de que la misma inicie la forma que crea acep-
table para la entrega del Museo. Posteriormente, con fecha 21 de agosto del mismo
afio, se vuelve a recordar la R.O. de 24 de abril del mismo afio, dejando con ello la
Academia salvada su responsabilidad y a la autoridad a quien compitiese, el cumpli-
miento de la Real Orden.

Atn hubo de prolongarse esta situacion, pues el 13 de noviembre de 1883 la
Academia vuelve a fiar al delegado del Gobierno en la provincia de Zaragoza a efectos de
cumplimentar la orden de referencia. A ello contest6 la Comision con escrito de su presi-
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dente, Pablo Gil, con fecha 29 de noviembre, haciendo constar que en la préxima reunién
de la Comisidn se comunicaria el acuerdo de la misma respecto al asunto del Museo.

Mis tarde, el 18 de diciembre del afio siguiente, 1884 y a instancias de un nuevo
requerimiento de la Academia, de fecha 31 de marzo, la Comisién Provincial mani-
festaba que la forma de cesién correspondia a la superioridad, a quien incumbia deter-
minar ciertos precisos y necesarios detalles no contenidos en una disposicién de
cardcter general. E1 Museo, por supuesto no era cosa ni tan ficil ni de pequefio
momento su entrega, ni la solicitaban otros mds urgentes motivos fuera de los que se
fundaban, si acaso, en razones que la Comisién no alcanzaba a comprender ni para
tomar en un dia lo que dicha corporacién habia reunido en treinta y ocho afios de ince-
santes trabajos y sacrificios. Se quejaba la Comisién de no haber recibido ninguna
instruccion a tal efecto, acusando también las censuras excesivas de la Academia.

Por otra parte los trabajos de catalogacion de los fondos existentes en el Museo
aun no estaban finalizados en dicha €poca. En el mismo mes de diciembre pidi6 la
Comisién al Gobierno que quedase sin efecto la R.O. de 24 de abril de 1883, a lo que
no hubo lugar segiin respuesta del director general de 24 de febrero de 1885. Continda
el mismo estado de cosas durante los afios 1885 y 1886, durante los cuales la
Academia sigui6 oficiando a la Comisién y al Gobierno (14 de julio de 1885, 4 de
marzo de 1886, 3 de noviembre de 1886).

Asf hemos de llegar al 9 de junio de 1888 en cuya fecha el gobernador provin-
cial ordena a la Comisién la entrega de todos los objetos que constituyen el Museo a
la citada Academia, debiendo hacerse dicho acto el dia 11 de junio, que seria llevado
con la presencia de los vocales Cosme Blasco, Angel Maria de Pozas y Félix Navarro.
Asi se constata en el Acta de entrega del Museo Provincial. Estuvieron presentes el
vicepresidente don Pablo Gil y Gil y los vocales citados y por parte de la Academia
Bernardino Montafiés, José Azndrez y Cipriano Mufioz. La Comisién entonces se
reservo el reclamar los objetos arqueoldgicos e histdricos.

3.6.1. El Museo entre los aiios 1868-1888

Son estos afios de escasa informacién en lo referente a la composicion real del
Museo y a los problemas de indole estrictamente museoldgica o de exposicion.

Es importante anotar en el movimiento de fondos del Museo las relaciones de
objetos que confecciona la Comisidon después de formado el catdlogo publicado en
1868, anadiendo los objetos numerados en varios registros, uno conteniendo los
nimeros 246 a 272, relativo a diversos lienzos procedentes del ex-monasterio de
Rueda y del Archivo de la Orden de San Juan de Jerusalén en Zaragoza'® y el otro
con los nimeros 284 al 345.

""" Continuacion del catalogo de los cuadros del Museo Provincial de Zaragoza con las adquisicio-
nes verificadas desde la impresion de aquel en 1868 (Archivo MZ).
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Destacan en el segundo registro entre los objetos nuevos los hallazgos de una
escultura de marmol y una cabeza semejante de época romana, procedentes de la
plaza de la Seo, en la esquina del Seminario sacerdotal, varios fragmentos de mosai-
co procedentes de Alcaiiz, dos lucernas drabes procedentes de la calle Alfonso, diver-
sos escudos de armas, ldpidas sepulcrales de los siglos XVII y XVIII, varios frag-
mentos arquitectonicos, objetos de tortura de la Inquisicién, varios muebles y otros
restos del convento de San Lizaro, convento de San José, de la Junta Parroquial de
San Lorenzo, de la Casa de Atarés de la calle de la Luna, de la iglesia de Nuestra
Sefiora del Portillo, ademas de un grupo de armas y otros objetos pertenecientes a la
Guerra de la Independencia, encontrados en la bajada de la Trinidad en la calle de su
mismo nombre, etc.'”.

Faltan las referencias sobre la instalacién del conjunto del Museo y otros deta-
lles, aunque muchas de las piezas resefiadas se encontraban almacenadas en el piso
superior de Santa Fe, debajo de la escalera principal o bien en el salén de antigiieda-
des, en el denominado Salén Alto o en el Salén Bajo, denominaciones que se nos
escapan. También hubo diversas vitrinas para los objetos menores.

Asf las cosas tenemos noticias de que en el afio 1868 y posiblemente a raiz de
una visita del gobernador civil al Museo, realizaron los oportunos proyectos de refor-
mas, desglosados en dos partidas; una de 7.835 reales de vellén para la escalera inde-
pendiente del Museo y otra por 3.210 reales de vellén para aumentar el local de dep6-
sito de antigiiedades, ya parece que también por esta época se debid acondicionar y
pintar (de amarillo claro) la zona del piso alto. Hay que resefiar que en las obras aco-
metidas en el mismo afio intervinieron como peones presidiarios de Zaragoza y que
en los cimientos de la escalera de acceso colaboré el Ayuntamiento con grava segtin
la peticién de auxilio que la Comisién provincial de Monumentos elevd al
Ayuntamiento de «diez metros cuibicos de canto rodado para los cimientos del Museo
Arqueolégico de la Provincia», peticién que fue atendida por el Municipio con fecha
23 de marzo'. Los trabajos comenzaron en mayo de 1868.

3.6.2. Joaquin Pallarés. Conservador de Pintura (1888-1893)

En el afio 1893 hay constancia de que se ocupa del mantenimiento del Museo, al
reclamar Pallarés (1853-935), en sesion de la Academia de San Luis el 12 de marzo
de 1893 la cantidad de 220 pesetas que iban destinadas al aseo y limpieza de las Salas
del Museo, abiertas al publico, entonces, todos los domingos del afio, ademds de los
gastos de barnizado de cuadros y alguna pequefia restauracion de los mismos.

' Se trata de un registro sumario en el que se numeran los objetos siguiendo el orden del catdlogo
de 1868 y se hace constar la descripcién del objeto, la procedencia del mismo y sus medidas: Libro o
Cuaderno de nota de los objetos de antigiiedad de lo que adquiere la Comision de Monumentos después
de formado el Catalogo» (Archivo MZ).

" Segtin documentacién del Archivo Municipal de Zaragoza, n. 83.9.341.
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Fi1G. 33. Proyecto de escalera de acceso independiente para el Museo Provincial en el ex-convento de Santa Fe, segiin proyecto del aiio 1868
(AMZ)
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FIG. 34. Fotografia de
Joaquin Pallarés
(De Castan Palomar, 1987).

No hay mads informacién sobre las actuaciones de Pallarés en el incipiente
Museo de Zaragoza, que debieron limitarse a trabajos de limpieza y ordenacién de los
fondos pictéricos. Parece que comenz6 su actuacién como conservador del Museo en
el afio 1886'', después de su estancia italiana (Roma).

3.6.3. Carlos Palao y Ortubia. Conservador del Museo de Escultura y antigiiedades
(1888-1914)

Tras la dimisidn en el afio 1888 de Bernardino Montaii€s, como conservador del
Museo de Bellas Artes, seguin actas de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de
San Luis de 1 de julio, se produjo el nombramiento, junto con Pallarés, como con-
servador del Museo, destinado en la Seccién de Escultura y Antigiiedades.

Palao'? (Zaragoza, 26.1.1857 - Zaragoza 28.11.1934) fue escultor como su
padre, de corte clasicista y renacentista y profesor de Dibujo del Antiguo en la
Escuela de Artes Industriales de Zaragoza, ampliando conocimientos y formacidn,
después de la Escuela de Bellas Artes de Zaragoza en Madrid, Paris y Roma.

2! GARCIA GUATAS, M., 1993, s/p.
122 E] trabajo mas completo sobre Palao es hasta la fecha el de RINCON, W., 1984, pp. 149-155.
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Perteneci6 a la real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis y fue miembro
igualmente de la Comisiéon de Monumentos. Como escultor llevé a cabo una impor-
tante tarea restauradora en la portada renacentista de Santa Engracia de Zaragoza
siendo autor de la talla de la Santa que corona la fachada y decorando la galeria alta
del edificio del Museo Provincial con las alegorias de la Escultura, la Pintura y la
Arquitectura'”. Es también autor (1908) del relieve monumental de la Anunciacién en
el retablo de las heroinas de la Iglesia del Portillo de Zaragoza y realizé encargos para
otros muchos lugares como Teruel (estatua de Francés de Aranda), Peralta de la Sal
(estatua broncinea de San José de Calasanz), Avila (monumento a Santa Teresa),
Valencia (estatuas de las cinco partes del mundo de la Casa de Correos), etc.'.

Los conservadores del Museo, Pallarés y Palao en sesién de la Academia de San
Luis de 23 de abril de 1893 dieron constancia de su preocupacién por la seguridad del
Museo al poner de relieve que el traslado del portero del Museo a su nuevo domici-
lio de la Escuela de Bellas Artes, dejaba desasistidos los Museos. La Academia quedd
en transmitir dicha preocupacion a la Diputacidon Provincial para proveer dicha nece-
sidad.

FiG. 35. Fotografia de Carlos Palao.
Fot. Mariano Juidez, ca. 1862-1864.
Album fotografico de Mariano Pescador
y Escérate.

123 BELTRAN LLORIS, M., DiazZ DE RABAGO, B., 1988, 34.
12 ANONIMO, 1934, 240; GARCiA GUATAS M., 1981, 2544-2545.
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Al afio siguiente, en su papel de conservador del Museo, acompaii6 al acadé-
mico de San Fernando, Rodrigo Amador de los Rios, en el estudio de diversos res-
tos que, procedentes del palacio de la Aljaferia, se conservaban en el Museo de
Zaragoza.

3.6.4. Desde 1888 a 1894

De este periodo de tiempo se registran escasas noticias, algunas anecdéticas y
sin interés. En lo econdmico la Diputacién Provincial aprob6 créditos en su presu-
puesto ordinario para el mantenimiento del Museo desde el afio 1890.

En lo referente al inmueble interesan las alusiones segiin documentacién de 30
de noviembre de 1889. En dicha fecha se desprendié un cuadro con escarpia a causa
de las grietas de la pared del muro de la fachada de Santa Fe que daba a la plaza de
Salamero, ante lo cual el arquitecto emiti6 un urgente informe en el que se hacia nece-
sario derribar la parte alta del torredn, se constataba la rotura de testigos de yeso que
se colocaron en las grietas en el mes de marzo pasado y se resaltaba el peligro de
inminentes accidentes. De todo ello se enter6 a la Diputacidn, que acordé la cantidad
de setecientas cincuenta pesetas para reparar el muro de Salamero y determiné al
tiempo enviar sendas notificaciones al alcalde de Zaragoza y al gobernador, a efectos
de que se realizase una inspeccién detenida del maltrecho inmueble.

La situacion del personal en el mismo afio 1890 continuaba siendo extraordina-
riamente precaria, pues sabemos por referencias de 29 de septiembre que resultaba
del todo imposible acceder a determinadas fotografias de objetos por carecer la casa
de personal para mover los objetos de su sitio.

De la misma fecha es el préstamo de diversos cuadros para una exposicién tem-
poral en el Circulo de Bellas Artes de Zaragoza, concretamente de los bocetos de A.
Ferrant, el cuadro Fuera la bruja, de Martinez de Rincén y Accidente de caza, de
Arredondo. Como entradas estd la serie de cuadros donados por Germédn Royo del
monasterio de Rueda. Por otra parte, diversas facturas de 3 de noviembre de 1890 per-
miten conocer la instalacién de 28 cuadros y diversos gastos de conservacion por
importe de 118,50 pesetas.

Conservamos una expresiva fotografia de Laurent del interior del patio de Santa
Fe, de caricter realmente monumental y en cuya galeria alta, a la intemperie, se
observan colgados algunos cuadros y expuesta parte de una silleria de coro. El bello
patio tuvo pilastras de medio punto en el cuerpo inferior y arcos sobre columnas tos-
canas en el superior.

Los dos ultimos afios de este periodo son de intensas inquietudes por el futuro
del edificio y el traslado de las colecciones.

Efectivamente, la ruina del inmueble era progresiva y la desatencion evidente. Ya
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FiG. 36. Alejandro Ferrant Fischermans,
«Boceto del altar para el templo de San
Francisco el Grande», dleo sobre lienzo.
Museo de Zaragoza. (Fot. MZ. J. Garrido).

desde el 12 de marzo de 1893'%, por fallecimiento del conserje Sarrid, acordé la Junta
prescindir de nombramiento de nuevo conserje por poder desempefiar sus funciones
el de la Academia a cambio de una gratificacién de 15 pesetas mensuales. En aquel
momento el Museo se abria al publico exclusivamente los domingos'*. La situacién
se agrava en abril del mismo afio, en cuya fecha los sefiores Palao y Pallarés informan
del abandono en que quedan los museos por traslacién del portero al nuevo edificio
de la Escuela de Bellas Artes; se notifica igualmente al director general de Instruccion
Publica que, estando ruinoso el edificio de Santa Fe, ya se habian trasladado las aulas
de la Escuela de Bellas Artes y era urgente buscar y habilitar un edificio nuevo para
albergar las colecciones del Museo'”. En el mismo afio, el 14 de mayo, se ofici6 a las
autoridades insinuando la posibilidad de ocupar para el Museo la Academia Militar
Preparatoria (en la Plaza de la Libertad, a continuacién de la calle de la Democracia)
préxima a desocuparse por supresion del Instituto docente. Esta situacién se mantie-
ne el 12 de noviembre del mismo afio 1893, en cuyo momento se expone la necesi-
dad al ministro de Fomento, en visita a Zaragoza. La situacion era tan alarmante en

"> Actas 12 de marzo 1893.

"¢ En dicho momento el Museo tenia consignado un presupuesto de 220 pesetas para atender a todos
los gastos de «aseo, limpieza de salas, barnizado de cuadros y pequenas restauraciones de los mismos» a
cargo entonces de Pallarés.

"7 Actas RANBSL 23 abril 1983.
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dicho momento que la Academia, a raiz de desprendimientos de la béveda sobre la
escalera, acordé reunirse en el domicilio del presidente de la Corporacién. Como
curiosidad social se hace constar en la misma fecha la visita al Museo del Gran Duque
Vladimiro de Rusia que fue acompafiado por los Sres. La Sala y Casas'*.

4. UN PARENTESIS. EL MUSEO EN EL COLEGIO MILITAR PREPARATORIO
(M. BELTRAN LLORIS)

4.1. Nuevos titubeos y cambio de sede

Asi las cosas se inician las gestiones posibles encaminadas a la bisqueda de un
nuevo local para el maltrecho Museo. El 14 de enero de 1894 surgi6 la oportunidad
de acomodar una parte del Museo en la planta baja de ex-convento de Santo
Domingo, que ocupaba entonces el comandante general de Aragén para servicios
militares, pero las gestiones no debieron surtir ningtin avance'”.

Hemos de esperar al 25 de febrero del mismo afio, en cuya fecha la Diputacién
Provincial dio cuenta de haberse consignado 1.500 pesetas para el traslado al Colegio
Militar Preparatorio de los museos de la provincia y se habia pedido de paso al
Ayuntamiento zaragozano que retirase la concesion de parte del edificio a la
Academia General Militar'”. Ante la urgencia y grave estado de Santa Fe se acordd
por la Academia el traslado inmediato a efectos de evitar graves responsabilidades en
caso contrario. Se encargé del traslado a Palao, Pallarés, Mario La Sala e Hipdlito
Casas; la situacion era tan amenazante, que desde el mes de abril el Museo no tenia
conserje alguno al haber éste abandonado el edificio por ruina.

La disposicién del local que hicieron los comisionados da una idea del mismo.
Se contaba con la planta baja del Colegio Militar, que debia aislarse de la superior. La
Sala de Juntas de la Academia se llevaria al local destinado por la Academia para céte-
dra de Fisica, colocdndose en €l ademds la silleria del coro de Veruela; los objetos
arqueoldgicos, arcos drabes y objetos renacentistas se colocarian en la pared del sal6n
gético, antiguo refectorio de los frailes dominicos. Se pensé en toda logica que la ins-

" Actas RANBSL 12 de noviembre 1893.

' Actas RANBSL 14 de enero de 1894. Se lleg incluso a estudiar el traslado de las colecciones por
el arquitecto municipal Magdalena y el provincial, que acordaron la colocacién de los cuadros y demds
objetos en la planta baja de dicho edificio sobre bancos.

' El Ayuntamiento (4 de abril de 1894) cedi6 a la Diputacién de Zaragoza la planta baja del edifi-
cio por un periodo de veinte afios, para instalacion del Museo, Academia y otras dependencias provincia-
les en concepto de remuneracion por el auxilio que la Diputacién concedi6 en su dia para la construccién
del citado edificio. La entrega formal se hizo el 8 de junio de 1894. Sobre el traslado, ademads de la docu-
mentacion obrante en el Museo, puede verse el expte.1894/ Reg. Gral. 28 y 333 Archivo Municipal de
Zaragoza, Neg. Gral e Indif., con planta del edificio que es la que reproducimos.
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talacién del Museo debia hacerse en forma que pudiera ser visitado después, presu-
miéndose ademds la necesidad de un nuevo catdlogo que clasificase los objetos en
buenos, medianos y malos. El 28 de octubre de 1894 ya estaba acabado el traslado del
Museo a la Academia Militar (de ello dieron cuenta los conservadores del Museo,
Palao y Pallarés). Se hicieron notar entonces algunos insignificantes deterioros inevi-
tables en obra tan arriesgada y comprometida. Los objetos se habian dispuesto provi-
sionalmente, apoyados en las paredes o directamente sobre el suelo, en tanto la
Diputacién acordase los medios indispensables para darles el justo decoro y su sitio
definitivo.

Los meses que se suceden estan surcados por la preocupacidn légica que impo-
nia la mala instalacién de los bienes del Museo, situacién que se hace llegar a la
Diputacién en repetidas ocasiones (28 de octubre de 1894, 11 de noviembre, 10 de
marzo de 1895). El 19 de mayo de 1895 se calculd necesaria para la instalacion la
suma de 1.000 pesetas para la pintura, 1.000 para la escultura, 1.140 para obras gene-
rales, teniendo en cuenta que entonces ain no se habia hecho la instalacién de los
arcos drabes, sepulcros, silleria de Veruela, etc.

La situacidn sigue siendo deplorable el 12 de enero de 1896 segin los recorda-
torios de la Academia, que hacen ver el malisimo estado de todos los objetos y del

%,

FiG. 38. Vista de los objetos del Museo Provincial amontonados en los locales de la Escuela
Militar Preparatoria. Se observan dnforas romanas y vasijas de Azaila en el mayor desorden.
(Fot. AMZ).
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dafio que recibian. También se hizo constar, mas adelante', la conveniencia de for-
mar un album fotogrifico de objetos artisticos y arqueoldgicos con destino a los
Museos, que no parece que se llevé a cabo.

Al afio siguiente, 1897, el 20 de diciembre, el presidente de la Academia pide
enviar recuerdo al gobernador provincial del deplorable estado en que se hallaban ya
hace tiempo los objetos del Museo que todavia no se habian dispuesto ordenadamen-
te en sus alojamientos; se reclama como absolutamente necesaria la intervencion
del Estado y se plantea incluso que éste adquiriese la Casa de la Infanta, en cuyo local
podrian salvarse de su destruccién los objetos del Museo. El afio que sigue es tam-
bién de vanos intentos y fallidas ayudas; se quiso incluso aprovechar una visita de
periodistas de Madrid para ver el lamentable estado del Museo y en octubre de 1898
la Comisién de Monumentos Historico-Artisticos puso a disposicion de la Academia
el personal y los talleres de carpinteria del Hospicio, pues se intentaba abrir de algu-
na manera el Museo para las fiestas del Pilar, pero ello no arreglaba nada si no se res-
tauraban y barnizaban muchas pinturas'®.

La situacién se agrava constantemente y toma un punto maximo en el afio 1902,
en cuyo momento la Academia hubo de defender un nuevo e irracional traslado de los
objetos del Museo, que se pretendia llevar ahora al penal de San José por necesitar el
Ayuntamiento el edificio de la Academia para instalar en €l el Colegio de Huérfanos
del Arma de Caballerfa. Se adujo que la mencionada traslacién correspondia al minis-
tro de Instruccién Publica, que ello ademds ocasionaria muchos dafios a los objetos
que auin no se habian recuperado del dltimo traslado y se afiadié ademas la situacion
alejada del ex-penal de San Jos€ y la esperanza de que el Estado comprase el patio de
la Infanta'™.

La prensa se hizo entonces eco del estado de abandono absoluto de las colec-
ciones'”, llegdndose incluso a temer que la situacion del centro provocase el traslado
de los fondos al Museo Nacional de Bellas Artes (sic). En dicha linea se incluye ade-
mads la relacién de estos tristes aflos con algunas resefias hechas ptiblicas por José
Valenzuela de la Rosa, que describe con palabras elocuentes la penosa situacion de
las colecciones, olvidadas, sin acceso del publico, con los grandes lienzos enrollados,
los restos arqueoldgicos dispersos por los rincones, cubriéndolo todo una espesa capa
de polvo, los marcos de los cuadros desarticulados por el suelo, etc. Unas ilustrativas
fotografias que publicé dicho autor ilustran tan lamentable estado: No es posible,
hablando con propiedad, dar ese nombre a un almacén donde se encuentran hacina-
dos, confusos y revueltos los cuadros buenos y malos, antiguos y modernos, arrolla-

131 Actas RANBSL 8 de marzo de 1896.

2 Los asuntos del Museo practicamente estdn ausentes de las actas de todo el aiio 1897, de donde se
deduce la sensacién de impotencia de la Academia ante la situacion de los fondos.

13 Actas RANBSL 23 de octubre de 1898.

' Véase la noticia de Ros RAFALES, R., 1902, sobre la pinacoteca del Museo.

' Ros RAFALES, R., 1902, p. 3. Id. 1902 a, p. 3.
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dos los unos, en monton los otros, cubiertos por el manto de polvo y los finisimos
encajes de las araiias. No cabe dar el nombre de Museo a una serie de desvanes
donde yacen como caddveres insepultos estatuas mutiladas... trozos arquitectonicos,
relieves y cacharros, que... semejan las tristes ruinas de un palacio fantdstico... las
generaciones que vengan tras de las nuestras, nos acusardn de esta gran vergiienza,
que unos realizan y otros consienten. En éstos y en otros semejantes calificativos se
extendia Valenzuela de la Rosa ante la incapacidad de la provincia en mantener el tris-
te Museo zaragozano'.

En estas condiciones el Museo de Zaragoza no era accesible al publico.
Unicamente los alumnos de la Escuela de Bellas Artes podian entrar en €l, «Extendian
los grandes lienzos que estaban arrollados para contemplarlos en el suelo..., .... bus-
cdbamos por los rincones los restos arqueologicos ... limpidbamos la espesa capa
que cubria los cristales de los grabados..."".

Los afios siguientes no trajeron ninguna mejora ni buena noticia para el Museo.
Se sigue con el empecinamiento del traslado de los fondos al ex-penal de San José;
se pensd en otros alojamientos, como la Casa del Hospicio, la casa que fue Academia
de Musica de Santa Lucia, etc. El Ayuntamiento de Zaragoza pretendi6 llevar a cabo
su proyectado traslado, contra el cual y a peticiéon del subsecretario de Instruccién
Piblica, la Academia elevd informe negativo con base en el deplorable estado de los
fondos y en el compromiso contraido por el Municipio de cesion del local por veinte
afios"®. En el mes de octubre pidi6 el Ayuntamiento que el Museo se redujese todo lo
posible y todavia continuaron los desatinos ante la impotencia de la Academia, cuyas
peticiones de ayuda y remedio siguen menudeando a lo largo de los afios 1903, 1904
y 1905 y no consiguen salir de la situacién a pesar de la visita de Mélida a Zaragoza,
la postura solidaria de la Academia de San Fernando y otros intentos fallidos'’.

En dicha situacién los fondos del museo continuaron estabilizados, al menos
numéricamente, registrdndose, de vez en cuando (1901), alglin nuevo ingreso como
el escudo nobiliario de los Ypas, donado por el presidente (Sr. Jardiel) de la Caja de
Ahorros de Zaragoza'® o bien una serie de azulejos de la cartuja de Jerez por parte de
Mariano Pescador''.

" Sobre esta etapa VALENZUELA DE LA ROsA, J., 1989, 140 ss.

137 VALENZUELA DE LA RoSA, J., 1989, 141.

'8 Contra dicho traslado se alz6 sobre todo el sr. Palao, en su calidad de Conservador del Museo, cuya
situacion resumié seguin las actas RANBSL de 28 de setiembre de 1902: 1° Dicho traslado no competia a la
Academia sino al Sr. Ministro de Instruccién Piblica y Bellas Artes; 2° Un traslado aumentaria el quebran-
to que padecieron los objetos al ser llevados desde el ex-convento de Santa Fe. También se volvi6 a insistir
en la situacién fuera de la ciudad del nuevo emplazamiento, el cambio inmediato que deberfa hacerse mds
tarde por la permuta del ex-penal de San José y otras consideraciones en las que ahora no insistiremos.

' En dichas condiciones el Museo permaneci6 cerrado, siendo visitado esporddicamente por alguna
persona, tras la correspondiente solicitud por escrito. Actas RANBSL 14 de abril de 1901 (visita del sr. L.
Burdy, al que se le hizo constar el lamentable estado de los objetos que deseaba contemplar).

1 Actas RANBSL de 22 de diciembre de 1901.

! Actas RANBSL de 8 de junio de 1902.
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FIiG. 39. Oleo sobre lienzo: «Nombramiento de general para la guerra de Castilla», del Museo
de Zaragoza atribuido a Rafael Pertus pintor aragonés del s. XVII y perteneciente a la serie
de cuadros de historia de Don Alonso de Aragon. La obra representa al rey D. Juan Il de
Aragon entregando el baston de mando a D. Alonso de Aragon, arrodillado ante él.

(Fot. MZ. J. Garrido).

El unico hecho sobresaliente de este triste periodo lo constituye la actitud de la
duquesa de Villahermosa, que el 19 de marzo de 1905 envio un telegrama anuncian-
do su propésito de costear en el Museo un salén en el que se colgaran los objetos y
efectos procedentes de su casa. En el mismo afio la Diputacién Provincial envié pin-
tores y carpinteros al Museo, que pintaron varias salas, colgaron cuadros, colocaron
cristales e hicieron otras leves mejoras, que unidas a los marcos nuevos en los lienzos
de Villahermosa permitian presentar cuatro salas con cierta dignidad y para poder
entonces inaugurar el Museo en las fiestas cervantinas de dicho afio.

Asfi el 10 de mayo de 1905 salié ligeramente de su tradicional abandono y des-
precio el Museo de Zaragoza con seis salas de pintura y una de arqueologia definiti-
vamente, gracias a la ayuda de la Diputacién Provincial y de la duquesa de
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Villahermosa'?. Se hace ver ahora la conveniencia de mantener abierto el Museo y de
facilitar la visita del publico los domingos en las horas que antes se solia hacer, esto
es, de 10 a 13 horas, para lo que seria necesario solicitar personal de la Diputacién o
Ayuntamiento'.

En este ambiente de escaso relieve, sin personal, falto de luz y ventilacién, se
mantendré el Museo de Zaragoza en este capitulo realmente miserable de su historia
inicial hasta que mas tarde se realice su paso al edificio de Ricardo Magdalena, en
abril de 1909.

5.NUEVA Y DEFINITIVA SEDE DEL MUSEO EN EL EDIFICIO DE
RICARDO MAGDALENA (M. BELTRAN LLORIS)

Los dltimos afios del Museo en la Academia Militar transcurrieron en un
ambiente de cierto optimismo imbuido por la futura ocupacién del edificio que alber-
garia el Centenario de los Sitios en la Huerta de Santa Engracia. Asi, en enero de
1907, se dio cuenta confidencial de que Magdalena se iba a encargar del edificio en
cuestion, para lo cual pedia nota de las necesidades del que serviria a las Bellas Artes,
solicitando el desarrollo que debian tener las salas y la clasificacion de las mismas.

La respuesta de la Academia no se hizo esperar, contestando el presidente de la
misma en el sentido de que el edificio proyectado deberia contener las siguientes
estancias. Piso bajo: un gran salén para lo arqueolégico, otro para modelados en yeso,
una habitacion taller para el conservador y restauraciones, ademds de una porteria con
habitacion; el piso principal: dos salones de cuadros antiguos, uno de cuadros moder-
nos, una sala de Juntas, una sala de secretaria, archivo, biblioteca y numismatica y
otra sala para la Comisidn Provincial de Monumentos. El piso segundo albergarfa la
habitacién para el conserje de la Academia y el estudio del pintor conservador y en
cuanto a espacio se acordé medir el que ocupaba el Museo entonces para tenerlo en
cuenta en lo proyectado.

En tal estado de cosas se tomd el propdsito de trasladar los objetos del Museo en
cuanto se pudiera, a efectos de contribuir al €xito de la Exposicidn y anticipar su tras-
lado en la medida de lo posible. A tal efecto la Academia se dirigi6 a la Presidencia
de Gobierno pidiendo el auxilio necesario para el traslado y urgiendo el mismo ante
una posible pérdida del edificio, de modo que el 18 de abril de 1909 se comienza el

12 Véase el eco de la situacion del Museo en la noticia de GASCON DE GOTOR, A., 1905, pp. 1 ss., en
donde se alude a los hechos referidos y ademds se anota la falta de «cabeza de Goya» y de los bocetos de
pechinas de Bayeu. Se lamenta el mismo autor de la escasa riqueza de la coleccion de vasijas. La colec-
cién Villahermosa en PaNo, M., 1905, 3 ss. Véase el detalle de estos acontecimientos en RINCON GARCIA,
W., 1997, pp. 209 ss., donde se refiere el discurso de inauguracién de M. de Pano y las alusiones al conte-
nido y distribucién de los fondos: 2 salas de cuadros antiguos, 1 de Vicente Berdusan, 2 alas de pintura
moderna, y el Museo Arqueolégico en el refectorio de Dominicos. También, MELIDA, J.R., en Album
Cervantino Aragonés, 1905, p. 156

4 Sobre este afio, la noticia de GASCON DE GOTOR, A., 1905.
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traslado del Museo, llevandose en primer lugar los cuadros y enseguida los objetos
arqueoldgicos.

Este fue el primer alojamiento digno que obtuvo nuestro Museo, en un edificio
de corte neorrenacentista, de la mejor factura posible, reproduciendo la arquitectura
de prestigio aragonesa, recordando la Casa de Gabriel Zaporta y manifestando desde
lo espacial ambitos inmejorables para su destino como Museo'*.

Aln con todo el moderno edificio presentaba algunas anomalias, entre ellas el
calor en los salones de pintura, la falta de ventilacion, la ausencia de agua en el taller
de escultura y otros detalles. Esta actividad continda en el mes de abril de 1910, pre-
pardndose la reapertura del Museo al ptblico y haciendo constar el estado lamentable
en que se hallaban algunos objetos. No obstante, debe anotarse, en el mismo mes de
abril de 1910, la celebracion en el «Museo de la Huerta de Santa Engracia», de una
muestra de J. J. Gérate, a base de retratos, sin duda la primera exposicién temporal
que organiz6 nuestra institucién en esta etapa de su historia'®’. De este modo el 18 de
diciembre de 1910 el presidente dio cuenta de la instalacién de parte del Museo de
arqueologia y de escultura; el sefior Palao habia ya reconstruido un arco gético y tres
arabes de la Aljaferia y se acord6 numerar los cuadros para poder instalarlos y abrir
al publico.

El personal del Museo a comienzos del afio 1911 estribaba en un conserje y un
mozo de vigilancia. Se prepararon también entonces las luces en la puerta y escalera
y un sistema de timbres para avisar a los empleados del establecimiento. Igualmente
se colocaron telas metdlicas en las ventanas para impedir la rotura de cristales y se
advirtieron ya de entrada ciertas anomalias, como caida de tejas sobre la escalinata de
la antepuerta, las filtraciones de agua por los lucernarios, la necesidad de retejar las
cubiertas y la reposicion de azulejos en la galeria superior, datos elocuentes sobre la
calidad de ciertas partes del edificio levantado en 1907. Colaboraron en los trabajos
de montaje, atn en curso en mayo de 1911, los obreros y bomberos municipales.
Hubo de aplazarse la apertura oficial, dejando el acceso Gnicamente al visitante que
lo solicitase expresamente'*. Todavia en aquel momento no faltaron contradictorias
ideas como la expuesta en el seno del Municipio, respecto a la solicitud al Estado de
la cesion del non nato Palacio de Museos para convertirlo en el de Musica'’’.

Trabajaron de forma activisima en dicho traslado e instalaciones los conserva-
dores del Museo entonces, Carlos Palao y Gérate.

A titulo informativo, el presupuesto del centro en el afio 1912 se calculé en dos
pesetas diarias para el portero, una peseta diaria para el mozo de limpieza, 500 pese-

" No insistimos ahora en la arquitectura de este edificio que puede verse en MARTINEZ VERON, J.,
1984, pp. 67 ss.; POBLADOR MUGA, M. P., 1992, 22 ss. Otras generalidades y vistas del edificio recién inau-
gurado en DE PANO Y RUATA, M., y otros 1910, 23 ss.

% G.M., 1910.

1% Sobre el edificio, NASARRE LARRUGA, J., 1911, también ANONIMO 1911 a).

“7 A ello se opuso firmemente M. de Pano. Vide ANONIMO, 1911, p. 3.
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F1G. 40. Patio del Museo durante su construccion, en el aiio 1908. (Fot. AMZ).
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tas totales para los celadores de visitas, 500 pesetas para conservacion y restauracion
de objetos del Museo, 1.000 pesetas para continuar la colocacién y otras 1.000 para
la conservacién del edificio'.

5.1. La inauguracion de la nueva sede

Tras dichas actividades, el dia 19 de octubre de 1911 se inauguré el Museo. El
acto fue concurrido y brillante y por primera vez desde hacia muchos afios nuestra
Institucién salié a la luz con dignidad. Se inauguré también el monumento a Moret
como homenaje al bienhechor del Centenario de los Sitios, se colocé igualmente una
14pida alusiva al arzobispo de Zaragoza, Soldevilla y en el exterior del edificio sen-
das inscripciones conmemorativas del hecho'”’. Asistieron el gobernador, el alcalde,
dean, comisionado del Cabildo Metropolitano, el vicerrector de la Universidad, los
decanos de Ciencias, Derecho, Filosofia y Letras, catedraticos, profesores, Academia
de San Luis en pleno, Sociedad Econémica Aragonesa de Amigos del Pais, prensa,
etc., declarando abierta la Institucion, en nombre del Gobierno de S.M., el sefior
gobernador'®.

La entrada al Museo se fijé mediante 0,50 pesetas por persona y 1 peseta la
entrada de grupos en los dias no festivos. No guardamos estadistica de las visitas que
tuvo el Centro inicialmente, que no debieron ser muchas si se tiene en cuenta que la
Exposicion de Arte Retrospectivo en toda su duracién fue visitada sélo por 1.500 per-
sonas. De lo recaudado entre los meses de noviembre de 1911 y mayo de 1912 se
deduce una entrada de cuarenta personas y siete grupos entre los visitantes de pago.
Se prepar6 en 1912 un cartel anunciador del Museo y se constaté un aumento nota-
ble de visitantes, con 230 pesetas recaudadas entre mayo y octubre.

Al mismo tiempo siguen aumentando los ingresos de materiales en el Museo,
entre ellos se hace patente el ofrecimiento del autorretrato atribuido a Goya, segtin
hizo constar Lasuén, director de la Escuela de Artes y Oficios. La Academia acordé
poner una reja en la sala que se destinase a tal efecto.

En 1913 la Diputacién, no obstante, quité la subvencién para el portero del

“*Vgase la nota informativa de El Noticiero, de 7 de febrero de 1912, donde se hace publica critica
de la subvencién de 2.000 pesetas anuales con que contaba el centro en dicha fecha.

“ REINANDO ALFONSO XII/EDIFICOSE A EXPENSAS DEL ESTADO/EN CONMEMORA-
CION DE LOS GLORIOSOS ASEDIOS/ DE 1808 Y 1809. La segunda: SIENDO PRESIDENTE DEL
CONSEJO DE MINISTROS/EL EXCMO SR./ DON ANTONIO MAURA Y MONTANER/EDIFICOSE
EN CUMPLIMIENTO DEL/R.D. DE 9 DE MARZO DE 1809 Y DE LAS LEYES/DE 20 DE AGOSTO
DE 1811Y 22 DE ENERO DE 1907.

' Su eco en la prensa, por ejemplo, en El Noticiero, del dia 20 de octubre (ANONIMO, 1911, p. 1). Se
inauguré a las 11,30 con varios discursos y entre ellos el de Mariano de Pano, presidente de la Academia
de S. Luis. ANONIMO 1911 b) p. 1 y 1911 ¢) p. 1 con ilustracion. El museo fue engalanado con tapices y
plantas. En el acto fue descubierto el busto ofrecido a Segismundo Moret, asi como la ldpida dedicada al
arzobispo Soldevilla.
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FiG. 42. Inauguracion del Museo. Acto solemne en el Patio interior durante el
descubrimiento del busto de Moret y el discurso del alcalde de Zaragoza.
19 de octubre de 1911. (Fot. Heraldo de Aragén).

Museo y la apetencia pasajera del edificio por parte del Ayuntamiento provocé tam-
bién abundantes inquietudes. Por ello hubo de invocarse el parrafo cuarto de la Ley
de Subvencion del Centenario de los Sitios, en el cual se aludia a la construccion de
tres edificios, que serian destinados, después de las fiestas, a Museo Provincial,
Escuela de Artes y Oficios, Artes Industriales y Superior de Comercio y a la Caridad
y Escuela Asilo.

5.2. Aiio 1913. Organizacion y reglamentacion de los Museos Provinciales

Significa el afio 1913 el primer intento serio de la Administracién hacia la reor-
ganizacién de los museos provinciales, colocando a dichas instituciones al amparo de
Juntas de Patronato formadas por elementos conocedores de la obra que se les con-
fia. Se reservé el Estado a partir de dicho momento la tutela y vigilancia de los
nacientes organismos, emitiendo el 24 de julio de 1913 un Real Decreto que consti-
tuye la base de organizacién del Museo de Zaragoza. En €l se reglamenta la existen-
cia del Museo Provincial de Bellas Artes en las capitales de provincia (art. 1°), el
fondo artistico de los mismos (art. 2°), la tutela y vigilancia del Estado (art. 4°), el
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establecimiento de una Junta de Patronato (art. 5°), el nombramiento de un director
por el Ministerio de Instruccion Publica (art. 6°), sus obligaciones (art. 7°), contribu-
ciones econdmicas de las diputaciones provinciales y ayuntamientos (art. 8°), fomen-
to de los Museos por parte del Estado (art. 9°), personal subalterno y administrativo
(art. 10°), régimen interno (art. 11°).

Se aprobd igualmente un Reglamento de enorme interés para nuestros propési-
tos. En €l se especificaba la misién de las Juntas de Patronato y su funcionamiento
(arts. 1° - 4°), el presupuesto de ingresos de los museos (art. 5°) y otros extremos. Por
su interés destaca el encargo de la formacion de una biblioteca que formara parte del
Museo y la publicacién de un «Boletin» con trabajos criticos sobre las obras existen-
tes en el Museo y la crénica correspondiente (art. 8°). Destaca asimismo el art. 9° la
organizacién de cursos breves para la difusién de la cultura artistica y conferencias
sobre las obras expuestas intensificando su valor pedagdgico. Un importante antece-
dente de nuestra exposiciones itinerantes estd en la constitucion de una exposicién
circulante de obras reproducidas entre las escuelas primarias y los institutos. Se espe-
cificaban ademads las obligaciones de los directores de los museos (cumplimiento de
acuerdo del patronato, informar, inspeccionar los museos municipales, redactar una
Memoria anual de actividades, etc.).

También se estipulaban los extremos de la redaccién de un inventario general de
los museos, de un registro de entrada de objetos, depdsitos, fotografias realizadas y

REGLAMENTO DE MUSEOS

Disposiciones referentes a la entrada y visita del piablico

Art. 20. Los Museos estaran abiertos al pi-| sus alumnos; los congresistas, asi nacionales como
blico desde las nueve de la mafiana a las tres de | extranjeros, que celebren sus sesiones en la loca-
la tarde. Los domingos s6lo permaneceran abier- | lidad; los soldados, cabos y sargentos de todos los
tos de diez a una de la tarde. institutos armados y las sociedades obreras eon-

Dias de absoluta clausura seran aquellos en que | gregadas a fines de cultura.
se celebren los santos de SS. MM., fiestas naciona-| Para gozar de los beneficios consignados en el
les, primero de afio, Natividad de Nuestro Sefior, parrafo anterior, serd preciso justificar las condi-
Anunciacion de Nuestra Sefiora, fiesta de Todos | ciones sefialadas, facilitindose por la Direccion el
los Santos y Viernes Santo. permiso especial solicitado.

Quedan exceptuadas de toda justificacion las
autoridades y entidades oficiales de la respectiva
ciudad o region.

Atn cuando se establezea la cuota de entrada,

Art. 21. Las Juntas de Patronato podran esta-
blecer la entrada de pago, pero de ella quedarin
exceptuados: los artistas, las personas dedicadas
al estudio del arte, los Profesores de Universida- - > & 4
des, Escuelas y demas centros de ensefianza pii- serd ésta gratuita los domingos y jueves de cada
blica o privada, ya vayan solos o acompafiados de semana. (Reglamento de 24 de Octubre de 1915)

La cuota de entrada en este Museo, durante los dias de pago, serd de 0'50 pesetas

por persona y UNA peseta por srupo.
EL DIRECTOR,

Carlos Palao

FiG. 43. Disposiciones relativas al acceso al Museo, tomadas del Reglamento de Museos del
ano 1915. (AMZ).
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otros detalles. Se insistia ademas en la redaccion de un catdlogo general y otro resu-
mido para el gran puiblico y se determinaba la sefializacién de todas las piezas que
componian las colecciones del Museo. El articulo 18 atendia al personal del Museo
(vigilancia y administracién). El horario de apertura se ajustaba a la luz natural, desde
la nueve de la mafiana hasta las tres de la tarde, reduciéndose los domingos de diez a
una y cerrando en las fiestas nacionales.

Las entradas de pago excluian a buen nimero de personas, docentes, congresis-
tas, soldados y sociedades obreras consagradas a la Cultura. Otros articulos regla-
mentaban las copias de obras, las reproducciones fotograficas y otros extremos de la
vida interna del Museo.

Junto a estas normas oficiales de conducta de nuestros museos, en el de
Zaragoza, se cesé como conservador de pintura a Marin Bagiiés, al ser nombrado
director del Museo Carlos Palao. En el mismo afio se acordé reorganizar la Sala de
Goya. Se constatan en el mes de noviembre ciertos robos en el Museo debidos a la
escasa vigilancia del centro desapareciendo detalles ornamentales de los marcos de
algunos cuadros.

La situacion del centro no parecia excesivamente boyante, intentdndose recabar
ayuda econdmica del Ayuntamiento y vigilancia para los dias festivos (los de mayor
afluencia) del gobernador. Mientras tanto en el afio 1914 contindan las penurias econd-
micas, alternando con diversos donativos que recibe el Museo del sefior Pano. En este
momento concluye la reforma de la Sala de Goya y en octubre se realizan importantes
trabajos en la seccion de Arqueologia”' gestionando el sefior Palao y la Academia diver-
sos donativos de las excavaciones de Bardaviu en Albalate del Arzobispo.

5.3. La Junta de Patronato del Museo de Bellas Artes de Zaragoza

Con fecha 22 de noviembre de 1914 informd la presidencia de la Academia de
San Luis de haberse hecho cargo del Museo la Junta de Patronato, segin estipulaba
el R.D. de 24 de julio de 1913"2,

Conviene hacer, antes de seguir adelante, un estado de la composicién del Museo
en los afos 1915-1916 segtin la informacién de que disponemos y la sucienta guia de
Allué Salvador'>.

51 PANO Y Ruata, M., 1914. De ellas se hizo eco la prensa (ANONIMO, 1914), p. 3, refiriendo los
departamentos de arte romano, musulmédn y cristiano, asi como la instalacion del mosaico de Santa
Engracia y determinados «barros ibéricos» de Velilla de Ebro.

2 La primera Junta de Patronato estuvo compuesta por Juan de Haza (Gobernador Civil), Alejandro
Palomar (alcalde de Zaragoza), Emerenciano Garcia (Presidente de la Diputacién Provincial), Mariano de
Pano (Presidente de la Junta de Patronato y R. Academia de NN. y BB. AA. de S. Luis), Hilarién Gimeno,
Tomés Ximénez de Embiin y Francisco Marin, como vocales numerarios. Florencio Jardiel (dean del
Cabildo metropolitano), Antonio Lasierra (Comisiéon de Monumentos), Carlos Palao (Director del Museo).

'3 ALLUE SALVADOR, M., 1916, passim.
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DE
“| BELLAS ARTES y ARQUEOLOGIA |
ZT«S‘ situados en el magnifico edificio de la huerta de Santa Engracia. DlD
5 < =
% Pueden visitarse todos los dias de NUEVE A UNA y de lﬁ%“ﬁ
o TRES A SEIS de la tarde, sin mas que dar aviso al { gcg

B Portero del Establecimiento.
En los dias festivos, la entrada es libre de NUEVE A UNA.

@f@ 1* GRAN PATIO CENTRAL Y GALERIAS. %@@
2° MUSEO DE PINTURAS. (diez salas). i)

P 3° MUSEO DE REPRODUCCIONES. (dos salas). §%D@
@ 4° MUSEO ARQUEOLOGICO (salas romana, arabe

y renacimiento).

DEPARTAMBNTOS A& VISITAR:

FI1G. 45. Cartel anunciador de las secciones del Palacio de Museos y sus departamentos
(Patio central, pinturas, reproducciones y Museo Arqueologico) en el aiio 1916. (AMZ):

La divisién del espacio venia a ser la siguiente: Museo Comercial de Aragén, Museo
Arqueolégico, Museo de Pintura y Museo de Reproducciones. Se instalaron en la
planta baja el Comercial y el Arqueoldgico. El primero de ellos estaba sostenido por
la Cdmara de Comercio y de la Industria de Zaragoza, con muestrario de industrias
aragonesas y productos incluso de nuestras posesiones de Africa.

El horario de visita erade 9 a 13 h. y 15 a 18 h. diario y de 9 a 13 h. los festivos,
sin otro requisito que dar aviso al Portero del Establecimiento. En el cartel de propagan-
da del centro se anunciaban entre los «Departamentos a visitar», los siguientes: 1.° Gran
Patio central y galerfas; 2.° Museo de pinturas (diez salas); 3.° Museo de Reproducciones
(dos salas) y 4.° Museo Arqueoldgico (salas romana, drabe y renacimiento).

5.3.1. El Museo Arqueologico

Comprendia tres salas, estando la primera dedicada a la antigiiedades romanas:
anforas, los hallazgos de la cloaca de la Seo, dos Venus de Carrara y el busto de
Claudio de Bilbilis, depdsito de la Sociedad Econdémica Aragonesa. Ademds los
mosaicos descubiertos en 1908 en la Huerta de Santa Engracia. La sala segunda con-
tenia diversos restos de la Aljaferia, y la tercera y dltima un arco de Santo Domingo,
azulejos, columnas renacentistas, hierros, el sepulcro del monasterio de Rueda, un
cafién antiguo, armas de los Sitios y otros restos.
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FIG. 46. Proyecto del Museo de Bellas Artes y Comercial segiin Ricardo Magdalena y
Julio Bravo, del aiio 1907. Planta Baja. (AMZ).
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5.3.2. El Museo de Pintura

Abarcaba la coleccién mas extensa en diez espacios, fundamentalmente resefia-
da al referenciar las colecciones en 1868. Destacaba la sala dedicada a la Escuela
Aragonesa del siglo XVII, con obras de Jusepe Martinez, Vicente Berdusdn, Raviella
y Francisco Bayeu entre otros. También estaba expuesto el importante conjunto atri-
buido a Rafael Pertiis y la Adoracién de los Reyes de Rolam de Mois (salas 1°-3°) con
los temas de la Casa de Villahermosa (sala de su nombre). La mas amplia de la sec-
cion era la sala de Arte Contempordneo, con obras de Mercadé, M. Pefia, Muiioz
Degrain, C. Alvarez Dumont, Unceta, Larraz y otros.

La dltima sala, con un criterio selectivo, conservaba las obras de mayor valor del
Museo, con tablas de Miguel Jiménez, obras de José Moreno, de Jusepe Martinez,
atribuciones a Bayeu y otros cuadros. Se encontraba habilitada con una verja, que se
ha conservado hasta nuestros dias y estaba destinada a los Goyas. La galeria de acce-
so al patio interior contenia los lunetos de la Cartuja de Aula Dei de fray Antonio
Martinez.

5.3.3. Otras dependencias

El Museo de Reproducciones contenia diversos yesos de obras cldsicas, como el
grupo de Laocoonte del Museo Vaticano, el Gladiador del Louvre y parte de la sille-
ria del coro del Pilar, ademas de otras obritas menores.

El edificio albergaba también los locales de 1a Real Academia de Nobles y Bellas
Artes de San Luis y de la Comisiéon de Monumentos, asi como el Museo Comercial
de Aragon.

Este dltimo se inauguré solemnemente en octubre de 1910, fundado merced a la
iniciativa y entusiasmo de Basilio Paraiso, ocupaba parte de las salas de la planta baja.
Ademads de los espacios expositivos destinados a numerosos firmas comerciales,
albergaba servicio de Biblioteca, Archivo, Seccién de Informacién Comercial,
Seccién de interpretacion de cartas y documentos y otros'*. Su acceso era libre en
horario de 10-13 h. y de 15-18 h.

En el afio 1915, por R.O. de 10 de enero, fue declarado de utilidad publica el
Museo de Zaragoza, cerrandose el afio con importantes ingresos de materiales proce-
dentes del monasterio de Rueda.

13 BALLESTEROS, E., 1926, 200 ss.
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FiG. 47. Proyecto del Museo de Bellas Artes y Comercial segiin Ricardo Magdalena y
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5.3.4. Francisco Marin Bagiiés'*. Conservador de la Seccion de Pintura

Francisco Marin Bagiiés, prestd sus servicios como conservador de la Seccion
de Pintura desde el afio 1910 siendo confirmado en su cargo por la Junta de Patronato
de 15 de noviembre de 1914, juntamente con Carlos Palao. El papel del conservador
sin embargo no aparece excesivamente claro pues en una reclamacién de haberes que
formul6 el propio Marin Bagiiés en el afio 1921 por determinados trabajos de restau-
racion realizados en los fondos del museo, se manifesté por la propia Junta (Actas de
29 de mayo de 1921), que no podia existir en el Museo ningiin nombramiento de con-
servador una vez que tomara posesiéon de su cargo, en 1913, Carlos Palao, como
director del Museo, segtin el R. D de 15 de julio de dicho afio.

A pesar de dicho incidente, consta la dedicacién de Marin al Museo en la forma
descrita, ocupando por dicho concepto un espacio en el propio Museo en la planta
mads alta, como estudio de pintor.

FiG. 48. Autorretrato de Marin Bagiiés.
Museo de Zaragoza.

Deposito del Ayuntamiento de Zaragoza
(MZ. J. Garrido).

' No se conoce el detalle de la actuacion del artista en el tratamiento de los cuadros del Museo, que
imaginamos debi6 de ser densa sin que tengamos comprobantes del mismo. Sobre el pintor, desde el punto
de vista artistico, GARCIA GUATAS, M., 1979, 13 ss.
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5.3.5. Los visitantes del Museo en el aiio 1914

Los datos recogidos, por primera vez, en la documentacién de las Actas del
Museo para el afio 1914 resultan cuando menos reveladores del interés que el Museo
despertaba en la sociedad aragonesa. El acceso individual costaba 0,50 pts. y para los
grupos 1 pta.:

Mes Visitantes Total ptas. Visitantes Total ptas.
individuales en grupos

Enero 3 1,50 - 1,50
Febrero 11 1,50 10 11,50
Marzo 25 5,50 5 10,50
Abril 25 12,50 4 16,50
Mayo 22 11 9 20

Junio 38 19 6 25

Julio 13 6,50 12 18,50
Agosto 22 11 12 23

Setiembre 19 9,50 10 19,50
Octubre 25 12,50 19 31,50
Noviembre 11 5,50 6 11,50
Diciembre 9 4,50 7 11,50
TOTAL 201 100,90 100 200,50

6. DESARROLLO DEL MUSEOQO. PRIMEROS PASOS (M. BELTRAN LLORIS)
6.1. De la exposicion Zuloaga a la exposicion Goya (1916-1928)

Pasamos por alto las referencias alusivas al edificio de Ricardo Magdalena y don
Julio Bravo que ha sido descrito en otros lugares y sobre el que no podemos aportar
datos ahora. Hemos de afirmar que el edificio de los Sitios presentaba ya algunas ano-
malias desde el principio y el grave problema de sus lucernarios y calor excesivo
debido a la estructura del propio edificio y al planteamiento de una museografia
raquitica.

En los prolegémenos de la exposicién Zuloaga, parece que el Museo en su nueva
andadura se vio favorecido con nuevos donativos y depdsitos. Asf se registra la recep-
cién, en 1915 de las obras de Goya depositadas por la Escuela de Bellas Artes y

% Actas JPMPBA de 21 de noviembre de 1915.
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Oficios, ingreso que se vio acompafiado de otros de diversa indole, entre ellos los pro-

cedentes del Monasterio de Rueda'’. A finales de afio, en el mes de octubre, tuvo

lugar un Concurso y exposicion de fotograffas, convocado por los «Amigos de

Aragén», y en el que se primaron las cuestiones técnicas segin las bases de los pre-

mios. Se podia concurrir a las modalidades de fotografia plana, estereoscépica y poli-
croma'®.

FIG. 49. Sello del Museo
usado entre los aiios 1914
y 1934, presidido por una
paleta y pinceles de pintor.

6.1.1. La exposicion Zuloaga y los artistas aragoneses (1916) (C. LOMBA SERRANO)

En el afio 1916, sin duda el episodio mds notable fue la exposiciéon Zuloaga.
Durante la misma se dedicd al artista una sala y en otra expusieron los artistas arago-
neses, entre ellos Marin Bagiiés, Aguado Arnal, Garcia Condoy, J. J. Gérate, Esteban,
Pallarés, Diaz Dominguez y otros artistas. Son importantes los datos estadisticos de
dicha exposicién, ya que pasaron por el Museo 14.000 personas, cifra sumamente ele-
vada y que da una muestra del interés que despert6 en el publico zaragozano. Se orga-
nizaron ademds diversos actos culturales'”.

La relacién de Zuloaga con Zaragoza, con Fuendetodos en especial, data desde
1913 cuando menos. Su admiracién por Goya le indujo a mantenerse en contacto con
su ciudad natal, y a potenciar cuantas conmemoraciones fueran necesarias. Con tan
fausto motivo, Zuloaga consiguié movilizar a todos los artistas aragoneses e incluso
a la opinién publica que veia con buenos 0jos, aunque algo extrafiada, las andanzas
del, por aquel entonces, famoso pintor que habia expuesto en ciudades como Parfs,
Venecia, Dresde, Viena e incluso Nueva York —1909—.

Cuando en 1915 acudi6 con el staff de Paraninfo y el joven Rafael Barradas a

7 Las nuevas entradas se reflejan continuamente en las Actas del Patronato y en los registros corres-
pondientes: diversos bajorrelieves renacentistas, un arco de yeso, azulejos variados, fotografias antiguas,
candiles y llaves antiguas, vaciados de estatuas cldsicas, numerosos restos arquitecténicos, ldpidas, mone-
das, ceramicas variadas etc., respondiendo a estimulos y motivaciones diversas que no analizaremos ahora.

'8 ANONIMO, 1915 y 1915 a). Informacién de C. Lomba.

" BMPBA, 2, Zaragoza, 1917, p. 30 ss.



114 L. EL PASADO

contemplar la exposicidn regional aragonesa, ya habia comenzado a idear la exposi-
cién que ahora se inauguraba'®. Parece que inicialmente hubo dudas sobre su conte-
nido, barajdndose distintas posibilidades: que se dedicara a Zuloaga, a Zuloaga y los
artistas espafioles, a Zuloaga y los vascos, o quizd a Zuloaga y los aragoneses. Se eli-
gi6 esta ultima opcidn, en la que también se incluyo la figura de Uranga'®'.

La organizacién fue magnifica, parecia tratarse de una muestra internacional y
Aragoén, por fortuna, contaba con infraestructuras de reciente creaciéon para acome-
terla. La Academia de Bellas Artes presté los locales que posefan en el Museo de
Zaragoza'®. Por supuesto conté con un cartel anunciador creado por Rafael Aguado,
que ya estaba concluido en abril, es decir un mes antes de la inauguracién. E incluso
se establecié que el precio de entrada costaria cincuenta céntimos, aunque aquellos
visitantes que desearan acudir en mas de una ocasion tenian la posibilidad de adqui-
rir un bono- Cuando la clausura estuvo préxima, se rebajo el precio de la entrada a
justamente la mitad —veinticinco céntimos—: «...con el fin de que pueda verla todo

FiG. 50. F. Marin Bagiiés,
«Hombre con cachirulo», 1914.
(Museo de Zaragoza,

NIG: 15.023).

' Sobre la mencionada exposicion y la estancia de Barradas en tierras aragonesas puede verse el
estudio de LomBa, C., 1992, pp. 65 ss.

' ANONIMO, 1916 y VALENZUELA DE LA ROSA, J., 1916.

192 ANONIMO 1916 a).
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el mundo... Las sefioritas que asistan con mantilla serdn obsequiadas con bombones
y otros regalos...» '®.

Precedida por una enorme expectacion, la exposicién fue inaugurada el trece de
mayo en el Palacio de los Museos, como asi se le denominaba, con la asistencia del
conde de Romanones, el Ministro de Instruccién y Moreno Carbonero entre otras per-
sonalidades'®.

Las ochocientas sesenta obras incluidas fueron distribuidas en tres salas: en una se
mostraron las del gran protagonista, en otra las de los aragoneses mds célebres, y en una
tercera, la llamada del arte contemporaneo, las producciones estrictamente actuales.

Zuloaga presentd veintitrés lienzos: «El Cristo de la sangre», «El Cardenal»,
«Torerillos de invierno», etc., junto a tres desnudos que constituyeron, al parecer, gran
motivo de escdndalo pues hubieron de ser retirados. Su calidad fue sobradamente
aplaudida incluso por criticos de renombre nacional como José Francés, que la
comento6 en su famoso Afio Artistico '°. Uranga, compaiiero inseparable de Zuloaga
como lo denominaba Valenzuela de la Rosa, exhibié varios lienzos muy exitosos y
muy influidos por su gran amigo.

La representacién aragonesa fue muy heterogénea, ya que participaron artistas
de distintas épocas y tendencias que muy oportunamente fueron presentados en salas
distintas. Para el citado critico madrilefio: «el triunfo fue de los jovenes» '*. Alli estu-
vieron: Francisco Marin Bagiiés que llevé «L.os Compromisarios de Caspe», «El Pan
bendito», «De regreso de la fuente» («...acaso la mds interesante, con sus empastes y
veladuras, con su cdlida sensacion, por responder a la iiltima manera del joven maes-
tro...» '), «El almuerzo», «Una del siglo Pasado», un paisaje de Florencia y un sexto
lienzo instalado en el mencionado salén de arte contemporaneo; Rafael Aguado un
artista capacitado en palabras de Valenzuela de la Rosa, que ademads de «su baturra
de siempre» como afirmaba cierto sector de la critica incorporé una «Vista desde el
cabezo», «Casas viejas» y «Un portal» —éste dltimo adquirido por Ignacio
Zuloaga—; Juan José Gdrate con dos 6leos, Hermenegildo Estevan con dos paisajes,
Gregorio Rocasolano, Julio Garcia Condoy con dos obras, Gil Bergasa que ha pros-
perado mucho en opinién de Valenzuela, Casanova con dos acuarelas, Lafuente con
obras muy de la tierra entre las que se hallaba un 6leo que a més de un critico no satis-
fizo mucho, Gregorio con algunos lienzos que no gustaron en demasia, Garcia con
varios retratos, uno de los géneros mds abundantes, Ifiigo con otro retrato, Diaz
Dominguez cuyas obras («Goya ante el Cabildo» y «Capricho» entre otras, instaladas

'3 ANONIMO, 1916 y 1916 b).

'* La inauguracién fue recogida, con profusién de detalles, por la prensa local; aunque hasta el
momento no se habia comentado la presencia de los Reyes espafioles en la misma. El Noticiero, sin embar-
g0, dio cuenta de ello (ANONIMO 1916 c), aunque los periddicos restantes no recogieron la noticia. Véanse
las referencias en Heraldo de Aragon y Diario de Avisos, por ejemplo.

1% ANONIMO 1916 c); FRANCES, J., 1917, pp. 139 ss.

1% FRANCES, J., 1917, pp. 159 ss.

'7 FRANCES, J., 1917, p. 160.
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FiG. 51. J. J. Gdrate. Retrato de la esposa
del pintor. 1913. (Museo de Zaragoza,
NIG: 91.7.71. Pastel).

en la sala llamada del arte contempordneo), fueron muy del agrado del propio
Zuloaga y de José Francés quien afirmé: «...fue una revelacion para nosotros...» ',
Pallarés con un autoretrato, Ara con dos caricaturas tildadas de regularcillas, Cayo
Guadalupe con un bodegén de flores, Oliver Aznar y Murillo con varios cuadros vy,
finalmente, un escaparate de drogueria fotografiado por R. Bayod'®.

Paralelamente se programaron y celebraron una serie de conferencias y concier-
tos. Los aragoneses Mariano Baselga, J. Garcia Mercadal, Mariano de Pano y José
Valenzuela de la Rosa, junto con los madrilefios José Francés y José Maria Salazar -
pues ni Juan de la Encina ni Ortega y Gasset acudieron a la cita-, fueron los encarga-
dos, en veladas sucesivas, de perorar sobre el arte y el hecho artistico en si.

El éxito de la exhibicién fue rotundo. No solamente fue visitadisima, sino que
ademds se vendieron bastantes cuadros; llegandose incluso a realizar una suscripcién
popular, como un afio atras se habia hecho en el Pais Vasco con un cuadro del propio
Zuloaga, para adquirir un 6leo de Diaz Dominguez y entregarlo al Museo de
Zaragoza en tanto que institucién anfitriona'”.

La informacién periédica estuvo a la altura de las circunstancias, contribuyendo
a su difusién desde sus inicios. Heraldo de Aragon, El Noticiero, Diario de Avisos y
La Cronica publicaron cumplidas y puntuales referencias tanto del evento como de
las criticas suscitadas, dejando bien claros sus criterios: Ostalé Tudela y José

18 FRANCES, J., 1917.

' ANONIMO, 1916 d) y e), OSTALE TUDELA, M., 1916; y VALENZUELA DE LA ROSA, J., 1916.

' Ahorramos al lector las referencias de todas las adquisiciones llevadas a cabo, aunque nos parece
curioso incorporar el detalle de la suscripcion popular, ya que en ella participaron incluso los comercios y
librerias. Cfr.: ANONIMO, 1916 f)
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Valenzuela de la Rosa optaron por defender a los mds jovenes, insistiendo éste tlti-
mo en los méritos de Diaz Dominguez; mientras Ostalé denostaba: «...La estética
ramplona... consagrada a mediados del siglo pasado...» de Garate, Pallarés, etc.

El debate continué en torno a la figura de Zuloaga, desde el convencimiento gene-
ral de que su actitud constituy6 un revulsivo para la capital mafia. Valenzuela de la Rosa
apoyaba al pintor, mientras desde el Diario de Avisos se insistia en que las representa-
ciones pictéricas del afamado artista no revertian en beneficio de nuestro pais ante
Europa. Téngase en cuenta que por aquel entonces un cierto sector de la historiografia
nacional consideraba que los arquetipos hispanos representados por Zuloaga deprecia-
ban nuestra imagen ante Europa, contribuyendo a mantener ciertos topicos al uso.

El dia dieciséis de junio la muestra fue clausurada. Concluia para el Museo y la
cultura artistica zaragozana un periodo felizmente agitado, que tardarfa afios en vol-
ver a producirse.

6.1.2. Primeras reorganizaciones del Museo

La reorganizacién del Museo fue también importante en el mismo aifio, con nue-
vas vitrinas, ordenacion de la biblioteca, instalacién de los dos escudos de la antigua
Diputacién del Reino, el Angel custodio de Zaragoza y diversos restos mas. En 1916
fueron trasladados provisionalmente los cuadros de Villahermosa al Salén de
Reproducciones, juntamente con los lunetos de Aula Dei, debidos a Fray Manuel
Bayeu y que por sus dimensiones no se podian exponer en otras salas. Se avanzé tam-
bién en la restauracion de diversas obras, entre ellas la obra de Jusepe Martinez repre-
sentando a San Pedro Nolasco'', y se completaron sobre todo marcos y cristales de
cuadros y reordenacion del archivo, almacén y salas de Goya y Berdusan'”. Entre los
ingresos mds destacables estd el retablo de la Cércel de Cosida. En lo personal se
hicieron los nombramientos de un conserje y de su ayudante.

En aquel momento el edificio del Museo albergaba en la planta baja el
Comercial y Arqueoldgico y en la superior el de Pintura y Reproducciones'”, inde-
pendizdndose entre sus espacios el Salén denominado del «Renacimiento» (Escudos
de la Diputacién del reino, arco de Santo Domingo), la «Sala de Goya» o la de pin-
tores «Contemporaneos»'.

' Actas JPMPBA de 5 de octubre de 1916.

'” Actas JPMPBA de 11 de marzo de 1917.

' Un breve estado del mismo, con ilustraciones de sus salas en LAGO, S., 1916, 161 ss.

' La Sala de pintura contempordnea abarcaba las actuales salas 17-19, teniendo al fondo, ya pro-
vista de reja de seguridad, la sala de Goya a raiz del ingreso del autorretrato. La sala de Reproducciones
(la actual 24) contenia en las paredes los vaciados del coro del Pilar y en el centro las copias de las gran-
des estatuas cldsicas, ambas de iluminacion cenital y paredes revestidas de arpillera oscura. La sala de
arqueologia del Renacimiento ocupaba el espacio de las presentes salas 3 y 4, con iluminacién por medio
de ventanas al patio interior.
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FiG. 52. Vista de la galeria superior del Museo, en el aiio 1918, con las escayolas del coro
del Pilar y la gran copia del «grupo de Laocoonte y sus hijos». (Fot. AMZ).

En aquel afio sin embargo, el Museo no tenia todavia una porterfa propia, acce-
diendose a través del Museo Comercial. El entorno del Museo tampoco resultaba
excesivamente favorable ya que a finales del afio 1917 se manifestd la necesidad de
solicitar del Ayuntamiento la construccién de un paso adoquinado en la puerta del
mismo para facilitar el acceso en los dias de lluvia. En el mismo afio se tramitaron las
correspondientes solicitudes para el ingresé en el Museo del retablo de la Carcel de
Manifestados del Reino, de Jerénimo Vicente Cosida'”.

Durante el afio 1918 continué la reorganizaciéon de determinadas salas del
Museo, con la instalacién de una pequefia exposicion fotografica de obras grabadas
de Goya. En el mismo afio se instal6 en las galerias de la planta principal la serie de
reproducciones del Coro del templo del Pilar'. El afio 1919 vio el ingreso en el
Museo de importantes depdsitos de cuadros hechos por el Estado: El pan nuestro, de
Alvarez Sala; El principe de Viana, de Moreno Carbonero; Torero herido, de Carlos
Vazquez, y la Copla alusiva, de Garate'”’. Ademds de una serie de paisajes de Haes,
obras de Casto Plasencia, Vicente Lopez y los sepulcros del monasterio de Rueda. Se
exponian ademads los cuadros de la serie de Hazarias de Don Alonso de Aragon pri-
mer duque de Villahermosa, juntamente con vaciados de yeso'”.

' Actas JPMPBA 23 de diciembre de 1917. El retablo fue reconocido por Mariano de Pano en una
visita a la Cércel. Ante el mal estado de la obra, ésta fue reclamada atendiendo a lo dispuesto en el R.
Decreto del afio 1913.

' BMPBA, 2, Zaragoza, 1918, p. 26.

' BMPBA, 3, Zaragoza, 1918, pp. 40 ss.

" BMPBA, 3, Zaragoza, 1919, p. 3.
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En el mismo afio se tomo6 el acuerdo de no acceder a la realizacién de exposi-
ciones temporales que obligasen a almacenar los fondos estables del Museo, como
habia provocado durante el dltimo verano la reunida por el VIII Congreso Nacional
de Arquitectos que se llevo a cabo en la Sala de Villahermosa'”.

El afio 1920 viene resaltado por la realizacién de excavaciones arqueoldgicas por
parte de la Academia de San Luis en Sena y en Velilla de Ebro, en cuyo yacimiento
(que fue visitado por la Junta de Patronato del Museo) se investigd una casa con
importantes restos de pinturas'®. Pero sin duda la adquisicién mds importante es la de
ocho tablas de Jaime Serra, procedentes del convento del Santo Sepulcro, una de las
obras de mayor trascendencia que retine el Museo de Zaragoza. Entre otras obras
ingres6 también el famoso boceto de «La Vicarfa» de Fortuny™' y en lo arqueolégico
el conjunto de eolitos naturales de Torrero, que durante unos afios fueron tenidos
como materiales salidos de la mano del hombre'®.

El siguiente afio, 1921, fue de una gran actividad en la instalacién y adecuacion

FiG. 53. Sala de pintura moderna ocupando el espacio hoy convertido en las salas 17-19
delante de la sala de Goya, provista en aquel momento de una reja de seguridad a la
entrada. Circa aiio 1916. (Fot. AMZ).

'™ Actas JPMPBA de 16 de noviembre de 1919. La falta de espacio obligd en otras muchas ocasio-
nes a denegar solicitudes de actividades semejantes, como la exposicion que propuso el Centro esperantis-
ta de Zaragoza en 1921 (Actas JPMPBA de 3 de abril de 1921).

1% MOSTALAC, A, 1982, 109 ss.

" BMPBA, 5, Zaragoza, 1920, p. 19. La excavacién de Sena, también en DEL ARrco, R.,1922, 1 ss.

182 BARDAVIU PONZ, V. 1922, 22 ss.
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FIG. 54. La Seccion de Arqueologia del Museo Provincial. Al fondo el arco en yeso de Santo
Domingo y los escudos de la Diputacion del Reino. Circa aiio 1916. (Fot. AMZ).

de la exposicion de los fondos. Contindan los arreglos de la sala de Goya para recibir
las dos obras maestras del Canal Imperial de Aragdn, se restaura el retablo de Serra'®
y se compran las tablas géticas de Alloza. Preocupaba la seguridad del Museo y se
colocaron rejas en la Seccién de Arqueologia. También data del mismo momento la
adquisicion del cenotafio de la condesa de Barcelona procedente de Sijena. De este
momento es la documentacion de la excavacién llevada a cabo en Sena por Vicente
Bardavid, con ingreso de materiales en el Museo'®.

Durante 1922 sigue la politica de donativos y adquisiciones y el Museo también
presté alguna obra significativa, como el autorretrato de Goya con destino a una expo-
sicién del Museo de Arte Moderno'®. Se plante también el exceso de calor en las
salas de pintura durante el verano y se colocaron esterillas sobre los cristales del techo
para paliar los efectos de las radiaciones. Concluyeron igualmente las obras de la Sala
de Primitivos y hubo que acudir a la instalacién de ventiladores en las salas durante
el verano. Continuaron igualmente los arreglos en la sala que hubo de albergar los

' GIMENO, H., 1920, p. 1 ss.

1% BARDAVIU, V., 1922, 3 ss.

1% Actas JPMPBA de 15 de enero de 1922. El préstamo se hizo mediante un seguro de 25.000 pese-
tas.
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Goyas del Canal Imperial, se reorganizé la sala VIII con las obras de Moreno
Carbonero, C. Vazquez y Alvarez Sala, reinstaldndose el «salén Villahermosa» y
renovandose la exposicion de la Seccion Arqueoldgica, desplazando a las galerias
exteriores las grandes columnas del s. XVI, inscripciones lapidarias y numerosos
escudos'®. En la misma fecha ingresé en el Museo el retablo de Blesa, conjunto
excepcional de nuestra pinacoteca dedicada a los primitivos'®’.

En el afio 1923 se restablecio el servicio de Porteria en el Museo, circunstancia
que no pudo llevarse a cabo antes por falta de consignacién presupuestaria'®, aunque
el servicio de porteria tard6 en regularizarse hasta el afio 1926 en cuyo momento se
cerrd desde allf la comunicacién con el Museo Comercial'®.

Ingresan mas adelante en el Museo obras de Mengs, Bayeu y Haes (1924) y se
plantea la seguridad del Museo en cuanto a existencia y dotacién de agua y extinto-
res de fuego, avisadores de incendios y pararrayos'®.

FiG. 55. Vidriera mariana en el acceso a la escalera principal del Museo.
Aiio 1908. (MZ. J. Garrido).

1% Actas JPMPBA de 4 de julio de 1922. BMPBA, 6, Zaragoza, 1922, p. 33 ss.

%7 Actas JPMPBA de 2 de abril de 1922. BMPBA, 1922, 7, p. 54, id. 1922, 8, p. 48 y SERRANO SANZ,
M., 1922, 1 ss. Sobre este conjunto, ESCARRAGA, J. M., 1968 y LACARRA, M. C., 1977.

'8 Actas JPMPBA de 9 de diciembre de 1923.

' Actas JPMPBA de 20 de junio de 1926.

" Actas JPMPBA de 8 de noviembre de 1925. Sobre las salas de pintura del Museo en el ailo 1924,
MARIN SANCHO, E., 1924, 250 ss.
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En 1926 se coloca una fuente en el patio y en el interior, en las salas de Arte
Contempordneo hubo que acudir a la instalacion de arpillera para tapar el salitre que
se formaba sobre las paredes, aprovechdndose al tiempo para hacer una division de la
sala mediante tres tabiques con evidentes ganancias en superficie de exposicién, con
redistribucién en las mismas de obras de Berdusan, Unceta y Haes"'. Se adquieren
ademds dos obras de Goya, Virgen del Pilar e Invencion del cuerpo de Santiago. En
la puerta principal se instalaron las vidrieras de la Exposicién mariana de 1908, de
gran valor.

Este afio registra una gran afluencia de visitantes: 37.571, cifra verdaderamente
importante para el Museo de Zaragoza, anotandose para el mes de octubre 10.615
visitantes, seguido por el de mayo en el que se contabilizaron 6.817".

6.1.3. La exposicion homenaje a D. Joaquin Ibarra

Tuvo lugar en el afo 1927, a cuyo efecto mont6 el Museo de Zaragoza una expo-
sicién gréafica de enorme interés en homenaje al famoso tipégrafo. La exposicion
consté de doce vitrinas con materiales sumamente interesantes; entre ellos mapas,
publicaciones del siglo XVIII, exposicién de los Caprichos de Goya, de primeras
obras litogréficas ejecutadas en Zaragoza, encuadernaciones del siglo XVIII, obras
impresas de Joaquin Ibarra, diversos grabados en madera y cobre, el mapa de Aragén
de Labafia de 1777, aguafuertes de R. Bayeu, dibujos, una vitrina con autégrafos, los
planos de la Zaragoza de los Sitios, diversas obras mds y una serie de pequefios obje-
tos, como camafeos, miniaturas de la época y numismaética'”.

Visitaron este afio el Museo 25.000 personas'*. De este afo se conserva el regla-
mento para régimen de la recién estrenada porteria del entonces denominado Palacio
de Museos, que da idea de la vida cotidiana del centro, de su relacién con los visi-
tantes y otros cometidos del personal. Se habilit6 al mismo tiempo una cancela

! Actas JPMPBA 11 de abril de 1926.

2 Actas JPMPBA de 20 de febrero de 1927.

1% ESCAR LADAGA, M., 1927, 1 ss. y sobre todo la crénica de su contenido en BMPBAZ, 1927, 13,
pp. 17 ss.

% Crénica del Museo, BMPBA, 1927, 13, p. 38.

1% Actas JPMPBA de 20 de febrero de 1927. El interés del reglamento nos lleva a transcribirlo inte-
gro. Art°® 1.- La porterfa serd el centro de vigilancia de los Museos establecidos o que se establezcan en el
edificio; 2°.- Tendra sumo cuidado el portero de observar las personas que visiten el edificio, tanto a la
entrada como a la salida del mismo; 3°.- Facilitard las noticias que los visitantes le pidan tratindolos con
el mayor respeto y consideracion; 4°.-Pondrd en conocimiento del sr. Director o del Conserje del edificio
cualquier anomalia que llame su atencién lo mismo de noche que de dia; 5°.- Estara al cuidado de los tim-
bres de alarma dando parte de su funcionamiento o de la falta del mismo: 6°.- Recogerd los palos, paraguas
y bastones de los visitantes guarddndolos en su oficina mientras recorren los salones o galerias y advir-
tiéndoles que no se permite fumar dentro del edificio; 7°.- Serd de su obligacién el servicio de las puertas
exteriores. Estas se abrirdn en todo tiempo a las 8 de la mafiana. Una vez clausurados los museos se cerra-
ran las puertas atendiendo solo a las llamadas particulares que pueda haber; 8°.- No podrd ausentarse de la
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especial en el ingreso del edificio necesaria para garantizar una proteccién minima
ante las inclemencias del tiempo.

6.1.4. La exposicion Goya del aiio 1928

El 17 de abril de 1928 se inaugurd la extraordinaria exposicién de obras de Goya,
celebrada gracias a la colaboracién de numerosos expositores y al celo de la Junta de
Patronato del Museo y Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, que pusieron
su mejor empefio en celebrar el primer centenario de la muerte del pintor aragonés™®.

Fueron numerosos los colaboradores, destacando entre todos la Junta Directiva
del Canal Imperial de Aragén con las mds extraordinarias obras que posee el Museo
de Zaragoza en calidad de depdsito: el duque de San Carlos 'y el retrato de Fernando
VII. Ademas se expusieron el retrato de Juan Martin de Goicoechea (duquesa de
Gabarda), el retrato de Joaquin Company (arzobispado de Zaragoza), D. Félix de
Azara (José Jorddn de Urriés), el boceto de San Francisco el Grande (Bergua-
Escudero), retrato de D. Luis Maria Cistué (barén de la Menglana), ademds de diver-
sos bocetos, la Muerte de Santiago y la Virgen del Pilar y varias obras de Bayeu.

Completaron la exposicion diversos dibujos y grabados y numerosos objetos de
artes menores de enorme interés, expuestos de forma aislada y en veinte vitrinas, que
constituian un importantisimo compendio de las artes decorativas del momento, des-
tacando la serie de abanicos, miniaturas, objetos de plateria, naipes, camafeos, enca-
jes, pendientes y alfileres de pecho, alfileteros, esencieros, cajitas para rapé, relojes,
medallas de la época y otros objetos, entre ellos algunas curiosidades como un auté-
grafo de Napoledn 1.

porteria durante las horas en que permanezcan abiertos los museos, debiendo quedar siempre algin fami-
liar suyo, una vez cerradas las puertas, para caso de llamada; 9°.- En los dias de visita publica, clausurados
que serdn los museos, dard vuelta examinando cuidadosamente los locales que estén a su cargo y pondrd
en conocimiento del Sr. Director o del Conserje cualquier anomalia que observe; 10°.- Estard a su cargo la
limpieza de la planta baja del edificio, vestibulo, galeria baja, Museo Arqueoldgico, retretes de dicho piso,
fuente, etc. asi como también la escalera principal de la que tendra especial cuidado; 11°.- En caso de dejar
incumplida alguna de las obligaciones por negligencia o abandono, se le amonestard en la primera vez. Si
reincide, se le castigard con el descuento de los dias de haber que fije la Junta, ingresando la cantidad, y a
la tercera vez, serd despedido sin derecho a reclamacién por ningtin concepto, previo acuerdo de la Junta,
concediéndole un plazo, que no excederd de quince dias, para desalojar la Porteria, bien entendido que, a
pesar de ese plazo y durante el mismo, vendra obligado a cumplir en todas sus partes, este Reglamento;
12°.- Estard a su cargo la venta de catdlogos del Museo Arqueoldgico o de las publicaciones referentes al
mismo; 13°.- Dard cuenta del nimero de visitantes, en parte diario al Sr. Director; 14°.- No permitird que
dentro del edificio se estacionen grupos que produzcan desmanes y que turben la tranquilidad que debe rei-
nar en todo el local consagrado al estudio del arte.

"% La crénica de la exposicion en el nimero monografico de BMPBA, n. 14, Zaragoza, 1931 y el
catdlogo de lo expuesto, p. 40 ss. que repite el contenido de ANONIMO, 1928, passim. Se hace constar, como
excepcion y para cubrir gastos, (transporte, seguros y vigilancia), el cobro de la entrada, frente a la gratui-
dad de las exposiciones organizadas anteriormente por la Junta de Patronato del Museo.
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FIG. 56. Retrato de D. Félix de Azara, por
Goya. Formo parte de las colecciones del
Museo hasta época reciente, en cuyo momento
fue levantado el deposito por su propietario.
Hoy el cuadro es propiedad de Ibercaja.

(Fot. IberCaja).

Ademds de esta exposicion, que constituye un hito sefialado en la historia de
nuestro Museo, se registré el ingreso de importantes materiales, como la coleccion de
medallas de don Luis G. de Azara, el donativo de monedas griegas de A. Sangrés y la
inscripcién romana de Quinzano'”.

7. ANOS DE ASENTAMIENTO. EL MUSEO DE ZARAGOZA EN LOS ANOS
1929-1933 (M. BELTRAN LLORIS)

En lo que afecta al edificio estos afios fueron de importantes obras que coste6 el
Estado. El inmueble, construido con excesiva rapidez, acusé defectos en los pavi-
mentos de la Seccién de Arqueologia, que hubo de reponer en su totalidad. También
se repararon los techos de la galeria de la Seccién de Pintura, que en épocas de lluvia
se filtraba constantemente; para ello fue necesario levantar gran parte de los tejados.

La instalacién del Museo viene convenientemente resefiada en la primera edi-
cién de la Seccién de Arqueologia de 1929, en cuyo montaje se conservaba la
arqueologia en la planta baja, la seccién de pinturas en el piso principal y la seccién
de reproducciones en el vestibulo y galeria superior.

7 Crénica en BMPBA, Zaragoza, n. 14, pp. 90 ss.
1% ANONIMO, 1929, passim.
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El Museo Arqueoldgico se distribuia en la galeria baja, la Sala romana, Sala de
arte musulman, Gran Sal6n, Sala de Primitivos y una importante coleccion de vitri-
nas. La galeria baja dedicada a piedras tumulares, inscripciones de los siglos XVI-
XVIII, piedras armeras, blasones, escudos, 1dpidas romanas, piezas ibéricas y otros
materiales. La denominada Sala romana tuvo capiteles de Zaragoza, sillares con ins-
cripciones, lapidas de Tarazona, Argavieso, diversos mosaicos (Santa Engracia), dnfo-
ras, estatuas romanas de Zaragoza, ceramicas de las Valletas de Sena, vasijas ibéricas
y otros materiales.

A continuacién se exponian los objetos de Arte romdnico, diversos capiteles de
Santiago, varias ldpidas sepulcrales, algunas tallas religiosas y frisos de Santa Maria
de Tragé.

La Sala de Arte musulmdn, se dedicaba fundamentalmente a recoger los restos
de la Aljaferfa, tableros de escayola, arcos, fragmentos arquitecténicos, capiteles, fri-
sos y otros elementos. El gran salén contenia el magnifico arco de Santo Domingo,
los escudos de la Diputacién del Reino, diversos elementos del siglo X VI, un impor-
tante conjunto de canecillos del palacio de la Diputacién del Reino, piedras armeras,
bajorrelieves, restos de Santa Engracia, tallas, esculturas, piezas cerdmicas y nume-
rosos objetos cuya relacién ahora esta fuera de lugar.

FiG. 57. Modelo de rotulacion de
una de las vitrinas de la seccion
de Arqueologia con diversos
utensilios «fantdsticos» de los
yacimientos de El Reguero y el
Carnelario de Sena, ademds de
Pueblo Viejo de Cajal y las
Valletas de Sena. Notese la
supuesta figura de animal en silex
de El Reguero. Circa aiio 1930.
(Fot. AMZ).
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Por dltimo, la Sala de Primitivos reunia las tablas de Jaime Serra, el magnifico
retablo de Blesa, obras de Miguel Ximénez y Martin Bernat y otras tablas de menor
importancia.

De la Seccién pictérica dan magnifica idea las dos ediciones del Catdlogo,
hechas en 1928 y 1933". Su orden, como el de la Seccién arqueoldgica, distaba de
seguir un método sistemdtico y riguroso en la exposicion, reuniendo muy impor-
tantes fondos, constantemente acrecentados. Se distribuian las obras desde la esca-
lera principal con obras de gran formato, siguiendo después los Primitivos (Salas 1*
y 2%), Claudio Coello (Sala 3%), Jusepe Martinez (Sala 4%), Berdusdn (Sala 5%),
Bayeu (Sala 6*), Haes (Sala 7*), Unceta (Sala 8?), pintores contempordneos (Salas
9% - 12*) y la dedicada a Goya (Sala 13%). El resto de las salas contenia obras varia-
das de los Martinez, pintura italiana del siglo XVII, Salvador Rosa (Sala 14 *),
Berdusan, Arellano (Sala 15 #), Moreno, Ribera (Sala 16%), la coleccién de dibujos
de la Academia de San Luis, extraordinaria (Sala 17*), ademds de una importante
serie de vitrinas con numismatica espafola, ibérica, romana, libros raros, grabados,
documentos, una serie variadisima de medallas, grabados de Goya, esmaltes, minia-
turas, etc.

Fuera de los datos anotados resulta dificil reconstruir los principales hitos de la
vida del Museo en los afios 1930-1932, durante los cuales no hubo reunién de la Junta
de Patronato®.

No se produjeron cambios en los aspectos de personal, continuando la situacion
anterior y el desempefio multiple de funciones, como las ejercidas por el oficial de
Secretaria Mario Miguel que ademds organiz6 el montaje de la coleccidn de sigillata
hispanica de Mallén en las salas de arqueologia™'.

7.1. Carlos Palao y Ortubia, primer director del Museo de Zaragoza

Desde 1914, 30 de junio, hasta 1930 fue director del Museo don Carlos Palao.
Después de su inicial nombramiento, fue confirmado en el cargo el 1 de enero de
1919 con mejora de sueldo.

' ANONIMO, 1933, passim. Una crénica de Heraldo de Aragén, de 24 de mayo de 1931 (Ruiz
CASTILLO, A., 1931, p. 5), refiere algunos pormenores de las Salas del Museo a propésito de su frecuenta-
cién por el publicista W. Foj. En boca del conserje: «los dias festivos se registra una verdadera invasion de
visitantes, especialmente parejas de novios y de recién casados que vienen a hacerse fotografias en el
patio... a veces las encuentras (a las chicas) pintandose los labios delante de Fernando VII...»

2 En los afios precedentes descendié el nimero de reuniones considerablemente. Asi desde mayo de
1927, la Junta no volvié a reunirse hasta el 13 de febrero de 1929 y posteriormente el 10 de marzo del
mismo afio siendo la dltima el 27 de octubre que quedo sin efecto por falta de asistentes. La primera reu-
nion del afio 1933 se celebr6 el 23 de Abril, continuando en la presidencia del Patronato Mariano de Pano.

' BMPBA, Zaragoza, n. 14, p. 91.
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8. UN PERIODO DE REFORMAS. LA ETAPA ENTRE 1934-1952
(M. BELTRAN LLORIS)

Es éste el periodo que cubre como director del Museo don José Galiay. En el pri-
mer afio no hubo modificaciones en el Museo ni otras actividades fuera de las nor-
males.

Si conviene resefiar las reinstalaciones obradas en la Seccién de Arqueologia
para colocar nuevas piezas, como el sarcéfago de Juan Selvaggio, los sepulcros de
Pedro Ferndndez de Hijar y esposa y la construccién de nuevas vitrinas, circulares,
para la exposicidn de la cerdmica de Muel y Teruel. Terminaron también las obras de
reposicion de cristales rotos en el pedrisco del afio 1933 y la reforma de la escalera
interior, de endeble estructura®. Los visitantes que registr6 el Museo fueron 34.714,
acusando la cifra la revolucién de dicho afio, que hizo disminuir los visitantes de
Zaragoza en el mes de octubre. Los vigilantes de salas actuaban los domingos, sdba-
dos y jueves. El horario de apertura era de nueve de la mafana a tres de la tarde y los
domingos de diez a una.

Entre los donativos y depdsitos destacaron los de un 6leo de Hermenegildo

TREARIECT
R

FiG. 58. Fotografia de D. José Galiay
Sarafiana, director del Museo de Zaragoza
entre los afios 1930 y 1952.

(Castan Palomar, 1987).

22 Actas JPMPBA de 15 de octubre de 1933: «... convertidos en lagunas los salones con las repeti-
das lluvias».
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Esteban, los capiteles, fustes y basas del Canal de las Bardenas (romanos) y diversos
depdsitos del Estado como la Muerte de D. Jaime I el Conquistador, de 1. Pinazo™®.
Se coloco en el mismo afio 1934 el mosaico de Estada, los restos del Canal de
Bardenas y se completaron las vitrinas de monedas, medallas y sellos certileos™™.

8.1. José Galiay Saraiana director del Museo (1934-1952)

José Galiay (Tamarite de Litera, 1880-Zaragoza, 195?). Médico de profesion y
editor responsable de la revista Arte Aragonés™. Al tiempo que Director del Museo,
fue igualmente Comisario de Excavaciones Arqueoldgicas y de Zona del Patrimonio
Artistico Nacional. Profesor de escultura de la Escuela de Bellas Artes y Oficios,
Académico de la Real de Nobles y Bellas Artes de San Luis, en la que ejercié de
secretario algunos afios y 6ptimo dibujante®.

Dirigi6, en la Instituciéon Fernando el Catdlico, de la Diputacién Provincial de
Zaragoza™, el primer inventario de la riqueza artistica de Aragén, dedicando el afio
1934 al dmbito propio de la Prehistoria, recogiendo para ello de forma sistemética
toda la bibliografia, componiendo con dicho material el primer manual de Prehistoria
Aragonesa™ y rellenando cumplidamente un gran vacio en la investigacion regional.
Entre los afios 1944-45 acometiod, en el mismo ambito de la Institucién Fernando el
Catdlico el estudio de los materiales relacionados con la época romana en Aragén,
editado un aflo mds tarde y obra utilisima por la informacién de sintesis que recoge,
y la sistematizacion de cuestiones®.

Public6 igualmente sus excavaciones arqueoldgicas en el yacimiento de los
Baiiales de Uncastillo*'’, asi como un serio trabajo de investigacién sobre el mudéjar
aragonés®''. También nos ha dejado trabajos escritos sobre otros temas especificos,
como el lazo mudéjar, la cerdmica aragonesa de Muel*?, la pintura aragonesa del s.
XV21 artistas aragoneses’, conjuntos monumentales®”, ademas de las noticias rela-
tivas a la propia vida del Museo*"®.

% Vgase la cronica del Museo en BAANBASL y MPBAZ, 1934, 1, 119 ss.

24 Actas JPMPBA de 11 de noviembre de 1934.

* Se publicaron doce nimeros. La revista dejo de existir por falta de ayudas.

26 BELTRAN MARTINEZ, A., 1981, 1473.

27 BELTRAN LLORIS, M.,

2% GALIAY SARANANA, J., 1945.

2 GALIAY SARANANA, J., 1946.

71 GALIAY SARANANA, J., 1944 y 1949, passim.

21 GALIAY SARANANA, J.,1950.

22 GALIAY SARANANA, J., 1916, 71 ss. ; id. 1934, 13 ss.

213 GALIAY SARANANA, J., 1942, 34 ss.

24 GALIAY SARANANA, J., 1916 a), 221 ss.

215 GALIAY SARANANA, J., 1916 b), 3 ss.

?° Vide mds arriba las referencias a las crénicas del Museo o al ingreso de materiales, como los
mosaicos de Fraga de la Villa Fortunatus, etc. (GALIAY SARANANA, J., 1943, 227 ss.).
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8.1.1. Plan museogrdfico de J. Galiay

Del afio 1935 interesa resaltar los proyectos de reformas de J. Galiay sobre la
forma de presentar el Museo, dejando a un lado el criterio excesivamente regionalis-
ta de pretender que el Museo de Zaragoza se circunscribiera exclusivamente a obras
aragonesas. Se conserva escrito sobre el juicio que le merecia la organizacién del
Museo entonces y las reformas que convendria introducir para lograr un fin educati-
vo, tendiendo de paso a convertir el centro en un Museo de Arte Aragonés, retirando
muchas obras de poco valor artistico y arqueoldgico con las que, previa autorizacién
del Estado podian formarse otros museos en comunidades aragonesas.

Se trata de un andlisis pleno de lucidez y en el que por primera vez asistimos a un
juicio critico sobre el valor de las colecciones y su representatividad®”’. Proponia ade-

1 Por su interés como documento transcribimos de las actas (24 de marzo de 1935) la parte que inte-
resa: No estd en mi dnimo censurar nada ni a nadie desde el momento en que confieso encontrar intere-
sante su contenido y admirable la instalacion. Pero nuestro Museo adolece de un defecto grande, cual es
su cardcter universal; defecto del cual me doy cuenta porque para su formacion hubo de admitir cuanto
llegé a manos de los organizadores hasta constituir el volumen necesario. El Museo de Zaragoza debie-
ran integrarlo obras exclusivamente aragonesas, tanto para borrar el cardcter actual como para conver-
tirlo en exponente de nuestra cultura, ganando con ello en interés al transformarlo en otro -pudiera decir-
se- especializado. La idea nace del estudio de las piezas que en él figuran, sobre todo las de las Salas de
Arqueologia, aragonesas casi en la totalidad, de gran interés, muy instructivas, que si algin dia se logra
instalarlas como merecen, aumentard su valor. Las salas de pintura contienen obras muy estimables de
artistas aragoneses contempordneos; pero no estdn representados todos y faltan las magistrales que podi-
an dar un nombre al Museo si figurasen en sus salas en lugar de estar arrinconadas en otros.

La transformacion que yo suefio es realizable sin grandes dispendios y, ademds, reportaria positi-
vos beneficios culturales si con los sobrantes que estdn en los almacenes, mds ciertas obras de poco valor
de nuestras salas, se crearan museos provinciales (digo) municipales en distintos puntos de la region, en
ciudades como Calatayud, Tarazona y otras de la importancia de éstas, donde en las dos citadas tiene la
Academia de Bellas Artes de San Luis delegados que velarian por su fomento.

La creacion de Museos de esta indole estimularia el amor a las Bellas Artes y difundiria su conoci-
miento entre las gentes de la comarca, sirviendo a la vez para recoger en ellos parte de la riqueza artisti-
ca condenada a perderse. ... de conseguirse el primer objetivo de este programa ideal -expurga y descon-
gestion de las salas de pintura y adquisicion de nuevas obras artisticas aragonesas- la reorganizacion de
la Seccion de Pintura del Museo no seria obra de romanos; las mismas salas, idéntica distribucion, igual
decorado y solamente un estudio preliminar concienzudo de los nuevos elementos para darles oportuna
distribucion, bien por épocas o por personalidades, segiin el nimero de obras que se lograsen.

Los cuadros de autores esparioles no aragoneses podrian reunirse en una de las salas grandes bajo
un titulo comiin. Monetario, grabados, medallas, abanicos, que en calidad de artes menores figuran en las
salas podian ser motivo de instalacion especial en las salitas pequerias de la fachada del edificio, donde
las pinturas que hoy se exhiben pierden interés por las malas condiciones de iluminacion.

La Seccion de Arqueologia es el caballo de batalla en este asunto. Falta espacio, numerosas piezas
invaden el terreno de materias a las cuales no pertenecen perdiendo en mérito y restindolo a las demds.
Urge pensar en una solucion. Si algiin dia las salas del Museo Comercial se incorporasen en el nuestro
todo quedaba resuelto. En una de ellas, la mayor, cabrian, si se dividia en tres secciones, las tres fases de
la Prehistoria, con material sobrado para llenarlas. En la del dngulo comunicada con la de la Casa anso-
tana, tendrian instalacion los objetos romanos, acoplando en una la de escultura con la cerdmica 'y en la
otra los mosaicos y lo arquitectonico.

Donde hoy se halla lo romano podian figurar lo de la Aljaferia; alli los arcos tendrian mayor visua-
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mas una seleccién en lo expuesto y reunir en salas independientes las denominadas
artes menores: monetario, abanicos, grabados y otras. Para Galiay el caos mayor esta-
ba en la Seccién de Arqueologia, donde la falta de espacio era angustiosa. Planted con
justicia la necesidad de incorporar la zona que ocupaba el Museo Comercial para redis-
tribuir entonces todo el espacio por orden cronoldgico y cultural, criterio por supues-
to mds acorde con los tiempos, cambiando para ello toda la disposicién del Museo.
Igualmente proponia trasladar la Sala de Primitivos a lo que fue estudio de Palao.

La nueva instalacién de los Primitivos es uno de los hechos mds sobresalientes del
afio 1935, Se redistribuyeron los fondos nuevamente y se reagruparon las tablas del
retablo de Jaime Serra, asi como en tres lineas las de Blesa. La sala fue restaurada en
su pavimento, completamente desnivelada, se cerraron huecos para ganar espacio, se
condenaron puertas innecesarias y se reformaron las vidrieras para aclarar la luz. Se
tapizaron las paredes y se patind la tela de arpillera «para conseguir entonaciones en
armonfia con la calidad de las pinturas, buscando la sencillez a fin de que nada pudie-
ra distraer de lo principal»; una faja con caracteres géticos aragoneses del siglo XIV y
los nombres de los artistas mas destacados se situé en la parte alta de la sala.

Se completé el montaje con estilobato de madera en los muros y molduras
enmarcando los mismos, ademas de asientos circulares en torno a las columnas de
hierro colado centrales para comodidad de los visitantes. También se colocaron sobre
los anillos de las columnas unos pequefios tableros donde se representaron de forma
esquemadtica la posicién y proporciones de las obras que figuran en cada frente a fin
de facilitar al publico noticias sobre las pinturas. La limpieza y restauracién de las
tablas contribuyd al éxito de su presentacion, a cargo del sefior Ara*?, de tal forma que

lidad y los interesantisimos capiteles estarian exentos y por tanto en mejor condicion de estudio. En la ocu-
pada por los restos de la Aljaferia, local pequerio, con poca luz que merman los arcos drabes, figurarian
por cronologia, los pocos restos romdnicos que poseemos, que cabria aumentar con reproduccion de capi-
teles y timpanos de iglesias de la comarca de Cinco Villas.

La sala grande que contienen lo ogival y del renacimiento, dividida en dos y sumdndole la actual de
primitivos, se destinarian a lo ogival y mudéjar una, y las otras dos para objetos del renacimiento sepa-
rdndolos por materias.

El local estudio del Sr. Palao, pronto a disposicion del Patronato del Museo, es el lugar indicado
para reunir toda la obra de los Primitivos, instaldndola, cual merece con todos los honores. Como traba-
Jjo preparatorio para ésta o cualquier otra reforma que hubiera de hacerse en el Museo estoy organizan-
do un fichero a base de catdlogos oficiales, con una ficha para cada objeto, en la cual ademds de la des-
cripcion de la pieza irdn notas sobre su valor artistico, estado de conservacion etc. etc., clasificadas por
materias dentro del estilo o época a que pertenezcan. De este modo, en cualquier momento, puede saber-
se cantidad de ejemplares de la misma especie, niimero de objetos repetidos, cuales de mayor interés; es
decir habrd datos suficientes para estudios y clasificaciones que hoy no pueden hacerse.

Complemento de esta labor serdn los planos de las salas con la actual distribucion de obras y nueva
colocacion con arreglo a mis cdlculos...

' Hay una enjundiosa referencia a la reorganizacion de dicho espacio en la Actas del Patronato del
Museo (6, octubre, 1935).

¥ Fueron tratadas entre otras las tablas del retablo de Jaime Serra y de Blesa, asi como el de Pastriz.
Se hace constar que las tres tablas centrales, representando a los santos Miguel, Fabidn y Sebastidn, se
encontraban en estado lamentable por la suciedad acumulada sobre las mismas.



131

1. EL PASADO

(ZINV 104) ‘sappdiourid sapivd sns ua ojsanduiodal
psa)g ap 0jqviai 12 ouvd aauinid ]2 UF "CEET OUD 12 U2 soaIuLLd ap DIDS D] 2P UOIIDIDISUI DAINN "6S "OL]

—



132 1. EL PASADO

los Primitivos se abrieron al publico el 14 de octubre de citado afio tras una brillante
sesion publica. Al quedar libre la antigua sala dedicada a los pintores primitivos, ésta
se decord en tonos claros, dedicandose provisionalmente a la escultura y tallas poli-
cromadas, aunque se incluyeron en la misma sala dos vitrinas con obras de los Palao,
padre e hijo™.

En el mismo afio, en el mes de abril, tuvo lugar en el patio del Museo un emoti-
vo acto provocado por la presentacién del himno del «Estudio Goya», interpretado
por sus miembros y acompafiados por la Banda Municipal®'. En lo relativo al micro-
clima del Museo se comenzé a plantear la conveniencia de instalar la calefaccién en
las Salas y el cierre de la galeria del piso primero™?.

8.1.2. Continiuia la aplicacion del programa de Galiay

Fueron numerosos los ingresos de materiales en el afio 1936, ademads del econé-
mico de la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Zaragoza, 5.000 pesetas para seguir
instalando la Seccién de Arqueologia, afectindose dos salas en las que quedaron ins-
taladas las obras del renacimiento. En el afio 1937 las reformas se fijaron en el arre-
glo de las dos ultimas salas de las tres en que se dividia el gran sal6n de la seccién
arqueoldgica. Se reunieron en la seccién central las piezas de arte romdnico y mudé-
jar, separadas debidamente y formando conjuntos. La otra seccién, primera de la sala
se destiné a los restos de la Aljaferia, invirtiéndose gran cantidad de dinero; también
se ajust6 una sala con cerdmicas expuestas en vitrinas circulares en torno a las colum-
nas®. De este modo en el citado afio quedaron instaladas las dos Salas de Arte
Musulmén (de la Aljaferia) y de la Edad Media*. La primera comprendia la serie de
capiteles de la Aljaferia expuestos sobre fustes decorados y sujetos a la columna cen-
tral de la Sala. En el mismo momento se cobijaron los tres arcos que actualmente con-
serva el Museo, asi como fragmentos de las arquerias de tipo mixtilineo, diversos
modillones, entrepaiios y celosias.

La Sala de la Edad Media albergaba restos de las etapas romdnica, gética y
mudéjar, entre ellos se presentaron con un nuevo criterio, debido a J. Galiay, los dos
sarcéfagos del monasterio de Rueda, pertenecientes a D. Pedro Fernandez de Hijar y
Diia. Isabel de Castro, el arco en yeso del convento de Santo Domingo, las dos pie-
dras armeras del antiguo palacio de la Diputacidn, capiteles, yeserias y un bello ante-
pecho de la Aljaferfa, una lapida de elegante epigrafia (;?) y la coleccién de caneci-

20 AJPMPBA, 6 de octubre.

21 EsaiN, J., 1996, 63.

22 Actas JPMPB de 10 de octubre de 1935.

23 Actas JPMPB de 31 de octubre de 1937.

»* ALBAREDA, J. y J., 1988, 216 ss. Hay una detallada resefia en la prensa (ORLANDO, 1937, p. 3).
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FiG. 60. Vista parcial de la seccion
de Arqueologia con los arcos del
Palacio de la Aljaferia recién
montados.

Fot. Heraldo, afio 1937.

llos de madera que formd parte de de la techumbre de estancias del antiguo palacio
de diputados del Reino, una reproduccién de la torre de Utebo (de Martin Miguel)*™.

El Museo de abria de 10-13 h. todos los dias, siendo el costo de la entrada toda-
via de 0,50 pts., salvo los jueves y domingos de acceso gratuito.

8.2. Los afios 1938 y 1939

Durante el verano de 1938 continuaron las reformas, que se centraron sobre todo
en la Seccion de Pintura por ser menos costosas las transformaciones®. Las modifi-
caciones realizadas estaban fundamentalmente en la ordenacién cronolédgica de los
fondos. Efectivamente, éstos alternaban pinturas del siglo X VI con las de siglos pos-

3 De ambas salas, también, dan idea los discursos inéditos, de José y Joaquin Albareda Piazuelo, lei-
dos en la inauguracion del curso 1937-1938 de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis. Se
expusieron también una puerta con motivos de laceria, los capiteles romanicos de la Iglesia de Santiago,
ventanales goticos de las Escuelas Pias, un blasén de Barbastro y varios restos de la Iglesia de Jests.
También se manifesté entonces el deseo de proceder a realizar copias de otras piezas originales fuera de
Aragén. Se hacian constar igualmente las personas participantes en la instalacién de las salas, ademds de
Galiay, el auxiliar Mario de Miguel, Pablo Royo de la Casa, el montador de las piezas Nicolds Pérez, el
pintor José Palal y el ebanista Enrique Crespo.

26 Actas del Patronato del Museo (10 octubre 1938).
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teriores, Goya, de nuevo el arte antiguo, etcétera. Las telas que recubrian las paredes
estaban decoloradas por efectos de la luz, cuya accidn excesiva perjudicaba ademads a
las pinturas.

En la reforma de este afio se intentd armonizar el contenido de las salas crono-
l6gicamente, cambiando ademads la decoracion de las paredes con tonos verdes, gri-
ses, violdceos y amarillentos para los siglos XVI, XVII y XVIII y colores calientes
para el siglo XIX. También se intentd paliar la carencia de asientos en las salas.
Sacaron abundantes obras de los almacenes, quiza con un punto de vehemencia, pues
el propio Galiay reconocia la escasa calidad de muchas de las obras expuestas ahora
por vez primera.

Se coloco a la entrada de cada sala un pequefio indicador con los nombres de los
artistas y de su época.

El resultado de las salas qued6 planteado a partir de la primera de ellas dedica-
da al siglo XVI como trdnsito de los Primitivos aragoneses. La Sala II agrupé tam-
bién a los pintores del siglo XVI (obras atribuidas a artistas italianos Ponte,
Mascalleta, Albano, etc. a Juan de Juanes, Sanchez Coello, Felices de Caceres...)*,
ocupando el siglo XVII el ala norte del edificio (Moreno, Jusepe Martinez, Arellano,

> Incluso el falso Greco tenido entonces como auténtico.
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Ribera, Berdusan, Claudio Coello, Lucas Jordan, etc.). La pintura del siglo XVIII
llend la Sala VI (Mengs, Bayeu, Vergara, Maella, Rabiella, Menéndez, Giaquinto...)
y la dedicada a Goya, qued¢ cerrada a la espera de su reforma definitiva.

Cuatro salas se destinaron a la pintura del siglo XIX y contemporaneos, donde
no pudo respetarse la cronologia escrupulosamente por las grandes dimensiones de
algunos lienzos que imponian una colocacién determinada en los lados mayores de
las salas. Se agruparon de una parte los inmediatos a Goya (Vicente L6pez, Esquivel,
Lucas) y en las siguientes Madrazo, Montafiés, Rosales, Ferrant, Pradilla, Barbasan y
otros, para acabar con Fortuny, Mufioz Degrain, Beruete, Plasencia, Villegas Esteban,
Comas, Alvarez Dumont, Masrriera, Chicharro, Benedito, Hermoso, Morera,
Rusifiol, Sorolla, Laurent, Garate, Zuloaga, Bea y Marin Bagiiés. Los dibujos y gra-
bados se colocaron en las salitas intermedias situadas en la parte del edificio que
constituye la fachada principal, asi como las vitrinas de numismatica®®.

Quedd manifiesta igualmente la preocupacién por la iluminacién excesiva de las
salas, perjudicial para las obras, acudiendo, como solucion, al tefiido de oscuro de los
cristales del lucernario exterior.

Asf las cosas, en el afio 1939 quedaban pendientes de reforma la Sala de Roma
y la de Prehistoria, ademds de la de Goya cuya reforma se abordé en el mismo afio
inaugurandose en el mes de Octubre. Como decorado de la sala se reprodujo el de una
casa espafiola del siglo XIX, consiguiendo una imitacién de seda sobre el tapizado
existente, completandose la decoracién con algunos muebles remozados. La sala de
Goya en aquel momento se increment6 con un depdsito particular de un boceto repre-
sentando a «San Bernardino», asi como una copia del retrato de Bayeu del Museo de
Valencia ejecutada por F. Cidén y diversos dibujos y aguatintas atribuidos a Goya™.

Se planted igualmente como necesidad imperiosa la redaccién de un catdlogo del
Museo, tanto en versidon econdmica y accesible como desde el punto de vista general.
Sugirié Galiay la conveniencia de abordarlo por salas para destacar las piezas mas
representativas de cada una y considerando ademas la economia de medios que supo-
nia dicho sistema permitiendo posteriores modificaciones™.

En Arqueologia no obstante se llevé a cabo una rigurosa seleccion de los fondos
eliminando la gran mezcla de objetos existente; se colocaron los mosaicos en las pare-
des (el de Estada, los zaragozanos de Santa Engracia, de la casa de la Zuda, D. Jaime
I, ex-convento de Santo Domingo), las estatuas se levantaron en sillares pétreos de
gran efectividad (busto de Claudio de Bilbilis, la varonil de la Seo, las dos venus de
Villahermosa) y se incorporaron a la exposicién diversos restos arquitecténicos de
Zaragoza (capiteles de la zona de San Carlos) y Sos sel Rey Catdlico, ademds de

% Aunque imprecisas, interesan también las referencias de VALENZUELA DE LA Rosa, J., 1989,
142 ss.

2 Actas JPMPBA de 8 de octubre de 1939. Estas obras estuvieron expuestas durante muchos afios
(BELTRAN MARTINEZ, A., 1964, p. 55).

#0 Actas JPMPBA 19 de febrero de 1939.
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anforas (clasificadas por tipos), dos pafios con pinturas murales de Celsa, y varias
vitrinas con ceramicas, entre ellas el «vaso Palao»?'.

Volvemos a registrar en este afio la ruina de cristales por accién del pedrisco;
también se constataron roturas de vigas, los suelos de la galeria superior desnivela-
dos, al igual que en la galeria inferior mas baja que el nivel del jardin y constante-
mente invadida por las aguas, la cubierta de cristal del edificio abierta por los lados
(y modificando continuamente las temperaturas de las salas) y por si fuera poco en el
patio medianil con la Caridad se construyeron pocilgas y se amontonaron materiales
fuertemente combustibles contra los muros™.

El afio siguiente, 1940, se dedica a gestiones para conseguir la ocupacién de los
locales que abarcaba el Museo Comercial. Efectivamente hacia falta mds espacio para
instalar las colecciones de numismdtica y cerdmica y por otra parte el horario del
Museo Comercial tampoco coincidia con el de Bellas Artes, no habiendo participado
hasta la fecha en los gastos de mantenimiento del edificio™”.

8.3. Aiio 1941. Las pinturas de Sijena y la reforma de la Seccién de Prehistoria

Siguiendo el espiritu de seleccidn y adecuacion de los fondos del Museo, se aco-
metieron fundamentalmente las reformas de la Seccién de Prehistoria, construyéndo-
se para ello quince armarios-vitrina fabricados en el propio Museo, presentando los
objetos por riguroso orden cronoldgico. Las paredes se tapizaron con arpillera de
color neutro y los z6calos se adornaron con uralita aislante. Igualmente se colocaron
reproducciones de pinturas rupestres levantinas para disminuir la altura de los muros
y se instalé un gran mapa de Aragén con la indicacién de los yacimientos arqueol6-
gicos mds importantes, novedad gréfica ausente hasta el momento en el Museo. Las
pinturas fueron obra del artista Alejandro Cafada. Del mismo modo se comenz6 la
elaboracién de una maqueta del poblado ibero-romano de Azaila, de gran calidad téc-
nica que se finalizé a mediados del afio**.

La Seccidén de Primitivos vio también engrosados sus fondos con piezas proce-

»1 ANONIMO, 1939, p. 5. Se expusieron ademds de las obras conocidas del Museo (Fernando VII,
Félix de Azara ... También se exponian los grabados de la Tauromaquia, Los Caprichos y los Desastres de
la Guerra. La decoracién de la sala fue llevada a cabo por el artista Salvador Martinez.

*2 Para frenar la invasién continua de dicho espacio se propuso la divisién longitudinal del mismo en
dos mitades Actas JPMPBA de 8 de octubre de 1939.

3 El Museo Comercial tenfa ademds una sala habilitada como biblioteca (la biblioteca Paraiso que
aunque sin servicio puiblico servia de consulta a muchos problemas de comerciantes e industriales) y otra
como Museo Etnogrifico, asi como un amplio horario de visita que inclufa incluso los festivos (Actas
JPMPBA 9 de junio de 1940). La Direccién General de Bellas Artes recabd informe sobre el mismo para
acelerar la recuperacion de dicho espacio para el Museo Provincial.

»* Actas JPMPBA 26 de enero de 1941 y de 6 de julio. Fue ejecutada por un artesano de la
Confederacién Hidrografica del Ebro. Atin quedaban pendientes de instalacion adecuada la cerdmica, la
numismadtica, series de escultura y artes menores.
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dentes de los servicios de recuperacion Artistica, asi como la de Bellas Artes, con una
serie de los Caprichos de Goya adquirida por el Estado para el Museo. Se rechazé
en dicho momento, por falta de fondos, el ofrecimiento de obras de Garate que hizo
la familia del artista en aquel momento.

Se analizé en una de las reuniones de la Junta de Patronato la propuesta de la
Comisaria de Recuperacién Artistica de Levante de las pinturas de la Sala Capitular
de Sijena levantadas durante la guerra, para lo que habia de asumirse el costo de los
trabajos de colocacion en bastidores de las mismas y las operaciones consiguientes,
que ascendian a un monto total de 30.000 pesetas*. A lo largo del afio 1941 y
mediante la suscripcidn popular que se abrid a instancias del Patronato del Museo se
llegd a disponer entre ofrecimientos y cantidades recaudadas hasta veinte mil pese-
tas™e.

En el mismo afio 1941 se aprobé acoger en el edificio del Museo los servicios
de la Comisaria de Recuperacion Artistica.

8.4. Incremento y difusion de las colecciones

Los afios siguientes contindan el ritmo normal del Museo*’, al que siguen acce-
diendo objetos diversos, entre ellos el mosaico con tema de sitiro de la Zuda, 1; diver-
sas monedas de variadas épocas; tallas religiosas; cerdmicas de Alcora, un grabado de
A. Durero, el guache «La ejecucién de Lanuza» de M. Barbasan, etc.”®. El afio 1942
es también el del inicio de las excavaciones por Galiay en los Baiiales y el del ingre-
so del importante conjunto de mosaicos romanos de Fraga que inicialmente quedaron
sin instalar por falta de espacio. Se solicitaron igualmente diversas obras a la
Direccidon General de Bellas Artes, entre ellas la escultura «LLa Maternidad» de Félix
Burriel (3* medalla del Certamen Nacional), el 6leo de Berdejo Elipe «Escuela de
Dibujo» y el cuadro «Mercado» de Diaz Dominguez. Se recibi6é igualmente un dep6-
sito de obras del Museo del Prado que pasé desapercibido.

También en el afio 1942 se procedié al depésito fuera del Museo de determina-
das obras de tipo religioso, como las cedidas al Monasterio de Cogullada de la Caja
de Ahorros de Zaragoza.

25 Actas JPMPBA de 26 de enero de 1941. El rector de la Universidad, Sr. Calamita anuncié de su
peculio particular la aportacién de 1.000 pesetas.

#¢ Actas JPMPBA de 6 de julio de 1941. El detalle de las aportaciones se refiere a las siguientes enti-
dades y personas: Diputacion Provincial de Zaragoza; Rector de la Universidad; Banco Espafiol de Crédito;
Caja de Ahorros y Monte de Piedad; Banco Aragonés de Crédito; Agrupacion Artistica Aragonesa; Colegio
de Arquitectos; Mariano de Pano; Caja de Ahorros de la Inmaculada; Jalon Angel; Manuel de Escoriaza;
Celestino Ortiz; Luis Garcia Molins; Fernando de Juan, etc.

»7 El incremento de ingresos en el Museo puede verse en la crénica del Museo relativa a los afios
1934-1943 en BAANBASL y MPBAZ, 1942, 2, pp. 80 ss.

2% Se admitieron numerosos objetos, a pesar del intento de seleccionar el ingreso de fondos como se
hizo patente afios atrds por Galiay, como recuerdos religiosos de Lourdes, unos jarroncitos de alabastro,
tallas religiosas sin valor artistico.
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Desde la misma fecha y durante los afios siguientes se dejé ver de forma conti-
nua la preocupacion por la edicién del Boletin del Museo, detenido desde hacia afios,
inquietud que, finalmente, se traslad6 a la comision de publicaciones de la Academia
de San Luis en 1944. En el mismo afio tuvo lugar un primer cursillo de conferencias
de divulgacién de los fondos del Museo y se puso igualmente en marcha la iniciativa
de la Academia de San Luis de favorecer las copias de obras del Museo™. En dicho
afio concurrieron al concurso de copias cinco artistas y fue galardonada la pintora
Joaquina Zamora*”.

Un recuento de las colecciones en el afio 1944 nos ofrece el siguiente panorama
para las dos secciones existentes en el Museo durante los dltimos cinco afos:

ANO PINTURA ARQUEOLOGIA
1940 694 501
1941 703 101
1942 710 101
1943 714 508
1944 724 511

Se restauraron de igual modo numerosos mosaicos*!, cuadros y otros objetos,
ademds de tablas del siglo XVI**, se instalaron los nuevos descubrimientos arqueo-
16gicos (mosaico de Orfeo, 1947) y se reorganiz6 una sala dedicada a pintores arago-
neses (1947).

> Actas JPMPBA de 5 de noviembre de 1944.

0 ALBAREDA, J. J., 1944,

! Actas Patronato de 10 de junio de 1945.

*2 Algunas intervenciones sembraron dudas, como la llevada a cabo en la «Adoracién de los Reyes»
de Cosida (Actas JPMPBA 5 de noviembre de 1944). Se documenta, por ejemplo la restauracién de la
Anunciacién del s. XV (NIG. actual 10038) por A. Caiiada, en el afio 1944 (importe de 1.150 pts.). Se reco-
ge informe detallado de la misma en las Actas del Patronato de 10 de junio de 1945, lamentdandose que la
falta de medios impidiese la realizacion de fotografias previas al tratamiento. Es este el primer documen-
to pormenorizado que se registra en el Museo documentando una intervencion de este tipo, con referencias
directas al efecto de los disolventes empleados, el relleno de las lagunas con yeso, el sistema de barnizado
y otros detalles: ... el aspecto era deplorable por lo ennegrecida; deteriorada por rotura del lienzo, y, ade-
mds, quemado en algunas partes... la primera operacion fue consolidarlo y como estd pintado en lienzo y
éste clavado por el frente del bastidor con clavos grandes no disimulados, continudndose la escena pinta-
da por encima de los largueros del bastidor, hubo de respetarse esta singular manera, y para dar consis-
tencia al lienzo se colocd un tablero de madera contrachapada dentro del espacio del bastidor, pegdndo-
se a dicho tablero el lienzo... estaba pintado al temple, sobre una gruesa imprimacion de yeso, y barniza-
do probablemente con aceite, juzgando de ello por efecto nulo de algunos disolventes que no atacaron la
suciedad... se rellenaron de yeso las hoquedades de los rotos y quemaduras, cubriéndolos de color, sin
invadir nada de lo conservado; barnizando finalmente, con almdciga; no habiéndose conseguido suprimir
el brillo que proporciona por la influencia de barnices aplicados anteriormente...
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8.5. La distribucion de salas en el afio 1945

Una breve publicacién de Galiay*? nos da idea de la distribucién de las colec-
ciones en dicho momento recogiendo las mejoras realizadas en afios anteriores, espe-
cialmente las culminadas en el afio 1941 y plasmandose en las siguientes salas:

Planta baja:

1. Prehistoria (20 vitrinas verticales, maqueta de Azaila, pinturas rupes-
tres...),

2. Romano (Sos del Rey Catélico, Caesaraugusta, anforas, sigillata de
Mallén, estatuas Econémica, mosaicos —Caesaraugusta y Villa Fortunatus—...),

3. Musulman (restos Aljaferia),

4. Romanico, gético y mudéjar (romdnico I* Santiago, sepulcro duque de
Hijar, piedras armeras Diputacién del Reino...),

5. Renacimiento (esculturas Santa Engracia, Angel Custodio, silleria de
Veruela),

6. Primitivos (Retablo Jaime Serra, de Blesa, de Pastriz, Blasco de
Graiién...),

Planta superior:
Pintura de los siglos X VI, XVII, XVIII, XIX y XX.

8.6. La situaciéon general

La situacién del inmueble no era excesivamente halagiiefia y en el afio 1946 se
autorizo un proyecto de reparaciones urgentes, encomendado a don Teodoro Rios, por
importe de 946.000 pesetas, que no se llevo a cabo hasta afios después, en 1953.

El personal del edificio tampoco era excesivo, ya que constaba de un oficial de
Secretaria, un conserje, el portero y los vigilantes de domingo, ademas de dos lim-
piadoras. El Museo se mantenia con la subvenciones del Excmo. Ayuntamiento y la
Excma. Diputacién Provincial, que en aquel momento ascendian a las cantidades de
20.000 y 12.000 pesetas, respectivamente (1948). El presupuesto de ingresos en dicha
fecha venia aumentado por la aportacion del estado (2.500 pesetas), mds lo corres-
pondiente a la venta de entradas (3.500 pesetas) y de publicaciones (200 pesetas). El
presupuesto de gastos da idea de las actividades llevadas a cabo por el centro de forma
normalizada, exceptuados los gastos fijos de personal (oficial de secretaria, conserje
y portero) que en el capitulo genérico de material contenia diversas aplicaciones: 500
pesetas de premio a la mejor copia del Museo, 4.000 con destino a la compra de obje-
tos de arte, 1.000 aplicadas a las excavaciones arqueolédgicas, 8.000 para las mejoras

% GALIAY SARANANA, J., 1945, 203 ss. ldms. LXXXVII y LXXXVIII.
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FIG. 66. Seccion de Arqueologia, instalaciones del aiio 1941, diversos materiales del Cabezo
de Alcald de Azaila. (Fot. Jarke. AMZ).
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en las instalaciones del centro, 3.300 para las obras ordinarias, ademads de las canti-
dades correspondientes a la vigilancia de salas (3.400 pts.), gastos de limpieza y
material de secretarfa (4.000 pts.)*. En ningtin momento hay referencia al consumo
de luz en las salas, ya que la iluminacidn era natural y asf continué hasta las reformas
posteriores, pero solo en arqueologia, puesto que en la Seccién de Bellas Artes no se
introdujo hasta la gran renovacién del afio 1974.

Las visitas del museo se incrementaban especialmente los jueves y domingos, en
los que la entrada al centro era libre (1947). Ello significa, aunque no se especifica,
que durante el resto de la semana las visitas se atendian de forma esporadica, perma-
neciendo en precario la vigilancia real del contenido del Museo*. El conjunto de
objetos que entonces reunia el centro consistia en 750 piezas de arqueologia y 511 de
pintura*®. En dicha etapa se continud igualmente con el plan de limpieza y restaura-
cién de obras®’.

El afio 1949 vio la novedad de las visitas guiadas de colegios y otros colectivos
al Museo®®. En dicho momento se agot6 también el catidlogo del Museo y se volvi6 a
plantear la necesidad de la continuidad del Boletin del Museo y Academia.

8.6.1. Goya y los artistas de su tiempo, 1946 (C. LOMBA SERRANO)

La reivindicacion del aragonesismo goyesco ha sido una de las constantes a lo
largo de la cultura artistica de Aragén desde el siglo XIX, por cuanto la conmemora-
cion de sus aniversarios se convirtid, como ya se visto, en una practica habitual.

En 1946 la Academia de Bellas Artes, el Museo de Zaragoza, la Pefia Niké, el
Casino Mercantil y la corporacién municipal aunaron sus esfuerzos para organizar el
homenaje, que se celebrarfa durante el mes de mayo en torno a dos ejes centrales:
exposiciones y conferencias.

Entre el 16 y el 30 de este mes, la pefia Niké y el Centro Mercantil produjeron,
bajo el Patrocinio del Comité Ejecutivo del II Centenario, una muestra de «artistas
aragoneses contemporaneos».

** Presupuesto de gastos para el afio 1948.

5 Segun las liquidaciones practicadas al personal de vigilancia eventual, los dias de apertura con
dicho personal, 4 6 5 coinciden efectivamente con los domingos.

¢ En las estadisticas consultadas, se hace constar ademds un nimero considerable de piezas meno-
res, dibujos, grabados, numismatica, etc. Entre los afios 1947-1950 el incremento de objetos fue minimo,
segtin los datos estadisticos: 758 en arqueologia y 512 en pintura.

7 Actas Patronato 10 febrero de 1947: tablas de San Bruno y San Juan y mosaicos romanos.

28 Los resultados fueron significativos registrandose entre los escolares 28 visitas de colegios con un
total de 680 alumnos. También participaron en el programa otros grupos como los alumnos del Batallén de
Ferrocarriles, los alumnos de la Escuela de Aparejadores, 1a Compaiifa de Sanidad Militar, etc., muchos de
ellos propiciados desde el propio Museo. Esta cifra bajé en el afio siguiente (1950) a 5 colegios con 284
alumnos, aumentando en 1951 a 11 grupos con un total de 737 escolares. Las visitas explicadas tomaron
una media en dichos afios entre 4 y 8, atendiéndose en total a varios cientos de personas anualmente.
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FIG. 67. A. Rafael Mengs.
Retrato de la infanta dofia
Carlota Joaquina.

Museo de Zaragoza.
Depésito de

J. Jordan de Urries

(Fot. MZ. J. Garrido).

Paralelamente en el Palacio de Museos se produjo otra magna e interesantisima
exposicion titulada «Goya y los artistas de su tiempo», dividida en cuatro secciones:
la sala de Goya (23 obras), la dedicada a sus antecesores y coetdneos que albergd
obras de: Conrado Giaquinto, Rafael Mengs, Maella y Bayeu; la de los artistas espa-
fioles contempordneos que habian obtenido medallas en las nacionales, en la que se
incluyé a Vazquez Diaz, Benjamin Palencia, Julio Moisés y Zubiaurre por ejemplo; y
una monografica sobre Ignacio de Zuloaga (once lienzos), uno de los mayores admi-
radores de Goya, que desde hacia afios venia reivindicando la figura del insigne ara-
gonés, ademds de espacios especificos para los grabados de Goya (Caprichos y
Tauromaquia)*’, Con dicho motivo, el Museo sirvié también de marco para la expo-
sicién de Anteproyectos del monumento a Goya.

Aln con todas las matizaciones que podrian esgrimirse, Zaragoza pudo contem-
plar una magnifica seleccién pictérica de tres siglos cruciales en la Historia del arte
espafiol.

% Una de las resefias mds completas de la muestra fue la publicada por ALBAREDA, J. J., 1946, pp.
97-98. Véase también el diptico anénimo de dicho afio.



1. EL PASADO 147

8.6.2. La exposicion en homenaje a Francisco Pradilla (1948)
(C. LOoMBA SERRANO)

A mediados del mes de mayo de 1948 el todavia llamado Palacio de los Museos
presentd una muy interesante exposicién organizada por la Institucién «Fernando el
Catdlico», entre los dias 16 y 27, en la que colaboré el propio Museo con mds de una
veintena de obras, titulada Pinfores aragoneses de la segunda mitad del siglo XIX en
homenaje a Francisco Pradilla.

Se trataba de conmemorar el primer centenario del nacimiento de uno de los pin-
tores aragoneses mdas importantes del siglo XIX, cuya calidad artistica ha sido sobra-
damente demostrada®. Y, cémo podrad colegirse, se convirtié en una significada
muestra colectiva, cuyo protagonista estuvo arropado por los mejores pintores arago-
neses de su época.

La representacion del homenajeado fue, 16gicamente, la mds numerosa con dieci-
séis obras —entre lienzos, dibujos y acuarelas—, que fueron la subtituladas:
«Autorretrato», «Alfonso V», «Alfonso I», «Retrato del ingeniero Sr. Royo Villanova»,

Il PLENGQ DEL COLEGIO DE ARIAG-ON'
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FiG. 68. Diptico programa de la
exposicion «Pintores aragoneses de la
segunda mitad del siglo XIX en
homenaje a Francisco Pradilla».
Mayode]949,(AMZ), I AR NG O Z A, MRYG_UI:-I!’JS

»* Entre la abundante bibliografia existente sobre Pradilla, cabe destacar la monografia de W.
RINCON, 1987.
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«Retrato de la Sra. de Royo Villanova», un estudio de plantas y flores, «Nubes», dos
Paisajes romanos, «Moro», «Cabeza de mujer», otro apunte para un paisaje, otro par de
apuntes para «En la casa de Dios», un dibujo de Adelina Patti y un dibujo para el
Mausoleo del Gran Cardenal Cisneros.

Le acompafiaban Hermenegildo Estevan con dos lienzos («Ascoli» y «Lagunas
Pontinas» propiedad del Museo) y siete apuntes para paisajes; Mariano Barbasan con
cinco lienzos («Plaza de Anticoli Corrado» y «El Suefio de San José» entre otros), una
acuarela, y cuatro apuntes; Juan José Gérate con un dleo, una acuarela y un pastel,
Anselmo Gascon de Gotor con siete obras, Baltasar Gonzalvo con tres, Félix
Pescador con cuatro lienzos (tres retratos de sefiora e «Interior de La Seo»), Eduardo
Lépez del Plano con tres obras, Carlos Larraz con otras tantas, Bernardino Montafiés
con seis y una miniatura («Retrato de Isabel II»), Félix Lafuente con dos lienzos,
Joaquin Pallarés con tres obras, Enrique de Gregorio Rocasolano con una acuarela,
Marcelino de Unceta con diez de sus obras mas conocidas, Mariano Oliver Aznar con
seis dOleos, José Gonzalvez con cinco retratos, Pablo Gonzalvo con el lienzo titulado
«Catedral de Toledo», Manuel Yus con «Baturro», Angel Gracia y Pueyo con dos
obras, Victoriano Balasanz con otras dos y A. Montero con «Flores»*'.

FiG. 69. Mariano
Barbasdn, «Plaza de
Anticoli Corrado», 1922.
(Fot. MZ. J. Garrido).

»! ANONIMO, 1948; ID. 1948 a).
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8.6.3. El Museo Etnogrdfico de la Cdmara de Comercio

Se trata de una creacion de Pedro Cativiela, dentro del denominado Museo
Comercial, cuya vida transcurria, no obstante, con independencia de la del resto del
Museo de Zaragoza, constituyendo la tnica zona de interés del citado Museo
Comercial. Se ambientaron una serie de escenas del mundo ansotano (con maniquies
de madera del escultor Larrauri hechos en el afio 1924), luego trasladadas a la Seccién
establecida en el Parque de Zaragoza, en el afio 1956*2. Se exponian en primer lugar
utensilios de produccién de quesos, zorrachas para quebrantar la fibra del lino, una
alcoba de Ansé (con figura de Alcalde, mujeres y nifios), una reproduccién de una
cocina con banco y figuras en su torno y una sala convencional de una vivienda con
maniquies vestidos con trajes ansotanos (masculino, femenino, nifios)>*.

8.7. El Museo en el aino 1950

La ultima aparicién del «Boletin» del Museo en el mencionado afio da idea de
la situacion general de las salas, de acuerdo con las dos secciones generales que con-
tenfa™*.

8.7.1. La Seccion de Arqueologia

Su Sala I contenia la Prehistoria aragonesa, ante todo con los materiales de la
coleccion Bardaviu entre otros, la coleccion de hachas de bronce de Ejea y cerdmicas
de Sena y Azaila. La Sala Il destinada a la arqueologia romana con las piezas ya cono-
cidas y ademads el lote de anforas del Santo Sepulcro, la importante serie de sigillata
de Mallén, las esculturas de Caesaraugusta, Bilbilis y los conjuntos arquitecténicos
de Sos del Rey Catélico. Todavia se encontraba pendiente de instalacién definitiva la
rica coleccion de mosaicos de Zaragoza, Fraga y otros puntos.

Los materiales de la Aljaferia ocupaban la Sala III y las piezas romdnicas, goti-
cas y mudéjares-renacentistas se agruparon en la Sala IV. Entre las reproducciones
destaca la maqueta de la torre de Utebo, fidelisima. La Sala V, con un zécalo de azu-
lejos de cuencas, contenia el sepulcro del canciller Selvaggio, el Angel Custodio de
la ciudad, diversos elementos arquitecténicos y piezas de artes menores. Las distintas

»2 BELTRAN MARTINEZ, A., 1957, pp. 31 ss.

*2 Unas breves alusiones en ABBAD, F., 1952, 185 y GAaya NuNo, J. A., 1955, 794-795.

4 Vide también la crénica del Museo en GALIAY, J., 1950, 11 ss. Interesan las ilustraciones con vis-
tas de las salas del Museo en ANONIMO, 1952, pp. 40-42. El estado del Museo en este momento, es practi-
camente el descrito en afios anteriores. El de la Seccion de Arqueologia, en la planta baja en seis salas
(como en 1941-45) y el de las Bellas Artes en la planta superior, cuyo resumen recoge también Abbad
(1952, pp. 163-185).
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ceramicas aragonesas se expusieron en la Sala VI, con ejemplares de Muel, Teruel,
Calatayud y otras de Alcora y varias procedencia mas. La galeria baja del Museo
albergaba distintos restos a la espera de su instalacion definitiva.

8.7.2. La Seccion de Pintura

Esta recogia las lineas maestras ya expuestas mds arriba, desde los Primitivos
aragoneses, (Salas I-II), al Gabinete de dibujos de la Academia (Sala III), las mues-
tras de pintura del siglo XVI (Sala IV) (Isembrant, Roldn de Mois, Damiin Forment),
el siglo XVII (Salas V-VII, con obras de Claudio Coello, Juan de Juanes, Cosida, ade-
mas de los ya nombrados), el siglo XVIII (Sala VIII), Goya (Sala IX). El final de la
Seccién lo ocupaban los siglos XIX y XX con abundantes obras de premiados en
exposiciones nacionales e importantes y grandes lienzos de historia y de otras
corrientes del siglo. Se remataba con las obras de artistas aragoneses de finales del
siglo XIX y comienzos del XX (Pradilla, Barbasan, Esteban, Gérate, Arredondo,
Unceta, Larraz, Marin Bagiiés, Aguado, Berdejo y Duce) hasta los siglos XIX-XX.

A pesar de todo el estado del edificio en este afio era ruinoso en muchos aspec-
tos, tales como goteras, bandeo de las galerias, pavimentos deshechos, hundimientos
parciales de techumbres y otras anomalias que plantearon incluso el cierre del Museo

FiG. 70. Sala 11l de la Seccion de
Arqueologia dedicada a los materiales de
la Aljaferia. Los capiteles del primer
término fueron incorporados
modernamente a su lugar original.

Afio 1945. (AMZ).
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por cuestién de seguridad®. La situacién econdémica también era grave en aquel
momento, habiendo quedado insuficientes las aportaciones de las corporaciones loca-
les y siendo absolutamente insuficiente la recibida del Estado™. Igualmente quedé
manifestada la necesidad de reordenar los almacenes para tener conciencia real de su
contenido y poder garantizar la confecciéon de un inventario de los fondos. Estando
agotadas las guias del museo ademds, se acord6 el estudio necesario para confeccio-
nar nuevos catalogos.

En este afio y en el siguiente se realizaron algunos depésitos de obras del Museo
fuera de €l, como el del Colegio Mayor Pedro Cerbuna de Zaragoza (1951), que se
canceld acertadamente, afios mds tarde. Disminuyeron como era 16gico las compras
de objetos y los trabajos de restauracion de los fondos, acometiéndose entonces el tra-
tamiento de los goyas del Canal Imperial de Aragén en el Museo del Prado tras haber
figurado en las exposiciones internacionales de Madrid y Burdeos™'.

9. LA REORGANIZACION DEL MUSEO. LA ETAPA ENTRE 1952-1964
(M. BELTRAN LLORIS)

9.1. Joaquin Albareda Piazuelo nuevo director del Museo (1952-1964)

Por fallecimiento de don José Galiay, fue propuesto para sustituirle don Joaquin
Albareda™®, vocal del Patronato del Museo desde el afio 1941, que lo fue a propuesta
de la Real Academia de Bellas Artes de San Luis para cubrir una vacante, refrendada
por el Ministerio el 30 de mayo de 1953.

Durante el primer afio (1952) se realiz6 el traslado del Museo Comercial a la
Feria de Muestras de Zaragoza, aunque la critica situacién econdémica del Museo no
permitié ocupar dicho espacio inmediatamente, estando detenido igualmente el pro-
yecto de reparaciones del edificio de Museos. Para paliar dicha situacién se acordd
elevar el precio de la entrada de una a dos pesetas™.

Las colecciones de Bellas Artes se encontraban expuestas sobre la base ya exis-
tente con ligeras modificaciones pero todavia faltas de una sistematizacién comple-
ta260.

> Actas JPMPBA 19 de diciembre de 1950.

»¢ En dicho momento (presupuesto para 1951), a pesar del aumento de los costos laborales los ingre-
sos seguian en la ténica de afios pasados. Diputacién: 15.000; Ayuntamiento: 20.000; Estado: 2.650; entra-
das y varios: 2.250, mientras que los gastos ascendian a cerca de 41.000 pesetas.

»7 Actas JPMPBA 4 de noviembre de 1951.

»% Fue practicamente el objeto de la reunion del Patronato del dia 3 de agosto de 1952 (Actas JPMP-
BA). Hizo un sentido elogio del fallecido, el presidente del Patronato José Valenzuela de la Rosa.

»° Actas JPMPBA de 22 de diciembre de 1952.

* Como se desprende de la relacién contenida en la guia de Abbad (1952, pp. 172 ss.):

Escalera de Honor («Matanza de judios en Toledo»...);

Sala 1. Rolam de Mois, retablo de Vallejo Cosida, Pertus...;
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FiG. 72. Retrato de los Hermanos José y
Joaquin Albareda. El segundo fue director del
Museo entre los aiios 1952-1964.

(Fot. de F. Castan Palomar, 1934).

Se acometi6 en 1953 el arreglo de las cubiertas, pero la ruinosa situacién de gran
parte de las mismas obligé al cierre temporal de dicha zona, aquejada de un elevado
nimero de goteras. Al afio siguiente, 1954, se acelerd la subasta de las importantes
obras de reparacion que el edificio requeria y tuvo lugar ademds una concesion extra-
ordinaria hecha por el gobernador civil por importe de 98.000 pesetas, que se acordd
invertir en el acondicionamiento e instalacién de la Seccién de Arqueologia en las
salas que ocup6 el Museo Comercial, cuyo encargo acometié Antonio Beltrdn, aca-
démico electo y comisario entonces del Patrimonio Artistico Provincial®'.

Sala 2. Obras de Adrian Isenbrandt, Antonio Martinez ...;

Sala 3. obras de los siglos XVII y XVIII (escuela de Luzén...);

Sala 4. Lunetos de Aula Dei, Rabiella, Claudio Coello...;

Sala 5. Jusepe Martinez, Felices de Céceres, Berdusan...;

Sala 6. C. Giaquinto, Lucas Jorddn, Mengs, F. y R. Bayeu;

Sala 7. Carlos de Haes;

Sala 8. Marcelino Unceta;

Sala 9. Arte contempordneo (Pescador, Masriera, Rusifiol, Sorolla, Moreno Carbonero, Pradilla,
Benedito...);

Sala 10. Arte contemporaneo (Alvarez Dumont, Hermoso, Zubiaurre, Madrazo...);

Sala 11. Eugenio Lucas, C. Plasencia, Vicente Lépez...;

Sala 12. Pintura de segundo orden del s. XIX;

Sala 13. Goya (Félix de Azara, Fernando VII, Duque de San Carlos, Virgen del Pilar..., obras de
Mengs y F. Bayeu);

Sala 14. Pintura aragonesa del s. XVII (Berdusdn, A. y Jusepe Martinez, escuela flamenca);

Sala 15. Siglo XVII. Arellano, J. Martinez, J. Garcia;

Sala 16. Esc. de Ribera, copias del Greco.

*! Actas JPMPBA de 11 de julio de 1954.
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Desde el punto de vista del personal el centro venia siendo asistido por su direc-
tor, un oficial de Secretaria, conserje, portero y los denominados en los partes de
liquidaciones, vigilantes dominicales, ademas de dos limpiadoras. Esta situacidn,
numéricamente, se mantuvo practicamente, desde este momento hasta el afio 1976.
En el afio 1953, sin embargo, el horario se restringia exclusivamente a la mafiana (9-
13 h. y 10-13 h. lectivos y festivos). Los domingos y jueves el acceso era libre y la
entrada costaba 2 pesetas. Posteriormente, segiin reza un cartel del Museo, el horario
de visita del Museo en verano erade 10 a 13 h. y de 16 a 19 y en invierno, de 10 a 14
y de 15 a 17; los domingos y festivos, por la mafiana de 9 a 13 h. Se aprovechaba en
toda l6gica la luz de dia, resintiéndose en tan amplio horario de apertura la vigilancia
de salas que contaban con vigilantes, exclusivamente, en los dias de maxima afluen-
cia, los domingos. Desde el punto de vista estadistico, el Museo reunia en aquel
momento 767 objetos en la Seccién de Pintura y 512 en la de Arqueologia.

9.1.1. El Museo en los arios 1952-1953

A pesar de la carencia de datos propios en la documentacién del Museo, tene-
mos un cumplido panorama de esta Seccidn gracias a la descripcion de Gaya Nufio®®.

La planta baja sigue reproduciendo el esquema ya conocido hace afios, mientras
que la planta primera se dedica a las Bellas Artes:

Sala I. Primitivos aragoneses (Retablo de Blesa, Blasco de Graiién, etc.),

Sala II. Primitivos aragoneses (Jaime Serra, retablo de S. Mateo de Gallego...),

Sala III. Sarga de Albalate del Arzobispo, grabados, dibujos...

Sala IV. Retablo de la Céarcel de Vallejo Cosida, Isembrandt, cenotafio de Maria
Ximénez...

Sala V. Siglo XVII (Pantoja, J. Moreno, Claudio Coello, J. Martinez ...)

Sala VI. Siglos XVII-XVIII. Berdusan, A. Pereda, A. Palomino, A. del Arco.

Sala VII. Siglo XVIy escuela flamenca (L. Jorddn, Rosa de Tivoli, etc.)

Sala VIIL. R., M. y F. Bayeu, Meléndez, Vergara, etc.

Sala IX. Goya. Las obras conocidas de Goya, mas la silleria Carlos IV, la copia
de L. Gracia Pueyo del autorretrato de Goya joven y la carta autégrafa a Zapater.

Sala X. Siglo XIX. Carlos de Haes, V. Lopez, B. Mercadé, E. Lucas, P.
Gonzalvo, Pinazo, C. Pizarro...

Sala XI. Zuloaga, Ferrant, Moreno Carbonero, C. Vazquez, etc.

Sala XII. Rusifiol, Sorolla, Alvarez Sala, Zubiaurre, L. Masriera, A. Beruete, etc.

Sala XIII. Pintores aragoneses. Barbasan, Berdejo, Pradilla, Unceta, Garate.

Sala XIV. «Sala de reproducciones artisticas» en escayola.

22 GAYA NUNO, J. A., 1955.



I. EL PASADO 155

. e
FIG. 73. Seccion de Pintura. Vista general de la sala 1. En primer término, la «Anunciacion
de Santa Ana», de Blasco de Graiién. Aiio 1955. (Fot. Marin Chivite, AMZ).

FiG. 74. Seccion de Pintura. Vista general de la sala IV. En primer término el retablo de
la cdrcel de la Manifestacion del Reino de Jeronimo Vicente Vallejo Cosida. Aiio 1955.
(Fot. Marin Chivite. AMZ).
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9.1.2. El personal

Continda la situacién de afios anteriores, reducido el personal a un administrativo, un
Conserje, el Portero y cinco vigilantes eventuales (para los festivos), mas una limpiadora,
circunstancias que dan idea del horario reducido de vigilancia que posefa el centro®”.

9.2. 1954. Montaje moderno de la Seccion de Arqueologia®™*

Entre los afios 1954-55 se finalizé el proyecto de reparacion completa del edifi-
cio del Museo, costeado por el Estado por importe de més de un millén de pesetas y
con intervencién ademds del gobernador Pardo de Santayana y de la Diputacién
Provincial, que continué su mecenazgo con el Museo®*. El mismo afio 1955 vio un
Decreto del Ministerio de Educacién Nacional*® reorganizando la composicién del
Patronato del Museo.

Las obras fortalecieron la estructura general del edificio, se fijaron sobre todo en
el acristalamiento de la galeria superior, la renovacién de las cubiertas, el drenaje del
patio aquejado de graves humedades y una serie de mejoras imprescindibles para
garantizar la vida del edificio, entre ella ademas la renovacién de pavimento y refuer-
7o de entramados de madera en las galerias del piso principal, asi como restauracion
de molduras y arcos de escayola.

En lo referente a la reforma de la Seccion de Prehistoria y Arqueologia, acometi-
da por A. Beltrdn, subdirector del Museo y Jefe de dicha Seccién, se dividieron las
antiguas salas por la mitad de su altura, ganando de este modo una planta e instaldn-
dose la Seccién en la baja. En el patio se instalaron el lapidario y las colecciones de
capiteles y piezas romanas, ademds de la serie de molinos protohistéricos y varios
vaciados de escayola. En el interior de las salas la presencia de columnas de hierro cen-
trales obligd a una serie de vitrinas de obra concebidas con entrantes y salientes. Se
eliminé en consecuencia el mueble vitrina, acudiendo a las de mamposteria, con cris-
tales practicables por delante y el fondo pintado de diversos colores, segtin los mate-
riales y la época de los mismos (blanco-marfil, azul, verde-ceniza). Se acompafiaba la
exposicion, selecta, con rétulos, graficos, mapas y explicaciones de su contenido.

Se organizaron con rigor cientifico 22 vitrinas®’, racionalizando la exposicion de

*% A razén de 16/20 horas de vigilancia por mes, segtn los festivos (4 6 5).

¢ Puede verse BELTRAN MARTINEZ, A., PUEYO, M., DE PEDRO, 1., 1957, p. 39 ss. BELTRAN MARTINEZ,
A., 1962, pp. 12 ss. id. 1957 a) pp. 91 ss.

25 Actas JPMPBA de 3 de octubre de 1955. BELTRAN MARTINEZ, A., 1956, 52 ss.

%6 De 7 de enero de 1955 (B.O.E. del 22).

*7Vitrinas 1-2. Edad de Piedra en Aragén; 3. Edad de Piedra en Francia; 4. Neolitico; 5. Cuadro cro-
nolégico de la Edad de Piedra; 6. Edad del Bronce; 7. Edad del Hierro; 9-10. Edad del Hierro (Caspe); 11,
14. Yacimientos aragoneses; 12-13. Sena; 15. Calvi; 16-18. Segunda Edad del Hierro; 19. Cuadro crono-
16gico; 20-22. Roma (Azaila, Mallén, Velilla).
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los materiales ya conocidos y sobre todo los importantes lotes de ceramicas del
Bronce Final de Caspe (vitrinas 8-10), o los inéditos de Oliete (vitrina 18). En la sala
de fondo, conservada en toda su altura, se instalaron los mosaicos y esculturas, entre
ellas la recientemente descubierta del Fauno ebrio.

9.3. 1956. Nuevo espacio. La entreplanta dedicada a las artes menores

Casi al tiempo de la Seccion de Arqueologia se acometié el montaje de su sala
superior (Sala III), en la que se expusieron objetos variados en un total de catorce
vitrinas. Se inaugur6 la sala III en el afio 1956, conteniendo las denominadas artes
menores medievales.

Su resumen iba desde series de imagineria romdnica y gética a objetos de forja
del siglo XVII (vitrina 1) a los materiales drabes (vitrina II), morillos, series numis-
madticas, cerdmica de Muel, azulejos, numismdtica moderna, diversas esculturas,
maquetas, capiteles, sillas del coro de Veruela, etc. y todos los materiales menudos de
dificil encaje en las salas de Pintura del resto del Museo™®.

Durante el mismo afio se convocé un concurso, ya tradicional en el Museo, de
reproducciones de los cuadros mejor conservados. Se establecid la concesion de tres
premios: el primero llamado de «Villahermosa», fue dotado con mil pesetas, el segun-
do, con el nombre de la «Academia», con quinientas y el tercero, «Museo», con dos-
cientas cincuenta®.
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F1G. 77. Seccion de Arqueologia segiin la reforma del aiio 1954 y el proyecto de A. Beltrdn.
Salas de Prehistoria y de Roma.

*% PUEYO, M., 1957, p. 155. Tomé parte importante en su instalacion la Srta. Guerrero Gargallo,
entonces secretaria del Museo. BELTRAN MARTINEZ, A., 1958 a), p. 225.
29 ANONIMO, 1956.
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9.4. Reforma de la Sala de Goya

En el afio 1958, siguiendo el proceso de cambios de los tltimos tiempos, se
encarg6 un proyecto de reforma al arquitecto don Teodoro Rios, proyecto que afecta-
ba a la sala mds importante del Museo entonces, la de Goya, que conservaba una de
las obras mds importantes y representativas del pintor aragonés, el Retrato del duque
de San Carlos, juntamente con el de Fernando VII, Goya joven, D. Félix de Azara,
Carlos 1V, Virgen del Pilar, Hallazgo del cuerpo de Santiago, Suefio de San José 'y
otros. Se suprimi6 el entramado de madera, asi como el z6calo, cielo raso y cubierta,
dotando a la sala de un pavimento de marmol Estrella con z6calo de marmol Deva;
se redujo la altura del techo y se plante6 un sistema especial de placas de cristal ter-
molux para tamizar la luz natural. Del mismo modo se doté de un marco interior y
exterior a la puerta de acceso, también en marmol Deva.

9.5. Los aiios 1961-1964

Contintian durante estos afios””' las obras de reinstalacion de las salas de acuer-
do con criterios actualizados. Se plantea ademads la programacién de la propaganda
del Museo en forma de indicadores en lugares estratégicos de la ciudad y se planteo
solicitar la creacién en el Torredn de la Zuda, restaurado entonces, de una Seccion de
arte moderno del Museo Provincial, con obras propias, depésitos de las corporacio-
nes y aportaciones de los propios pintores que acogieron la idea con gran entusiasmo.
En las colecciones sobresale, 1961, la instalacion monogréfica de la obra del pintor
aragonés Marin Bagiiés adquirida por el Ayuntamiento con el deseo expreso de su
exhibicion en el primer museo zaragozano.

Otra iniciativa realmente feliz fue la creacidon del Premio Zaragoza de Pintura,
cuyo marco de realizacién seria el Museo y cuyas bases esenciales estaban en: su cali-
dad nacional, caricter bianual, realizacién hacia el mes de mayo, premio minimo de
50.000 pesetas y patrocinio por el Excmo. Ayuntamiento. Se celebro la primera bie-
nal en el mismo afio, que también vio desfilar por sus salas las exposiciones tempo-
rales Arte zaragozano actual, Arte Hispanoamericano, Fotografia del romdnico en
Italia y el Belén monumental que el Ayuntamiento instalé en el patio del Museo.

Continda en este momento la precariedad en cuanto a las dotaciones de personal
de vigilancia del Museo (vide apéndice), acudiéndose al contrato de personal even-
tual, por horas, durante los dias festivos, los de maxima afluencia de piblico, conti-

7° No hay informacién en las Actas de Patronato del Museo. De la sesién del dia 3 de octubre de
1955, se pasa directamente al 27 de diciembre de 1961.

7' La informacion del Museo a partir de las actas JPMPBA se interrumpe a partir de la reunién del
3 de octubre de 1955 en donde como tnico punto del orden del dia figuré la reforma de la seccién de
Arqueologia. La siguiente Junta se reunio el 27 de diciembre de 1961.
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nuando de forma estable tinicamente el conserje y el portero. Se acordé ademads uni-
formar por vez primera al personal de vigilancia estable, conserje y portero, con traje
completo de uniforme de color azul y guardapolvo para el trabajo.

En el afio 1963 el Ayuntamiento de Zaragoza acordé que cierto nimero de guar-
dias municipales prestase servicio en el Museo en los dias festivos para suplir la falta
de vigilantes.

A pesar de las importantes reformas acometidas en el Museo, durante el afio
1962 contindan las pequefias reparaciones y la provisién de rejas en las ventanas.
Durante el mismo periodo la Direccién General de Bellas Artes encarga proyecto de
mejoras y reparaciones por importe de un millén de pesetas aproximadamente, cen-
trada en la sustituciéon de los pisos de madera de la primera planta, instalacién de
alumbrado eléctrico y acomodacién de diversos espacios, ademds de la pintura gene-
ral de las salas. Entre otros acuerdos importantes se tomé el de enviar al Instituto
Central de Restauracion de Madrid el cuadro de Goya Suefio de San José.

Las actividades del afio 1963 contindan en la ténica normal, habiéndose recibi-
do diversos ingresos, como el lienzo de la Doncella de Zaragoza, el importante
mosaico romano de Artieda y el tesoro de Lastanosa compuesto por 306 monedas. Se
celebré el mismo afio la Segunda Bienal de Pintura y Escultura.

9.5.1. La obra de Marin Bagiiés

Sin duda alguna se trata del conjunto mas representativo del artista” que a pesar
de sus relaciones finales con el Patronato del Museo de Zaragoza, manifest6 su inte-
rés en que su obra se expusiera en el Museo de Zaragoza, deseos que cumplimentd,
en su nombre el Ayuntamiento zaragozano con la adquisicion de la misma y su dep6-
sito en el museo aragonés en octubre del afio 1961. Con dicho motivo tuvo lugar la
exposicién temporal de la obra del artista en la Sala del Palacio Provincial (donde se
colgaron 49 obras) y en el Museo Provincial al mismo tiempo (257 obras)*”.

La obra estuvo expuesta, una importante seleccion de la misma, en una sala de
la planta baja del Museo®, alterndndose en la exposicién con vitrinas de cerdmica de
Muel, por la falta evidente de espacio. En conjunto se trata de una nutrida serie de
6leos y una completa coleccién de dibujos, con el interés de poder documentar el tra-
bajo del artista desde la gestacion de las ideas en los estudios hasta los resultados fina-
les, de gran interés didactico en consecuencia.

72 Para su comprension es vital el trabajo de GARCIA GUATAS, M., 1969, passim.
23 ANONIMO, 1961.
77* BELTRAN MARTINEZ, A., 1964, p. 59 ss.
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10. LA CONSOLIDACION MUSEOGRAFICA. ANOS 1964-1974
(M. BELTRAN LLORIS)

10.1. Antonio Beltran Martinez, director del Museo (1964-1974)

El afio presente significa el nombramiento de A. Beltran*” como director del
Museo tras la jubilacién de Joaquin Albareda. Estuvo asistido en la Secretaria del
Museo por Juan Gonzilez Navarrete. Cumplimentada, también por A. Beltran la
reforma en profundidad de la seccién de Arqueologia en el periodo anterior, ahora, en
las reformas del Museo destaca el proyecto extraordinario de obras destinadas funda-
mentalmente a la instalacién de la pinacoteca, por importe de 1.200.000 pesetas.

Al comenzar a realizar las obras de acomodacién de la pinacoteca se descubrid
que la totalidad del maderamen del edificio estaba atacado por termitas, por lo cual
hubo de clausurarse el Museo y emprender una costosa obra de sustitucion de la
madera, realizdndose en toda la zona que recae sobre la plaza, entonces de José
Antonio, en la planta baja (vivienda del portero, despacho del Museo Arqueolédgico y

FI1G. 79. Antonio Beltrdn Martinez,
Director del Museo entre los afios
1964-1975.

(Fot. Studio Guillermo).

7> Véanse las notas directas sobre esta etapa en BELTRAN MARTINEZ, A., 1987, 335 ss. También las
relaciones de A. Beltrdn con los museos en BELTRAN LLORIS, M., 1985 b), 8 ss.
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Sala de Marin Bagiiés) y en tres salas de la planta noble. Para el resto de la obra se
redactd un proyecto por el sefior Mélida, arquitecto.

El informe de Sebastidn de la Torre, experto en luchas antitermiticas, de 20 de
mayo, dio como resultado la presencia de termes, andbidos y merulius; los jardines
de la plaza de José Antonio, con numerosas plantas necrosadas, indicaban el camino
claro de termes al edificio, favoreciendo las humedades en la cabeza de las vigas el
ataque de los xil6fagos®®.

Las obras del Museo paralizaron la vida de éste practicamente desde 11 de enero
hasta el 7 de octubre. No obstante hubo aperturas parciales del mismo durante el vera-
no (Arqueologia, Primitivos y Sala de Goya). El 7 de octubre se inauguraron por el
Director General de Bellas Artes, las salas de Bellas Artes (parcialmente), asi como
la nueva Sala de Marin Bagiiés y la zona de la galeria. En las antiguas salas, pen-
dientes de restauracion, se catalogaron de forma provisional los restantes fondos*”.

En este mismo afio, en las Fiestas de Primavera, se inaugurd la Seccién de Arte
Actual del Museo en el Torreén de la Zuda, con obras cedidas por los propios artis-
tas: Pérez Piqueras, R. Santamaria, Carifiena, Chueca, J. Dorado, Baqué Ximénez,
M.P. Burges, Oris, Gimeno Guerri, Albiac y otros™.

En el capitulo de las exposiciones temporales merece destacarse la de los mate-
riales hallstatticos de las excavaciones de Caspe, con motivo de la reunién perma-
nente de la Unién Internacional de Ciencias Prehistdricas y Protohistdricas.

De las adquisiciones, lo més destacado es la formalizacién de la compra del cua-
dro de Goya Sueiio de San José, adquirido tras multiples gestiones con el concurso de
la Direccién General de Bellas Artes, las corporaciones locales y el pueblo de
Zaragoza (exposicion en la Institucién «Fernando el Catélico», donativos particula-
res, conciertos de Eduardo del Pueyo, etc.). Esta adquisicion, capitaneada por A.
Beltran, bajo el lema «Zaragoza merece conservar un Goya», supuso, sin duda, uno
de los mayores triunfos del Patronato (su precio fue de 500.000 pesetas)>™.

10.2. Guia del Museo

La Direccién General de Bellas Artes sufragé la Guia del Museo, redactada por
A. Beltran y siendo hasta entonces la mds decorosa y ordenada de cuantas se edita-
ron. En ellas se apreciaba el estado al dia de las instalaciones del Museo.

Sobre lo ya dicho en lo referente a la Seccién de Arqueologia y colecciones

276 FATAS CABEZA, G., 1964, 125.

7 E] estado en BELTRAN MARTINEZ, A., 1964 y FatAs, G., 1964, 125 ss.

78 BELTRAN MARTINEZ, A., 1964, p. 81 ss. Ademds de los citados se expusieron de forma estable
obras de J. Borreguero, A. Izquierdo, D. Sahun, J. J. Vera, P. Mor¢, V. Paricio, P. Arenas, E. Marco y L.
Franco.

7 BELTRAN MARTINEZ, A., 1971, pp. 38 ss.
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medievales y modernas del cuerpo de entreplanta, cabe afiadir ahora otras novedades
de interés. Entre ellas la exposicién de los respaldos de la silleria de Veruela alter-
nando con las ceramicas aragonesas y de Talavera y Alcora en sala especial. El cuer-
po 2 del Museo conservaba la Sala de Arqueologia Medieval y Moderna, pendiente
de instalacién definitiva. Por dltimo, en la planta baja, en el cuerpo 3, se reordenaron
los Primitivos aragoneses y se destind toda una sala a almacén sistemadtico de arqueo-
logfa, pendiente de las instalaciones complementarias.

El esfuerzo fue ahora notable en la sistematizacién de los fondos de pintura en
la planta principal. Asi la Sala I continuaba con las obras de los siglos XV-XVIII, la
Sala II se destiné por entero al siglo XVII y la III acababa en el siglo XVIII, con una
clasificacion razonada de autores y épocas. En la galeria se instal6 la pintura del siglo
XIX (Primera Seccion) y la del XIX-XX (Segunda Seccién).

Era magnifico el estado de la Sala de Goya merced a las obras depositadas por
el Canal Imperial de Aragén que constituian el eje primordial de la misma (Dugque de
San Carlos y Fernando VII), la familia Jorddn de Urriés (retrato de Don Félix de
Azara), la familia Cistué de Castro (retrato del segundo barén de la Menglana), ade-
mads del Autorretrato de Goya, El Sueiio de San José, las dos obras religiosas (Apostol
Santiago, Virgen del Pilar), el retrato de Carlos 1V y la carta de Goya.

Una serie de salas no abiertas al ptblico contenian sin orden cronoldgico exac-
to pero colgadas para su mejor examen, las restantes obras pictdricas del Museo. La
Guia contenia ademds un interesante indice de los depdsitos de obras del Museo en
otras entidades fuera de €l (Escuela de Bellas Artes y Oficios, Monasterio de
Cogullada de la Caja de Ahorros de Zaragoza, Colegio Notarial de Zaragoza,
Capitania General de la 5* Regién Militar, Diputacién Provincial y Ayuntamientos de
Zaragoza y Monzo6n). Se hacian constar también las pérdidas de los cuadros que en
su dia se depositaron en la Tienda Econdémica y en el Sindicato de Iniciativa y
Propaganda de Aragén.

Este es el estado fundamental del Museo que perdurard practicamente hasta la
dltima reforma del edificio. Las deficiencias de la instalacién eran patentes, como se
desprende del proyecto de obras que realiz6 Mélida en enero de 1965 y que no se
llegd a acometer. En €l se planteaban la sustitucién de los elementos de madera por
hormigén armado y hierro, la adecuacion de las salas fuera de uso, la instalacion de
viviendas para el director del Museo, la eliminacién de columnas en las salas, el sola-
do de baldosa en la sala de arte musulmdn y planta principal, etc.

En el régimen interno del Museo se acuerda elevar la entrada, de tres, al precio
de cinco pesetas, dejando la misma gratuita en los dias festivos. Por necesidades pre-
supuestarias hubo que despedir a los vigilantes en el afio 1964.
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FI1G. 82 a. Sello del Museo utilizado entre los aiios 1934 y 1982. Fachada del Museo y escudo
de Zaragoza debajo. Leyenda: Museo Provincial. Zaragoza.

FiG. 82 b. Vista general del edificio del Museo desde la Plaza de los Sitios. Afio 1949.
(Fot. Mora).
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10.3. De 1967 a 1971

En este afio se vio la posibilidad de rematar definitivamente las obras del Museo
y abrir el mismo al publico en plazo breve. Durante este afio aument6 el nimero de
entradas y también la cuantia de las subvenciones de la Diputacién, Ayuntamiento y
Estado. Los visitantes de esta fecha fueron 26.019 y 12.277 en el afio anterior.

El éxito de visitantes agotd la Guia del Museo en el aiio 1970. No obstante las
cuentas del Centro denotan la gran penuria econémica del mismo durante los afios
1968-70, hasta el punto que hubo de prescindirse de los vigilantes temporales que el
Centro tenia en los dias festivos, quedando reducidos a portero y conserje*. Se estu-
dia del mismo modo el aumento de las subvenciones que vienen concediendo las cor-
poraciones locales.

En el capitulo de obras de acondicionamiento se ha instalado el mosaico de
Artieda en la sala de Arqueologia Medieval por obligacién del espacio y se ha rema-
tado la sala de Marin Bagiiés. Entre los ingresos del Museo sobresalen una ldpida de
Velilla de Ebro, un capitel visigético de Zaragoza y los materiales procedentes de
excavaciones arqueolégicas (Belchite, Mediana de Aragén, Juslibol, Caspe, Gallur,
etc.). En el aspecto cientifico sobresale la publicacién por la Instituciéon «Fernando el
Catdlico» de la tesis de licenciatura de M. C. Lacarra sobre los Primitivos aragoneses
del Museo.

10.4. El Museo ingresa en el Patronato Nacional de Museos

La reorganizaciéon de nuestros museos dio un paso adelante con el Decreto
2.764/1967 de 27 de noviembre, que dispuso que los museos dependientes de la
Direccion General de Bellas Artes integrarian sus respectivas administraciones en un
solo organismo auténomo, que es el denominado Patronato Nacional de Museos, en
el que quedaron incluidos los Museos nacionales, los arqueoldgicos existentes y gran
parte de los llamados de Bellas Artes.

En esta linea se incluye el Decreto posterior de fecha 25 de marzo, 730/1971, por
el que se regula la organizacién y funcionamiento de los Museos estatales de Bellas
Artes, especificindose en su articulo primero que los Museos propiedad del Estado
quedaran integrados en el Patronato Nacional de Museos a medida que las posibili-
dades econdémicas de dicho Patronato lo permitan, sin que por ello desaparezcan los
derechos de propiedad de las obras contenidas en dichos Centros. De este modo, el
24 de julio de 1971 el Ministerio de Educacién y Ciencia, a propuesta de la Direccién
General de Bellas Artes, resolvid integrar en el Patronato Nacional de Museos al
Museo de Bellas Arte de Zaragoza, con la continuidad en los beneficios y ayuda eco-

* Actas JPMPBA 27.12.70.
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FiG. 83. El patio interior del Museo después de la reforma del aiio 1974. En el suelo el

némica proporcionados al mismo por la Diputacién Provincial y el Ayuntamiento de
Zaragoza™, siendo de aplicacion a nuestro Centro las disposiciones generales que
regulan el funcionamiento econémico administrativo de los Centros integrados en el
Patronato Nacional de Museos.

El ingreso en el Patronato Nacional de Museos permite ya en el afio 1971 plan-
tear la necesidad de una reforma general de todo el Centro que contemplase de forma
ambiciosa una remodelacién total y la adecuacién de nuestro Centro a las necesida-
des impuestas por la museologia moderna. A tal efecto el arquitecto sefior Mateo
planteé un proyecto inicial, retomado después por A. Romero y en el que se dieron
las directrices generales de la reforma del edificio, que buscaba fundamentalmente la
ampliacidn del espacio de exposicion, almacenamiento y administracién y la puesta
al dia de la fabrica del edificio. Se realizan en el mismo afio los trabajos preliminares
de sondeos y catas del edificio actual en sus cimientos interiores y exteriores.

En el aspecto administrativo se acordé por la Junta de Patronato a instancias del
Ministerio, solicitar una plaza de conservador-director del Museo y la ampliacién del
personal subalterno (1972).

' El Museo de Zaragoza en el afio 1970 se mantenia a todos los efectos con sendas subvenciones de
la Diputacién Provincial de Zaragoza y del Ayuntamiento de la ciudad de, respectivamente, 125.000 y
75.000 pesetas, ademds de lo recaudado por las entradas y de una aportacion casi simbdlica del Estado,
6.000 pesetas. Estas subvenciones, no obstante cesardn a los pocos afios.
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Los trabajos de fébrica en el Museo dieron comienzo en enero de 1974 y dura-
ron hasta septiembre de 1976*. Fue director de las obras el de la Unidad Técnica de
Construccién del Ministerio de Educacién y Ciencia, Manuel Pascual, en estrecha
colaboracién con la Direccién del Centro y los organismos correspondientes,
Asesoria y Comisaria Nacional de Museos del Ministerio.

Antonio Beltran Martinez desempefi6 la direccién del Museo hasta 1974, en
cuya fecha tom6 posesion del cargo Miguel Beltran Lloris, funcionario del Cuerpo
Facultativo de Conservadores de Museos del Estado. En el afio 1976 fue distinguido
A. Beltran, con el nombramiento de Director honorifico por el Ministerio de Cultura.

11. UN MUSEO MODERNO. LA ULTIMA REFORMA GENERAL
(M. BELTRAN LLORIS)

El trabajo de reforma fue especialmente intenso durante los afios 1974-76 y la
inversion del Estado cuantiosa y sin duda la mds importante de las hechas en el edi-
ficio y en la adecuacion de sus colecciones. Los gastos generales de obra fueron de
52.000.000 de pesetas y los de montaje e instalacién de 13.750.000 pesetas, unidos a
los 3.000.000 de pesetas ocasionados por el tratamiento de un brote de termitas sur-
gido a comienzos de las obras.

No insistiremos ahora en el detalle de las presentes instalaciones, por ser éste un
tema que hemos tratado en otros lugares y especialmente en la Guia del Museo publi-
cada en el afio 1976, donde se recoge de forma exhaustiva toda la instalacién y ade-
cuacion de las colecciones realizada en profundidad y de acuerdo, entonces, con los
mds modernos criterios de la museologia®®.

La distribucion general del edificio se ha hecho atendiendo a los siguientes espa-
cios: a) s6tano (almacén organizado de Arqueologia y Bellas Artes, combinando los
criterios cronolégicos y geograficos); b) planta baja (visita continua y progresiva:
Seccién de Arqueologia); planta central, con elementos de arquitectura desde el romé-
nico hasta el siglo XIX; c) planta principal (Seccién de Bellas Artes, intercalando cro-
nolégicamente pintura, escultura, numismatica y artes menores); d) planta de servi-
cios (Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, Biblioteca, Secretaria,
Administracién, Talleres, otros servicios, almacenes e inventarios)®*. En la consecu-

22 ROMERO AGUIRRE, J., MATEO SOTERAS, J. M., 1972.

* También, BELTRAN LLORIS, M., 1978, pp. 233 ss. Las modificaciones que se han ejecutado con el
transcurso de los afios pueden verse ademads en la gufa que redactamos en el afio 1989 y en las sucesivas
crénicas posteriores del Museo (BELTRAN LLORIS, M., Diaz DE RABAGO CABEZA, B., 1989 passim; BELTRAN
LLoris, M., 1994, pp. 183 ss.). El programa expositivo es el expuesto en la guia del afio 1976 (BELTRAN
LLoris, M., 1976 passim). Se procedié en aquel momento al disefio de los tres tipos de vitrinas que se han
perpetuado en el Museo de Zaragoza hasta el momento presente, con apertura del cristal frontal, desplaza-
do mediante gufas hacia adelante, circunstancia que facilita su accesibilidad.
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FI1G. 85. Museo de Zaragoza. Reforma de 1974. Planta principal. Seccion de Bellas Artes.
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cion de itinerarios sin interrupciones se procedié a la demolicién de tabiques de la
antigua porteria, viviendas, despachos y otros servicios, especialmente en la planta
principal que impedian una visita continua y sin retrocesos.

Los puntos especiales en los que se centr6 la reinstalacién del Museo giraron en
torno a: 1) iluminacién (ambiental y directa, 200 lux, luz fria); 2) la renovacién total
de pavimentos; 3) la climatologia por sistema de aire acondicionado (22°); 4) con-
feccién de vitrinas especiales (de tipo exento, adosadas y de mesa)®™’; 5) seleccion
rigurosa de materiales; 6) instalacién didéctica, apoyada fundamentalmente en siste-
mas de informacién variada (escrita, gréafica, visual, estudio de colores, dreas de infor-
macidn especial, etc.)*.

En la distribucién cronolédgica y cultural se opté por la distincion de las distin-
tas dreas por medio de colores a través del tapizado de vitrinas y fondos, hoy elimi-
nado a favor de un conjunto mas neutro dentro del mismo mobiliario expositor®’.

Las actividades del afio 1976 se iniciaron con una extraordinaria exposicion de
arqueologia con motivo de bimilenario de la fundacién de Caesaraugusta: Augusto y
su tiempo en la Arqueologia Espariiola, que reunid piezas de la importancia del
Augusto togado de Mérida o la Livia del Museo Arqueoldgico Nacional entre otras.
La afluencia de publico fue masiva: 25.000 personas.

Desde su apertura el Museo inici6é un programa educativo directo con los cen-
tros escolares de Zaragoza y provincia, resultando de gran efectividad para facilitar la
comprension del Museo y su cometido.

Entre las actividades cientificas el Museo de Zaragoza inicia desde dicho
momento campafias de excavaciones arqueoldgicas sistemdticas en el casco viejo de
la ciudad, con resultados sumamente importantes en todos los sentidos®:. Sus activi-

** Se quedaron sin ejecutar el sétano en toda la superficie del centro que estaba destinado a albergar:
zona de ingreso, cafeteria con sala de tertulias, biblioteca, Academia de Bellas Artes de San Luis, una gran
sala polivalente — actos, exposiciones, conciertos, etc—- y almacenes sistemadticos. Se pretendia conse-
guir una superficie total de 9.085 m’ (s6tano: 2.833 m?; planta baja: 2.325 m*; planta 17 : 2.325 m?*; planta
2% 1.601 m?).

> Son vitrinas, de perfil de hierro y apertura mediante deslizamiento por sistema de rodamientos del
cristal frontal, con lo que se consigue una accesibilidad total. La luz interior, a través de difusor superior
con las reactancias en la parte inferior de la vitrina para evitar concentracion de calor en el interior del habi-
taculo.

¢ La informacién en forma de cuadros sindpticos se concentraba en doce paneles abarcando todas
las épocas contempladas en el Museo, asi como planos rectores de las plantas, un centenar de mapas de
Espafia y Aragon, fotografias de yacimientos arqueoldgicos y de detalles de piezas, asi como maquetas y
otros elementos. Las reformas posteriores han ido modificando y eliminando la informacién obsoleta con
el transcurso del tiempo.

7 Los colores fueron los siguientes: negro (Prehistoria), verde claro (Bronce Final), verde oscuro
(Hierro ibérico), azul (Roma), beige (Paleocristiano y visigodo) y naranja (musulmén). En Bellas Artes,
marrén (primitivos), verde oscuro (renacimiento) verde claro (Barroco), beige (siglo X VIII) y negro (siglos
XIX y XX).

% BELTRAN LLORIS, M., 1982, pp. 15 ss.
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FiG. 86. Exposicion temporal
«Augusto y su tiempo en la
arqueologia espariola», aiio 1976.

dades se amplian igualmente a otros puntos en la provincia, especialmente la impor-
tante colonia romana de Celsa, en Velilla de Ebro.

En los movimientos de fondos son de lamentar los levantamientos de importan-
tes piezas, entre ellas el retrato de Alfonso V de Aragon, el de D. José Nicolds de
Azara (Mengs), el Imperio romano en figura de matrona (Mengs), D. Félix de Azara
(Goya), Paisaje (Rosa de Tivoli), José Juan de Cistué y Coll (Goya) por parte de la
familia Jordan de Urriés®®. La Seccién de Arte Contempordneo recibié importantes
donativos de los propios artistas (Ciria, Lagunas, Albiac, Baqué, Torcal, etc.)* y entre
otras adquisiciones por parte del Estado hay que sefialar la coleccién numismatica Pio
Beltran, cuyos fondos valiosisimos han convertido a nuestro Gabinete Numismatico
en uno de los principales del pais.

Problema grave planteado entonces fue el del personal, tanto subalterno como
administrativo y cientifico. Esta tltima faceta se ha venido desempefiando de manera
eficaz por la serie de colaboradores del Museo, que de forma totalmente altruista han
permitido llevar a cabo un trabajo muy superior a nuestros medios™".

2 El estado de la sala de Goya en el afiol971, todavia con dichas obras, en BELTRAN MARTINEZ, A.,
1971, 135 ss., en cuyo momento también se exhibia un retrato de Carlos IV, depésito del Prado, que rein-
gresé en dicho Museo a cambio de la pareja que hoy se exhibe.

*0 BELTRAN LLORIS, M., 1978, p. 249.

»' A. Mostalac, C. Lasa, M. C. Aguarod, M.A. Granados, M. P. Arnal, J. Paz, M. A. Herndndez, P.

Camon, L. Aguelo, J.A. Lasheras, J.A. Pérez, etc. Vide Apéndice Cap. IV, apdo. 3.1 con la lista completa
de colaboradores que ha tenido el Museo desde este momento.
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11.1. La coleccion numismatica Pio Beltran

En el afo 1976 el Ministerio de Educacién y Ciencia acord6 la adquisicion de la
coleccién numismaética Pio Beltrdn, de enorme valor por su representatividad desde
los tiempos antiguos hasta la moneda contemporanea. Se inclufan en el lote un juego
de balanzas y pesas del siglo XVI y otra del siglo XVIII y entre las series numisma-
ticas una enorme variedad y tipos incluidas curiosidades como un cufio falso del
Paduano, monedas romanas del Renacimiento, una serie de oro de «EIl Gorreta» y
ademads un importante lote de medallas anteriores al siglo XIX*>.

La importancia de esta coleccién sumada a los fondos ya existentes del Museo
de Zaragoza, se manifiesta por su amplitud cronoldgica y representatividad permi-
tiendo trazar una historia completa de las emisiones espafiolas en sentido amplio,
atendiendo tanto a la moneda antigua como a las series de monedas musulmanas
correspondientes al califato, almordvides, almohades, nazaries y taifas, significativas
series de vellones aragoneses y catalanes, mallorquines, valencianos, navarros, etc.
desde la casa de Austria hasta los borbones, con raras piezas en la moneda contem-
poranea (medio real de Jubia), pasando por medios florines aragoneses, un ducado de
oro veneciano y un largo etcétera que no detallaremos en estas lineas.

Esta coleccion ha permitido vertebrar la exposicién numismadtica que actualmen-
te se distribuye en las distintas dreas en que se distribuyen las colecciones del museo®”.

FiG. 87. Monedas piinicas de plata de
Cartagena y del Norte de Africa.
Coleccion Pio Beltrdan. Museo de
Zaragoza. (Fot. A. Beltran).

*2 Una breve noticia en BELTRAN LLORIS, M., 1978, p. 247.

** BELTRAN LLORIS, M., DiAz DE RABAGO, B., 1989, pp. 96 ss. Numismdtica Romana republicana
(vit. 38), griega (vit. 39), Salduie/Caesaraugusta (vit. 40), hispano-latina (vit. 44), altoimperial romana
(vit. 45), imperial del s. II (vit. 47), Bajo Imperio romano (vit. 49), musulmana (vit. 54), medieval (vit. 56),
moderna (vit. 64), siglo XX (vit. 78). Todos los materiales de esta seccion estdn en vias de reorganizacién
en cuanto su exposicién. Se han incluido también piezas de la Coleccién Pio Beltrdn en la exposicién
monogréfica de la Colonia Celsa (Velilla de Ebro). No hay una publicacién de detalle de la coleccién salvo
las referencias hechas y una nota de FATAs CABEzA, G., 1969, 305 ss.
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PERIODO PLATA BRONCE ORO
Griego 16

Roma Reprblica-Alto Imperio 826 1.171

Roma Bajo Imperio 27 1.348

Imperio Bizantino 35

Ibéricas a hispano-coloniales 53 638

Falsas varias 18 40 25
Musulmanas 401 18

Medievales (vellones), Espafia 36 664

Medievales, fuera de Espaifia 1
Vellones Aragoén, Catalufia 303

Moderna (Espafia) 230 351 2
Contemporanea (Espafia) 191 255

Total 1.833 4.788 28

11.2. La Seccion de Etnologia

En el afio 1976 se produjo la asimilacién al Patronato nacional de Museos del
denominado hasta entonces el Museo Etnolégico y de Ciencias Naturales de Aragén.
Se producia de esta forma un «regreso» de parte de las colecciones, ya que las que
componian la denominada Casa Ansotana eran en esencia las que formaron parte del
Museo Comercial en la Plaza de los Sitios, hasta el afio 1953, en cuyo momento salie-
ron del edificio para reinstalarse, tras un breve paréntesis, en el parque zaragozano®*.
Se plante6 dadas las necesidades la reconversion del denominado Museo de Ciencias
Naturales en un centro dedicado monogréficamente a la Cerdmica Aragonesa en pro-
puesta que elevamos al Ministerio de Cultura para su acomodo y se planteé igual-
mente la necesidad de la reforma posterior en profundidad de la presentacion de la
coleccion de indumentaria.

11.3. El afio 1978

El Real Decreto 1.558/1977 de 4 de julio produjo la integracion de la Direccion
General del Patrimonio Artistico, Archivos y Museos en el nuevo Ministerio de
Cultura.

»* BELTRAN MARTINEZ, A., 1987, 348 y ss. y bibliograffa exhaustiva en nota 31. Su incorporacién al
Museo, en BELTRAN LLORIS, M., 1991, pp. 25y 77 ss.
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i ;
FIiG. 88. Cocina ansotana en su instalacion anterior a la reforma del aiio 1982. Hogar y en
su torno mujeres hilando, hombre sentado en la cadiera y aguadora en primer término.
(Fot. Studio Guillermo).

El Museo ha seguido sus actividades y a las exposiciones del periodo anterior
organizadas directamente por el Centro (Cinco pintores aragoneses, Hanton, Emilio
Arce), se suceden ahora las organizadas por el Servicio de Exposiciones del
Ministerio, itinerantes (Ignacio Iraola, Rubens en Amberes) o las preparadas directa-
mente por nuestro Centro.

En el afio 1978 tuvo lugar la tltima reunién de la Junta de Patronato del Museo
teniendo en cuenta que una vez dotada convenientemente la plaza de direccién del
Museo y dependiendo el mismo de la Direccién General del Patrimonio Artistico,
quedaba sin efecto la existencia de la Junta de Patronato del centro cuyas funciones
venian asumidas por los 6rganos adecuados del Ministerio®™®, asi como el manteni-
miento econémico del centro™®. La situacién del personal del centro en dicho afio
vino paliada por la incorporacién al museo de dos administrativos por vez primera en
nuestra historia. Los subalternos seguian reducidos a siete con bajas sin cubrir y con
cierre del Museo en el periodo vacacional.

»3 En la dltima junta el Patronato del Museo (26.6.1978) se incluian, como presidente del mismo el
Director honorifico del Museo, Antonio Beltrdn Martinez. El Director del Museo, Miguel Beltran Lloris.
Como Vocales natos: Antonio Higueras Arnal (Diputaciéon Provincial), Sebastidn Contin Pellicer
(Ayuntamiento), Miguel Sancho Izquierdo (Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis), José
Maria de Lacarra y de Miguel (Comisién Provincial de Monumentos), Angel Canellas Lépez
(Universidad). Vocales de nombramiento libre: Fausto Jordana de Pozas, Luis Horno Liria, Miguel Angel
Albareda Agiieras, Federico Torralba Soriano, Fernando Solano Costa, Antonio Serrano Montalvo y como
Secretario, el del Museo Francisco Carballar Rey.

»¢ La evolucién de los hechos llevé a la retirada de las subvenciones que habitualmente concedian al
Museo las corporaciones locales.
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11.3.1. El aiio de Goya

Fue éste uno de los acontecimientos en los que de forma mds directa incidieron
las actividades del Museo de Zaragoza. En el mes de mayo se presenté La
Tauromaquia de Goya. Durante los meses de septiembre, octubre y noviembre se
gestd la exposicion itinerante por la provincia de Zaragoza titulada los Caprichos de
Goya, que patrociné la Direccién General de Difusion Cultural y cuyo catdlogo editd
la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Zaragoza, Aragén y Rioja*”. Por tdltimo, en
el mes de octubre presentamos Los dibujos de Goya, cuya subvencion realizaron el
Ayuntamiento de la ciudad y el Ministerio de Cultura™®.

El éxito de la exposicion itinerante de los Caprichos de Goya fue extraordinario
y visitaron las localidades de Sos del Rey Catdlico, Ejea de los Caballeros, Tarazona,
Borja, Alagén, Zuera, Calatayud, Carifiena, Quinto de Ebro, Velilla de Ebro,
Bujaraloz, Caspe, Daroca y Fuendetodos, de donde partié la muestra. Se celebraron
igualmente actos culturales en cada una de las localidades a cargo de personal del
Museo (Lcda. Micaela Pérez) y la experiencia, por la afluencia de personas y la aco-
gida de la muestra, constituy6 una de las actividades mas interesantes de nuestro cen-
tro y muy enriquecedora desde el punto de vista didactico.

MUSEO PROVINCIAL DE ZARAGOZA
sala de exposiciones temporales

LOS DIBUJOS DE GOYA

MINISTERIO DE CULTURA

FIG. 89. «Los dibu jos de Goya », Direccién General del Patrimonio Artistico, Archivos y Museos
L L EXCMO. AYUNTAMIENTO DE ZARAGOZA
exposicion conmemorativa sobre la obra Comisién de Cultura
grdfica de Francisco de Goya con fondos IX Ciclo deo Af‘:idal‘;%c"““m‘es
ctubre
del Museo del Prado. Aiio 1978. ANO DE GOYA

#7 BELTRAN LLORIS, M., PEREZ, M., 1978 a. El recorrido fue Fuendetodos, Carifiena, Daroca,
Calatayud, Borja, Tarazona, Alagén, Ejea de los Caballeros, Sos del Rey Catdlico, Zuera, Bujaraloz, Caspe,
Quinto de Ebro. BELTRAN LLORIS, M., 1978, p. 261, ss.

2% BELTRAN LLORIS, M., PEREZ, M., 1978.
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Durante el mes de octubre se pudo contemplar una magnifica representacion de
los dibujos de Goya, con base fundamentalmente en los fondos del Museo del Prado
y las litografias de los Toros de Burdeos del Museo de Huesca. El elevado nimero de
personas que visitd la magna exposicion, 26.230, rebasé con mucho las previsiones
realizadas. Pudimos admirar en dicha ocasién una seleccién de los dibujos iniciales
del artista, el Album A de Sanliicar, el Album B de Madrid, los Caprichos, serie de
dibujos varios, los Desastres, La Tauromaquia, el Album C, Album F, los Disparates,
Los toros de Burdeos, El Album G y el H. Se elaboraron ademds diversos audiovisua-
les sobre la vida y significado de la obra de Goya.

11.4. 1979. La educacion en el Museo

Quizds el hecho més relevante en el afio 1979*° fue la creacién de un
Departamento de Educacion con personal especializado procedente de la ensefianza
y por lo tanto el idéneo para llevar a cabo las tareas de este tipo en el Centro.

El antecedente inmediato se sittia en el curso anterior y fue desarrollado por la Lcda.
M. Pérez Séenz. Se realizé un interesante programa con los centros escolares de Zaragoza,
con los niveles de 4° a 8° de E.G.B. y el sometimiento de los escolares a una serie de
encuestas, proyecciones de diapositivas y visitas parciales del Museo. Realizaron los
nifios ademds trabajos practicos sobre la visita, de forma espontdnea y libre, parte de los
cuales se expusieron en el Museo, recogiéndose un rico dossier de experiencias archiva-
das en el Departamento a lo largo del trabajo directo con 2.000 escolares™.

11.5. Las actividades generales y la Fundacion Unceta

Continuaron las excavaciones de la Seccién de Arqueologia en diversos puntos
de Caesaraugusta (casa palacio de los Pardo, D. Jaime I, 38, San Lorenzo, solares del
Coso y diversos lugares mas), ademas de investigaciones en la necrépolis de Layana
y la campafia regular de Velilla de Ebro. Todos los materiales resultantes ingresaron
en el Museo.

Entre los donativos destacan los lotes de ceramicas ibéricas de Botorrita (J. L.
Salanova), una arquimesa renacentista (G. Artero), diversas obras de Laguardia,
Bayarri, Lorén y otras.

** Integrada en aquel momento por Pilar Parruca, Pilar Ros, Carmen G6mez, Elvira Velilla y
Concepcién Martinez. Véanse los planteamientos generales, la filosofia y el desarrollo de los programas
del Area de Educaciéon mds abajo, con detalle, en el cap. II, apdo. 2.4.2. Desde el punto de vista general,
HOOPER GREENHILL, E., 1994, 670 ss.

*® QOtras actividades (esporadicas hasta la creacién de nuestro Departamento) dentro de las inquietu-
des por dotar desde el punto de vista educativo al Museo, pueden verse en AGUAROD, C., ANTORANZ, M.A.,
MOSTALAC, A., PEREZ, P., 1983, 43 ss.
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FIG. 90. «El Museo y los Niiios».
El museo visto a través de los ABRIL 1979
nifios. Exposicion temporal
aiio 1979. Ministerio de Cultura

Como resultado de la tltima voluntad de Conrado Unceta y Lucientes, se cred la
fundacién Unceta, con domicilio en el Museo de Zaragoza y presidida por el director
del Centro®'. El objeto de la fundacién es el de otorgar becas para ayuda econdmica
o de estudios o de formacion artistica con la renta liquida del capital de la misma.

Por otra parte continud durante el afio 1979 el ciclo de iniciacién al mundo de
los museos a base de proyecciones de peliculas y charlas-coloquio con los partici-
pantes. El primer ciclo contemplé El museo de artes y costumbres populares, El
museo vivo, Los métodos modernos de excavaciones arqueologicas, La arqueologia
aérea del norte de Francia, Arqueologia de laboratorio, Restauracion: enfermedades
y remedios, Restauracion: la pintura sobre tela, Restauracion: la pintura sobre made-
ra.

El segundo ciclo de iniciacién al mundo de los museos se hizo con base en las
peliculas y charlas sobre El primer hombre y su entorno, El descubrimiento del hom-
bre de Arago, Bélgica neolitica, En busca de los pueblos de la Edad del Hierro, El
valle de las maravillas, Arquitectura, Artes del espacio, Escultura, Las grandes eta-
pas de la pintura, La luz de las tinieblas y Por un mundo mds humano.

" Como vocales asisten el Director de la Escuela de Bellas Artes de Zaragoza y el de la Real
Academia de NN. y BB. AA. de San Luis.
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En lo referente a las exposiciones, el afio 1979 vio prolongarse la exposicion iti-
nerante de los Caprichos de Goya a localidades de la provincia de Teruel y Huesca y
mads tarde a Soria, en un éxito sumamente grato para los organizadores. El Museo rea-
lizé ademas las exposiciones Rebullida y Jestis Buisdn, Rojo y Pellicer, El Museo y
los nifios y la Primera muestra de cerdmica y alfareria aragonesa con el Excmo.
Ayuntamiento de la ciudad. Del Servicio de Exposiciones del Ministerio se recibie-
ron Grabado chino contempordneo, Hundertwaser, Miguel Marcos 'y La Constitucion
Espariola.

11.6. El dinamismo de la arqueologia

Destacan los ingresos de materiales procedentes de las intensas campafias de
excavaciones en Caesaraugusta (solar de Gavin y Sepulcro ante todo), Velilla de
Ebro, villa romana de la Estanca de Layana (Zaragoza), Maria de Huerva, hornos de
Villafeliche y cerro de San Jorge (Biota), ademds de otras excavaciones en la provin-
cia, de la Universidad de Zaragoza en Botorrita, los Bafiales de Uncastillo, Los
Castellares de Herrera de los Navarros y otros puntos, de forma que se imprimié un
enorme dinamismo a la Seccién de Arqueologia.
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1. EL ULTIMO DECENIO DEL MUSEO (1980-1990). ESTADO DE LA
CUESTION (M. BELTRAN LLORIS)

1.1. El mecenazgo de IberCaja y la continuacion del Boletin del Museo

Una de las manifestaciones mads vitales de la historia reciente del Museo de
Zaragoza ha sido la continuacién del «Boletin del Museo», cuya nueva andadura se
inici6 en el afio 1982, gracias al mecenazgo de la entonces Caja de Ahorros y Monte
de Piedad de Zaragoza, Aragén y Rioja, hoy IberCaja*. Se reanudé entonces la tra-
yectoria del viejo Boletin del Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza, que
nacié en el afio 1917 y que se publicé a lo largo de quince volimenes, muriéndose en
el aflo 1950 a pesar de los esfuerzos finales de la Academia de San Luis y de la impo-
tencia de nuestras instituciones.

Tras el silencio de treinta y dos afios gracias a IberCaja volvié a la luz del dia tan
importante instrumento de trabajo y difusién, que hoy intercambiamos con cerca del
medio millar de instituciones de todo el mundo haciendo que el Museo de Zaragoza
se encuentre presente en las bibliotecas y centros de investigacién mds significati-
vos™®”.

Esta colaboracion de IberCaja no ha de entenderse como un hecho aislado en la
historia de nuestro museo, sino como una inquietud que ha movido a dicha institucién
a apoyar al primer centro museistico aragonés de forma variada a lo largo de su dila-
tada historia. Asi en el afio 1936, subvencionando el arreglo y montaje integral de dos
de las salas mas significativas del centro, las de arqueologia renacentista y la de los
pintores primitivos aragoneses. Mds tarde en el afio 1978, como premonicién de los
grandes acontecimientos goyescos del 250 aniversario de Goya, con la edicion de la
Guia de la exposicidn itinerante que sobre los Caprichos de Goya organizé el Museo

*2 En su nacimiento tuvo activa parte José Maria Royo Sinués, asi como José Manuel Etayo Borrajo.
Posteriormente han prestado todo su apoyo al mismo Juan Alfaro y Fernando Vicente. Desde dicho
momento integra la secretaria de la publicacion Maria Angeles Herndndez Prieto y actian como vocales
los conservadores del Museo, Juan Angel Paz Peralta y Marfa Luisa Cancela Ramirez de Arellano.

% Véase Parte IV, Apéndice 5.2. Sobre el Boletin, ETAYO BORrAJO, J. M., 1987, p. 59.
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FiG. 92. Presentacion del niimero 1 de Museo de Zaragoza. Boletin el dia 20 de junio de
1983 en el Patio de IberCaja. (M. Beltrdn, J. Royo Sinués, A. Azaria). (Fot. IberCaja).

de Zaragoza™ recorriendo catorce poblaciones aragonesas y otras muchas fuera de
nuestra comunidad con notorio €xito.

No se han detenido ahi las colaboraciones, a las que debemos afiadir, en el terreno
patrimonial las excavaciones de los niveles romanos en el solar del Museo Camén Aznar
en el mismo afio y en lo referente al teatro romano de Caesaraugusta el generoso ofre-
cimiento de IberCaja hacia las actividades de los arquedlogos y la ciudad mediante la
cesion altruista de los solares presentes y futuros que dicho monumento ocupa.

En el terreno editorial, ademas del renacido boletin hemos de afadir la Guia de
la Seccion de Bellas Artes del Museo de Zaragoza, editada dentro de la coleccién
Musea Nostra y que constituye, hasta la fecha, el mds bello libro existente sobre nues-
tras colecciones™”.

Finalmente todavia resuena el eco de las magnas exposiciones celebradas en el
Museo de Zaragoza en torno al 250 aniversario de Goya, en las que el patrocinio de
IberCaja, ha permitido que nuestro centro registre la cota de visitantes mas alta de
cuantas exposiciones temporales se han celebrado en Zaragoza hasta la fecha y por
supuesto en el propio museo zaragozano.

¢ BELTRAN LLORIS, M., PEREZ, M., 1978 a). Supra apdo. 11.3.1.
% BELTRAN LLORIS, M., LACARRA Ducay, M. C., y otros 1990.
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1.2. Transferencia del Museo a la Comunidad Auténoma de Aragén

Pareceria adecuado terminar esta exposicion en el afio 1980, etapa ciertamente
cercana que se ha visto convenientemente reflejada en las paginas correspondientes
de la publicacién anual Museo de Zaragoza. Boletin, en cuyas crénicas anuales veni-
mos reuniendo puntualmente todas las vicisitudes de la historia menuda del Museo®®.

Sin embargo hemos de resaltar, por la enorme trascendencia que desde el punto
de vista funcional y orgdnico ha tenido, la transferencia que en materia de Museos se
produjo en el afio 1986, articulada en lo relativo al Museo de Zaragoza en los corres-
pondientes convenios de gestion de Museos y Archivos de titularidad estatal, y que
suscribieron el Ministerio de Cultura y la Comunidad Auténoma de Aragén, en vir-
tud de la resolucion de 11 de julio de 1986, cumplimentdndose asi lo dicho en el Real
Decreto 3065/1983 de 5 de octubre sobre traspaso de funciones y servicios del Estado
a la Comunidad Auténoma de Aragén en materia de Cultura®”’.

Este hito viene acompainado de la Ley 7/1986 de 5 de diciembre de Museos de
Aragén y del decreto 56/1987 de 29 de mayo desarrollando lo dispuesto en la ley
anterior, decreto que se estructura contemplando el Reglamento de los Museos de
titularidad estatal y el sistema espafiol de Museos, con lo que queda garantizado el
marco juridico en el que han de desarrollarse nuestras instituciones en la comunidad.

Si el marco legal facilita el desarrollo del centro y su encaje en la red de Museos
aragoneses, los problemas de crecimiento del Museo de Zaragoza llegan ahora a su
punto 4lgido.

1.3. Problemas de las instalaciones actuales

El museo como cuerpo en constante crecimiento manifiesta en el momento pre-
sente una serie de problemas 16gicos en su desarrollo y planteamiento, derivados de
las siguientes circunstancias®®:

* Pueden verse para 1982 (HERNANDEZ PRIETO, M. A., 1982, 221 ss), 1983 (HERNANDEZ PRIETO, M.
A., 1983, 249 ss), 1984 (HERNANDEZ PRIETO, M. A., 1984, 387 ss), 1985 (HERNANDEZ PRIETO, M. A., 1985,
335 ss), 1986 (HERNANDEZ PRIETO, M. A., 1986, 487 ss), 1987 (BELTRAN LLORIS, M. 1987, 520 ss.), 1988
(BELTRAN LLORIS, M.1988, 241 ss.), 1989 (BELTRAN LLORIS, M.1989, 159 ss.), 1990 (BELTRAN LLORIS, M.
1990, 273 ss.), 1991 (BELTRAN LLORIS, M. 1991 a) 201 ss.), 1992 (BELTRAN LLORIS, M. 1994, 209 ss.),
1993 (BELTRAN LLORIS, M. 1995, 275 ss.), 1994 (BELTRAN LLORIS, M. 1996, 362 ss.), 1995-1996 (BELTRAN
LLoris, M. prensa).

*7 El detalle de esta cuestién en BELTRAN LLORIS, M., 1990, pp. 69 y ss.

% Son estas circunstancias comunes a la mayor parte de nuestras instituciones. Puede verse un pano-
rama actualizado en la serie de tripticos editados por el Ministerio de Cultura en el afio 1990, bajo el epi-
grafe general «La renovacion arquitectnica», de los Museos del Prado, Sefardi de Toledo, Provincial de
Badajoz, de América, de Cédiz, de Bellas Artes de Valencia, de Caceres, Numantino de Soria, de Bellas
Artes de la Corufia, o de Huesca, entre otros museos que atin podrian afadirse en nuestro panorama nacio-
nal. En el momento presente son ciertamente importantes los planes de actualizacién de nuestras institu-
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Crecimiento desigual de las colecciones y notable incremento de los fondos
arqueolégicos.

Incapacidad espacial para absorber los nuevos servicios.

Necesidad de una reforma en profundidad para acometer una nueva presentacion
de las colecciones de acuerdo con criterios actualizadores.

Acomodacién y reorganizacién del Museo de acuerdo con la naturaleza del cen-
tro y sus objetivos.

Defectos de tipo arquitecténico.

Una provisionalidad continua.

1.3.1. Crecimiento desigual de las colecciones

Este primer aspecto, ligado directamente con la capacidad de los edificios que
albergan los fondos del Museo, ofrece diversos planteamientos segin las Secciones
de que consta el centro.

Hemos insistido en el crecimiento notable de las colecciones arqueolégicas.
Efectivamente, desde el punto de vista histdrico, el Museo de Zaragoza ha asumido
un papel motor en la investigacion arqueoldgica, tanto de la provincia de Zaragoza de
forma directa, segin evidencia su propio programa de excavaciones arqueoldgicas,
como en el propio casco histérico de Zaragoza, capital.

Proceso de excavaciones arqueologicas

El Museo en nuestra colectividad, no solamente ha desempefiado, y desempefia
un papel conservador-investigador, en sentido pasivo, sino de forma ciertamente acti-
va. Es decir, el Museo de Zaragoza, inmerso en una ciudad ciertamente castigada en
lo referente a la conservacién del patrimonio pasado, especialmente el arqueoldgico,
ha asumido desde un momento determinado la tutela del patrimonio arqueolégico
caesaraugustano, a partir de una etapa en la que la falta de una normativa proteccio-
nista acarreaba una constante pérdida de nuestro patrimonio arqueoldgico, sometido
al proceso normal de crecimiento y desarrollo de la ciudad moderna®.

Esta actividad arqueoldgica en Zaragoza, se traduce en un aporte de materiales

ciones museisticas y en esa dindmica, que desde el punto de vista histdrico afecta a la mayoria de nuestros
centros se inscribe el proceso de reforma y adecuacion en el que estamos inmersos. Puede verse ademds,
BazTAN, C., 1989, pp. 19-20; PARTEARROYO, F., 1989, pp. 21-22; ACUNA FERNANDEZ, P., 1985, 13 ss.; id.
1989, pp. 189-194; MONTANER, J. M., 1990, pp. 72 ss. (Museo de Arte de Catalufia), 124 ss. (Fundacién
Antoni Tapies); CAMPRODON, J., 1990, pp. 73-76; BATISTA, R., CARRERAS, T., LLINAS, J., 1989, pp. 40 ss.;
CORBANI, L., 1989, pp. 16 ss; StoLzL, Ch., 1989, pp. 147 ss. Recientemente, BAZTAN, C., MUNOZ ALONSO,
M. D., 1997, passim.
3 BELTRAN LLORIS, M.,1982, 15 ss.
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L4 ARQUEDLOGIA DY XARSGIRA:
CLTIMAS INWESTIGACIOHES

FiG. 93. Cartel de la exposicion sobre las
iltimas investigaciones de la arqueologia
de Zaragoza. 1982.

arqueoldgicos al Museo verdaderamente espectacular, produciendo cada excavacién
una media de 15.000/20.000 piezas por campafias de excavaciéon de uno o dos
meses™’, En lo material se ha producido, en consecuencia, un colapso del espacio fisi-

31 BELTRAN LLORIS, M., 1980, pp. 57 ss. Circunstancias que en lo fisico, significan una media de 200
cajas de 0,40 x 0,50 m. Da idea del acopio de materiales el ingreso llevado a cabo en los tltimos afios:

ANO PROSPEC. EXCAVAC. TOTAL
1976 167 2.711 2.878
1977 1.543 16.749 18.292
1978 5.907 6.890 12.797
1979 10.722 40.290 51.012
1980 2.566 43.098 45.664
1981 2.619 62.535 65.154
1982 1.178 342.681 343.859
1983 15.363 87.547 102.910
1984 12.555 70.498 83.053
1985 3.642 141.412 145.054
1986 36.192 44.734 80.926
1987 31 58.700 58.731
1988 1.845 69.925 71.770
1989 10.096 107.405 189.271
1990 1.902 102.336 104.238
1991 1.714 149.120 150.834
1992 386 145.685 146.071
1993 13.871 33.254 47.125
1994 8.431 99.264 107.695
1995 2.296 22214 24510




186 EL PRESENTE

co previsto como areas de reserva para el Museo. En esta situacién el patio del Museo
de Zaragoza se ha visto convertido en almacén provisional de materiales procedentes
de excavaciones, que durante un largo periodo de tiempo llegaron a ocupar dos cruji-
as del mismo™"'.

Como solucién provisional se estd procediendo a un traslado masivo de mate-
riales arqueoldgicos y de otra indole, a las zonas de reservas del centro monogréfico
de Celsa*?, en Velilla de Ebro. Siendo estas colecciones fundamentalmente de estu-
dio e investigacion, son notables los trastornos ocasionados a los investigadores que
han depositado dichos materiales en el Museo de Zaragoza, segin lo preceptuado en
la vigente legislacion. La consulta de dichos fondos obliga a un desplazamiento cier-
tamente costoso (El centro de Celsa se sitiia a 53 km. de Zaragoza).

A pesar de la disminucién de las excavaciones programadas no ocurre otro tanto
con la actividad emanada de las excavaciones de urgencia llevadas a cabo en la pro-
vincia, o de las campafias de prospeccion sistemdtica acometidas dentro del marco de
accion de la arqueologia preventiva®’.

1.3.2. Renovacion de la exposicion permanente

El enorme acopio de materiales arqueoldgicos procedente de excavaciones pro-
gramadas o de urgencia®*, requiere de un lado grandes superficies de reservas, pero
significa ademds un enorme potencial de nuevos elementos que permiten dinamizar
la exposicién permanente con la adicién de nuevos fondos, la supresion de lagunas
geograficas o tematicas y la potencial mejora de los recursos didacticos.

Ello, juntamente con las nuevas exigencias de la museografia, la necesidad de
nuevos espacios expositivos y otros recursos, significa también exigencias de espacio
nuevo en las zonas de exposicion estable, por més que la tendencia a la sintesis de
materiales sea muy acentuada en los criterios actuales.

Como consecuencia de lo dicho, no resulta posible en el momento presente
situar en la exposicién permanente los muy significativos conjuntos de la época del
Bronce, neolitica, mundo celtibérico, Caesaraugusta, y numerosas facetas materiales
del mundo romano, absolutamente renovadas a partir de los materiales nuevos apor-
tados al Museo®™.

' BELTRAN LLORIS, M., 1988, apdo. VIII, fig. 23.

312 BELTRAN LLORIS, M., 1997.

** Es sumamente instructivo el trabajo de PAZ PERALTA, J., REY LANASPA, J., 1991 (inédito).

' Parcialmente expuestos en muestras temporales de muy favorable acogida, GOMEz, M. C.,
MARTINEZ, C., PARRUCA, M. P., Ros MAORAD, P., VELILLA CALAFELL, E., 1989 b) 117 ss.

* La incorporacion de materiales de alto nivel a la exposicién permanente es un hecho incontrover-
tible, que no puede obviarse por el gran interés de las piezas en si mismas, como el Gltimo bronce escrito
de Contrebia Belaisca (BELTRAN MARTINEZ, A., BELTRAN LLORIS, F., y otros 1996), el arca ferrata de
Tarazona, en proceso de restauracion, el emblema central (pintura mural) del gran triclinio de la Casa de
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El ejemplo de las excavaciones de la colonia Celsa (Velilla de Ebro)

Las excavaciones del Museo en la colonia Celsa, han constituido uno de los pila-
res fundamentales de la vertiente investigadora del Museo de Zaragoza. El proceso
activo se ha mantenido desde el afio 1975 hasta el afio 1987, habiéndose obtenido un
elevadisimo nimero de materiales muebles y restos de tipo arquitecténico®*. En resu-
men, en lo material se han inventariado, en un costoso trabajo cerca de 500.000 frag-
mentos y objetos procedentes de la colonia.

El enorme proceso de excavacién y descubrimiento de estructuras arquitecténi-
cas de una ciudad, en un 6ptimo estado de conservacion, llevé al Museo de Zaragoza
a proponer la creacion de un centro monografico que albergase las necesidades
museograficas planteadas tanto en lo referente a las propias estructuras arquitecténi-
cas conservadas al aire libre, como en lo relativo a la cultura material mueble.

Todo ello se abord6 desde un proyecto global en el que se incluia un area de ser-

FiG. 94. Area de reserva de la Seccion Monogrdfica de la Colonia Celsa en Velilla de Ebro,
Zaragoza. (Fot. AMZ. J. Garrido).

los Delfines de Celsa, los ultimos ingresos de epigrafia lapidaria latina (estela de Luesia —AA.VV. 1992,
p. 181—, de Luna —Martin Bueno, M., 1979, 298—, honorifica de Rivas —AA.VV. 1992, p. 95— otras
inéditas de Bafiales, Sofuentes), el conjunto metédlico de la necrépolis de Arcébriga (AA.VV. 1992,
170 ss.), todo el conjunto monetario que permitiria trazar una historia numismatica especificamente ara-
gonesa, etc.

*' BELTRAN LLORIS, M., 1985, pp. 44 ss.




188 EL PRESENTE

vicios y una zona importante de reservas, que son las que se han ejecutado material-
mente en primera instancia por parte del Ministerio de Cultura, para albergar la enor-
me masa de materiales procedentes de las mencionadas excavaciones.

Solucionada la primera necesidad de espacio fisico para albergar el 4rea de reser-
vas se ha procedido igualmente a satisfacer la demanda social sobre el yacimiento en
forma de una exposicién provisional de los mas significativos resultados de las exca-
vaciones y del estudio de la colonia®”.

Las colecciones de Bellas Artes™'®

El progreso de las colecciones arqueoldgicas ha sido cualitativa y cuantitativa-
mente muy importante, desbordando cualquier previsién en dicho sentido. Los fon-
dos correspondientes a las Bellas Artes han manifestado un crecimiento notoriamen-
te menor, a tenor de depdsitos, donativos y escasas compras de obras®”.

Es notable la proporcién de obras de arte conservadas en las dreas de reserva y
cuya exposicién no ha sido posible desde un principio debido, tanto a la falta de espa-
cio fisico, como a la inadecuacién de dichos fondos para la exposicién piblica dada
la necesidad de una restauracién de los mismos.

Debemos tener en cuenta que la afluencia de materiales al museo, tanto de
arqueologia como de Bellas Artes, en sentido amplio, no se traduce en la misma nece-
sidad de espacio expositivo. En el primer caso, solo el 10 % del material sirve a los
fines didacticos de la exposicién, mientras que en el segundo, es practicamente el 70
% de lo adquirido, susceptible de incorporarse a las series estables. Ello significa que
aun, siendo cuantitativamente, muy escaso el nimero de entradas, dicho incremento
al no haberse visto favorecido por un aumento semejante del drea expositiva plantea
igualmente importantes necesidades.

El proceso de restauracién de fondos de la Seccién de Bellas Artes, atin de carac-
ter esporddico (debido a muy graves carencias en materia de restauracién), comienza
a plantear fundamentalmente problemas de exposicion, ya que las reservas estin bien
sistematizadas a partir de las dltimas soluciones de peines compactos que se han
adoptado. Es decir, el conjunto del retablo de Blesa, obra basica de la etapa gotica,
todavia conserva varias tablas en proceso de restauracion®* que necesariamente habra
que incorporar a la exposicién en aras de facilitar una comprensién natural y global
de dicho conjunto. Ello hace necesaria una mayor disponibilidad para adecuar no solo
este conjunto, sino la totalidad de la pintura gética. La serie de obras de este periodo
que alberga el Museo resulta absolutamente imprescindible para entender el desarro-

7 BELTRAN LLORIS, M., 1997, passim.

*® La mejor valoracion de esta seccion, desde el punto de vista artistico, en BELTRAN LLORIS, M.,
LACARRA, M. C., y otros 1990, passim.

1% Cap. 1V, apdo. 2.3.

320 LACARRA Ducay, M. C., 1977.
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FIG. 95. Area de reservas en el Museo de Zaragoza. Armarios compactos con peines
interiores para conservacion de los fondos pictoricos. (Fot. AMZ. J. Garrido).

llo de escuelas y talleres pictéricos durante la baja Edad Media aragonesa.

La restauracién de otra serie de obras del ejeano V. Berdusan®', la figura mas
representativa de la generacién de pintores del pleno barroco aragonés, permitira
rellenar una sustanciosa laguna en nuestras colecciones estables.

Recientes incrementos de la Seccion de Bellas Artes

Los tltimos incrementos que ha sufrido la Seccion de Bellas Artes, con ingresos
como el legado de J.J. Gérate, a través de la donacion de Concepcién Gérate’™, nos
sitdan ante un patrimonio cualitativa y cuantitativamente tan significativo como el
resefiado para Marin Bagiiés. El importante conjunto®” nos permite establecer la valo-
racién detallada del progreso artistico del pintor, y por lo tanto asumir unos valores
desde el punto de vista didactico muy importantes, pensando en la formacién del
publico visitante y en dar a conocer el proceso de gestacion de la obra y la evolucion
del artista.

21 BELTRAN LLORIS, M., 1989, p. 205 ss.; DiAzZ DE RABAGO Y CABEZA, B., 1988, 31 ss.
22 AZPEITIA, A., LOPEZ, H., 1991 passim.
33 BELTRAN LLORIS, M., 1991, 218 ss.
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En otra vertiente, las adquisiciones de obras de Goya, llevadas a cabo entre los
afios 1991 y 1997, como premonicién y consecuencia del 250 aniversario goyesco,
con la llegada a nuestras salas de varios lienzos («Dama con mantilla»**, «San Luis
Gonzaga»*” y «Anibal contemplando los Alpes»*), obliga a un replanteamiento de
los espacios dedicados a Goya, cuya figura ha estado de permanente actualidad a lo
largo de los afios 1996/1997%".

Las colecciones etnoldgicas

Segtin se ha visto, son los fondos etnolégicos los mds escasos en las series del
Museo. El intento de sistematizar el espacio existente nos ha llevado a concentrar
exclusivamente la indumentaria en la Casa Ansotana, eliminando de la exposicién
todos aquellos elementos de dificil inclusién por no poder integrarse en un ciclo expo-
sitivo coherente (arado, queseras, objetos de devocidon popular, etc.)™.

FIG. 96. Francisco de Goya y Lucientes.
San Luis Gonzaga en oracion.
(Fot. MZ. J. Garrido).

24 GALLEGO, J., 1991.

*» TORRALBA SORIANO, F., 1991.

¢ Depésito de Jose Maria Gonzdlez Garcia, (TORRALBA, E., y otros, 1996, p. 66).
*7Vide Cap. 1V, apdo. 6.1 con las exposiciones de Goya.

8 BELTRAN LLORIS, M., 1985, pp. 241-276. HERNANDEZ PRIETO, M. A., 1987, p. 146.
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El crecimiento de las colecciones ha sido ciertamente escueto, habiéndose ini-
ciado tnicamente en los tltimos afios un proceso de adquisicion sistematica de fon-
dos especialmente significativo en lo relativo a la alfareria popular™®.

Es ciertamente urgente, como proceso, el fomentar una politica de adquisiciones,
recuperacion y captacion de bienes de interés etnolégico especialmente del valle del
Ebro, pero también de un 4mbito no especificamente zaragozano, habida cuenta de la
modalidad de los colecciones base del Museo. Las existentes hasta el momento son
escasamente representativas y dificilmente incluibles en ciclos expositivos mediana-
mente inteligibles.

La Seccion de Cerdmica Aragonesa

Surgié en su proyecto en el momento de la asimilacién de los edificios del
Parque al Museo de Zaragoza, en el afio 1976. La reconversion de este edificio sirvié
para descongestionar las salas de la Seccién de Bellas Artes, que inicialmente expo-
nian de forma conjunta el material cerdmico con el pictérico y el numismatico (para
intentar dar una idea global de cada una de las etapas)*. En el momento presente
dicha instalacién satisface las necesidades planteadas desde el punto de vista museo-
gréafico y didéctico.

1.3.3. Incapacidad espacial para absorber los nuevos servicios

Relacion con el piiblico

Si desde un punto de vista histérico son los aspectos de la conservacién los que
prioritariamente han predominado por encima de las restantes funciones que el
Museo asume hoy dia, estd claro que la situacién en el momento presente requiere un
planteamiento distinto de base. La necesidad de aumentar, en sentido amplio, los ser-
vicios destinados al ptblico, fuera de la exposicién permanente, se revela como una
de las necesidades mds imperiosas de nuestras instalaciones actuales®'.

2 BELTRAN LLORIS, M., 1987, p. 500 ss. Es notable la adquisicion de la Coleccion Gastén por la
Diputacion General, con destino a la Seccién especializada de cerdmica.

% Puede verse el planteamiento general, desde el punto de vista museoldgico en BELTRAN LLORIS,
M., 1989, 168 ss. y la inauguracién en 1991 BELTRAN LLORIS, M., 1991, 206. Su contenido en ANONIMO
s/f (1991).

1 Ademas del enfoque general de las colecciones atendiendo el tipo de puiblico que nos visita actual-
mente, cuyas tendencias ya han sido analizadas por el Area de Educacién del Museo (Infra, Cap. II. apdo. 2.4),
nuestro centro ha desarrollado un programa destinado a los ciegos y cuya finalidad dltima pretende ofertar
nuestras colecciones al mayor nimero de personas posible. La cada vez mas creciente atencion hacia los tipos
de publico queda plasmada en la proliferacién de revistas especializadas que analizan este aspecto, como la
Serie Publics et Musées. Revue International de Muséologie, que ha llegado al nimero 9 (1996).
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El activisimo papel desempefiado por el drea correspondiente de Educacion y
Difusién del Museo, queda plasmado en los programas llevados a cabo en cada ejer-
cicio*. El contacto con el piblico se multiplica en nuevos espacios, aulas, salas expe-
rimentales, videos, talleres, dreas para ciegos, etc., actividades que requieren una
dotacién de ambientes que en el momento presente se superponen unos a otros impi-
diendo el normal desarrollo de los mismos. Es decir, la biblioteca resulta un espacio
polivalente de reuniones, consultas de materiales, pequefios almacenamientos, talle-
res ocasionales, etc. Las salas se ven utilizadas con frecuencia como lugares de reu-
nién, con los consiguientes trastornos para el ptblico presente. De la misma forma los
espacios reservados para audiovisuales ocupan la sala 9 de la Seccién de Arqueologia
y la 22 de Bellas Artes, siendo totalmente inexistentes en el edificio denominado Casa
Ansotana en el parque.

La escasa atencion prestada al area de acogida del ptblico en el edificio central,
ocasiona graves trastornos en la recogida de objetos y guardarropa, circunstancia que
se hace especialmente cadtica en la recepcién de colegios y grupos numerosos de
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FIG. 99. Uso polivalente de las Salas. La Seccion de Bellas Artes, sala 22 convertida en salon
de actos. (Fot. AMZ. J. Garrido).

*2 GOMEZ, C., MARTINEZ, C., PARRUCA, P., Ros, P., 1985, pp. 329-333; GOMEZ, M. C., MARTINEZ, C.,
PARRUCA, M. P, Ros, P., VELILLA, E., 1983, pp. 64-95; id. id., 1984, pp. 349-353; MARTINEZ, C., VELILLA
CALAFELL, E., 1986, pp. 475-488; id. 1986, pp. 485-486; DEAC 1987, pp. 419-423; BELTRAN LLORIS, M.,
1987, 520 ss.
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escolares que de continuo acceden al Museo en las visitas programas. La falta de un
vestuario, ocasiona la inutilizacién de las zonas de servicios higiénicos. Igualmente
se superponen los espacios dedicados a control de visitas mediante monitores de TV
y despacho de entradas, dados los problemas de intervencion que presenta el hall del
Museo.

Un dltimo aspecto, fruto de una provisionalidad mantenida durante largos afios
es el de la Sala de exposiciones temporales, usada también como salén de actos, con
todos los inconvenientes de adecuacién, sonorizacion, racionalizacién de espacios y
dotacién de infraestructura, circunstancias que han impuesto un comportamiento
especial a todas las actividades desarrolladas en dicho dmbito, viéndose obligado el
Museo a desplazar determinados actos de afluencia numerosa de publico a salas
mejor dotadas fuera del museo®”. En el momento presente se ha procedido a la recon-
version de la parte final de este espacio como sala de actos con una instalacién esta-
ble de estrado elevado, silleria y mesas**.

Area de conservacion y restauracion

El espacio destinado en el momento presente a los trabajos de restauracion se ha
revelado insuficiente desde el planteamiento inicial de las colecciones, tras la refor-
ma del afo 1976, especialmente en lo relativo a las intervenciones en objetos de gran
formato, especialmente 6leos de grandes dimensiones o conjuntos de pintura mural*®.

Asf la restauracién de los notabilisimos conjuntos de pintura mural romana de
Celsa, ha obligado al cierre de la sala 10 en la Seccién de Arqueologia, el tinico espa-
cio que podia proporcionar una superficie de 80 m**, circunstancia que se ha mante-
nido hasta el afio 1997, en el que hemos reabierto la sala trasladando a otro emplaza-
miento los restos de pintura mural. Otro tanto ocurre con la restauracion de lienzos de
gran formato de género histérico o de ciertas obras de V. Berdusdn, que continian
pendientes de tratamiento™. Los trastornos que en la exposicion estable introducen
estos planteamientos son evidentes, maxime teniendo en cuenta la enorme saturacién
que padecen las salas del Museo.

% Dentro de las lineas de accién coyunturales, en las que nos encontramos, en el momento presen-
te se ha operado una profunda transformacién en este dmbito que se ha adaptado a la funcién de salén de
actos, como marco imprescindible para la celebracién del 250 aniversario de Goya y los primeros aconte-
cimientos de la celebracién del 150 Museo.

** Esta disminucién de espacio obligard a plantear las exposiciones temporales en dimensiones mas
reducidas y sobre todo a la utilizacién de la galeria alta del Museo, con los problemas afiadidos de vigi-
lancia de dicho dmbito en la segunda parte del dia.

% Véanse las especificaciones de esta drea mds abajo y el problema de las mismas desarrollado inex-
tenso en el Cap. II, apdo. 2.2.

¢ MOSTALAC CARRILLO, A., GURREA NOZALEDA-CARMONA, R., 1984, pp. 379-385.

7 Diaz DE RABAGO CABEZA, B., CAMON URGEL, P., GALLEGO VAZQUEz, C., 1992.
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1.3.4. Necesidad de una reforma en profundidad para acometer una nueva presen-
tacion de las colecciones de acuerdo con criterios actualizadores

Junto a las propias necesidades enumeradas de crecimiento de las coleccién y
adecuacion de espacios, hay que considerar las nuevas necesidades que plantea la
actual museograffa que se traducen en una necesaria redistribucién de contenidos y
formas de expresion de los mismos. Si en las instalaciones de Bellas Artes, las for-
mulas no varfan sustancialmente desde hace muchos afios en nuestros museos, en el
terreno de lo arqueoldgico, parece claro que el sistema fraccionado de numerosas uni-
dades bdsicas de exposicidn en nuestros programas, requiere un planteamiento dis-
tinto. Cuando menos las adecuaciones museogréficas estdn siendo atendidas de forma
prioritaria en este momento en nuestro pais de forma ciertamente efectiva®®®, supo-
niendo un evidente atractivo frente a las instalaciones envejecidas de nuestro museo.

La enorme abundancia de vitrinas, concebidas como unidades independientes
entre si y la escasa combinacién de dichos elementos a favor de dreas mds compactas
y unitarias que no rompan continuamente el itinerario o la idea, junto con un inco-
rrecto uso de los elementos de informacién complementaria, al menos en lo observa-
do en el Museo de Zaragoza y en muchos centros de reciente apertura, exigen una
reinstalacién completa de nuestros fondos. Este planteamiento en el dmbito de lo
espacial, exige sino un nimero muy elevado de metros cuadrados, al menos un
aumento sustantivo proporcional de cerca del 80 % del espacio que en el momento
presente se reserva a las secciones de Bellas Artes y Arqueologia. Es decir, una mejo-
ra en cerca de 900 m* més de exposicion para la Seccién de Arqueologia y 1.100 para
las Bellas Artes. La proporcidn, 16gicamente es mucho mayor para la Etnologia.
Siendo un punto de partida perfectamente asumido por el Museo de Zaragoza la
adopcion de criterios generales y altamente divulgadores y did4cticos de sus colec-
ciones, se requiere como alternativa directa:

— La méxima seleccién de fondos,

— La modificacién del museo de los objetos hacia el museo de las ideas,

— Instalaciones de los fondos de reservas perfectamente asequibles al publico
mediante la visita normalizada.

De esta forma se traz6 en su momento un programa a largo plazo de presenta-
cion de las dreas de reserva atendiendo al criterio de mdxima asequibilidad. Por ello
dicha drea forzosamente debe contemplar dos formas de contener los objetos:

— Colecciones de estudio directamente asequibles al visitante.
— Colecciones de estudio asequibles previa solicitud a investigadores, especia-
listas, publico en general.

% BAZTAN LAcAsA, C., MUNOZ ALONSO, M. D., 1997, passim.
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1.3.5. Acomodacion y reorganizacion del Museo de acuerdo con la naturaleza del
centro y sus objetivos

Segtn el programa definido, el papel territorial del Museo de Zaragoza y el ele-
vado grado de atencién que numerosas modalidades de ptiblico deben recibir, la divi-
sién y programacion de sus espacios* debe tener en cuenta la regla de los tres ter-
cios* en cuanto a la disponibilidad de metros cuadrados, que garantizard la recepcion
en el Museo de los distintos tipos de usuarios del mismo.

Es evidente que la proporcioén de espacio para unos y otros*', estard de acuerdo
con las tendencias generales de la tipologia de visitantes ya conocida en el Museo de
Zaragoza*”, sin que ello signifique abdicar de la captacién de nuevos tipos de publi-
co, ausentes hasta el momento de nuestras salas, especialmente disminuidos fisicos y
sobre todo ciegos como ya se ha mencionado.

En lo arqueoldgico es vital la disponibilidad de un espacio destinado al estudio
normalizado de las excavaciones que el museo recibe por parte de los investigadores.
Dicha circunstancia pondra fin a la retencién por parte de los investigadores de los
distintos materiales durante un largo periodo de tiempo mientras realizan el estudio
de los mismos en locales distintos a los del Museo.

1.3.6. Defectos de tipo arquitectonico. Incapacidades iniciales

Obras de reforma de los afios 1974-76

Durante los afios 1974-76, se realizaron en el Museo (Pza. de los Sitios) las obras
de acondicionamiento ya mencionadas mds arriba. A pesar de las ganancias ya
expuestas, que conformaron una superficie de exposicién y servicios ciertamente
amplia, no fue posible acometer el proyecto de reforma en su totalidad.

* Problemas de cimentacion impidieron llevar a la practica en su totalidad la
planta de sétano, con lo que resulté una merma inicial de 2.000 metros cuadrados.

* Un claro error de concepcién arquitecténica en la entreplanta de servicios con
un aislamiento defectuoso de dicho dmbito respecto del lucernario superior, provocé
un microclima para dicha planta falto por completo de condiciones minimas, sobre
todo durante los meses de calor*”.

% LEHMBRUCK, M., 1974, p. 139 ss.

* Son preceptos admitidos de forma generalizada por la mayoria de los tratadistas en materia de
museos, desde el trabajo de MACBEATH, G., GOODING, S. J., 1971, pp. 13 ss.

*# UNESCO, 1959, 159 ss.

*2 Infra Cap. 11, apdo. 2.5.

** La cdmara proyectada como aislante tiene, efectivamente, un efecto contrario al buscado, acumulan-
do calor en verano y frio en invierno. Se plante6 desde el inicio la reforma de dicha entreplanta, al advertir su
funcionamiento defectuoso. Dicha reforma, no obstante, se ha venido aplazando a lo largo del tiempo a tenor
de los proyectos de expansion del Museo, proyectos que han fracasado todos hasta el momento presente.
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MAGUI- MAQUINARIA
NARIA

siBLIOTECA a ACADEMIA BELLAS ARTES o TERTUUAS
L
&

FiG. 101. Reforma del Museo en el aiio 1974. Proyecto de la planta de sotano que
no llego a hacerse por la mala situacion de los cimientos.

Los edificios del Parque (Etnologia)

— Casa de Albarracin

Tras las reformas efectuadas en la Casa de Albarracin, a raiz del fracaso de la
Seccién de Ciencias Naturales™ y con dnimo de rentabilizar el espacio habida cuen-
ta de las carencias del Museo de Zaragoza, dicho dmbito resulta ciertamente apto para
su nuevo destino (colecciones ceramicas).

Se incluyé dicho uso en el programa general del Museo, con &nimo de una parte
de instalar en el nuevo espacio las colecciones de ceramica que se alternaban (en sus
vertientes cldsicas) con las series de Bellas Artes, descongestionando asi en alguna
medida ciertos aspectos de la exposicion.

Por otra parte retomdbamos una iniciativa planteada en el afio 1950, mediante la
cual se alzarian otros edificios populares en el Parque de Zaragoza, uno de ellos pre-
cisamente para la cerdmica.

** BELTRAN MARTINEZ, A., 1987, pp. 351 ss.
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PLANTA Iv
PLANTA BAJA
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—l 1 1 1

Sala 1.

PLANTA 20

Sala 3.

FiG. 102. Las tres plantas de la Seccion de Cerdmica (Planta baja-Planta 2.°) y de
Indumentaria y cultura ansotana (Sala 1-Sala 3), con la distribucion de fondos obrada en la
iltima presentacion de las colecciones (1983-1985). (Dibujo J. A. Pérez).
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— Casa ansotana

De forma provisional abordamos en dicho edificio una exposicién razonada de
la indumentaria, reordenando los espacios levemente, pero sin afectar a la arquitectu-
ra que sigue siendo condicionante en los aspectos museograficos, sobre todo en la
planta baja**. Tanto por las dimensiones de las vitrinas como el espacio disponible,
este dmbito resulta incapaz para albergar todos los matices y riqueza de la indumen-
taria popular aragonesa, y menos atin alternando dicha circunstancia con los aspectos
arquitecténicos y domésticos de la vida ansotana, como sucede ahora, desde la expo-
sicién provisional que propusimos en el afio 1983.

1.3.7. Una provisionalidad continua

La realidad del espacio del Museo en el afio 1976, no ofrecia dudas. A pesar de los
logros obtenidos con la reforma de adecuacidn de espacios, ciertamente sustanciales. El
Museo resultaba ciertamente inadecuado segin el proyecto de actuacién del mismo y
los planes previstos de crecimiento, incremento de personal y actividades de difusion.
Los sucesivos intentos de trasladar el Museo (en una de sus secciones) fuera del ambi-
to de la Plaza de los Sitios, han impedido que se abordardn obras en profundidad en
dicha sede, aplazadas continuamente a tenor de los planes de expansion de nuestra sede.

Soluciones iniciales a los problemas de espacio

Desde el primer momento, ante los problemas planteados se acudié como solu-
cion al desdoblamiento de colecciones, especialmente la Arqueologia y Bellas Artes.
La situacién en el afio 1976 unida a la prevision de crecimiento y necesidades nos
llev6 desde dicha fecha a plantear alternativas de espacio.

Edificio de la Caridad. Contemplado desde un principio como solucién idénea,
por capacidad, vecindad respecto del edificio actual de la Pza. de los Sitios, econo-
mia de personal y medios y mantenimiento de la unidad fisica de las colecciones, con
todas las ventajas que conlleva la conservacién de una imagen unitaria, en lo fisico®*.

Los inconvenientes, sobre todo legales, impidieron llevar a buen puerto esta
medida*’.

5 BELTRAN LLORIS, M., 1985, pp. 241-276.

¢ Resulta ciertamente sugerente el Proyecto final de Carrera de GUALLART DE VIALA, M., 1985 (iné-
dito), que manifiesta desde el punto de vista arquitectdnico las evidentes ventajas de una ampliacién sobre
el mismo solar que ocupa en el momento presente la actual sede central del Museo de Zaragoza.

*7 El edificio se levant6 en virtud de la Ley del afio 1907. Las circunstancias de uso se han modifi-
cado en el momento presente.



202 EL PRESENTE

FiG. 103. Ampliacion ideal del Museo en el edificio de la Caridad, segiin proyecto fin de carrera, de Manuel Guallart del aiio 1985.
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Conjunto de la Aljaferia. Durante los afios 1980-81, entablamos conversaciones
con el Ayuntamiento de Zaragoza para instalar en el &mbito de la Aljaferia la amplia-
cién del Museo de Zaragoza. Fruto de aquellas gestiones fue la firma de un convenio
Estado-Ayuntamiento, mediante el cual se conseguia un proyecto de actuacion, sobre
las necesidades del Museo de Zaragoza, de cerca de 12.000 m’, espacio que paliaba
con creces los problemas comentados. Dicho proyecto no se llevé a cabo como es
notorio**.

Solar del teatro romano. Esta tercera alternativa (afio 1983) pretendia la cons-
truccioén sobre las ruinas de este monumento, obteniéndose una amplia superficie,
rehabilitando una zona vital del casco histérico de Zaragoza, protegiendo de paso las
ruinas mds representativas hasta la fecha de la colonia Caesaraugusta y obteniéndo-
se ademas otros logros de idoneidad por la situacién del espacio junto a otros monu-
mentos de la Zaragoza romana, vecindad al edificio de la Plaza de los Sitios y otras
ventajas de tipo arquitectonico.

Dificultades de tipo legal que contravenian, al parecer, los principios de la expro-
piacién obrada sobre parte del solar, impidieron llevar a la practica dicho proyecto,
absolutamente viable desde el punto de vista museografico.

Ala Oeste de la Aljaferia. La cuarta alternativa, fue planteada en el afio 1985 por
la propia Diputacién General de Aragén, con la idea de solucionar el problema de la
rehabilitacion de la parte de la Aljaferia que no habian ocupado las Cortes Aragonesas
y de paso poner fin, igualmente, a la angustiosa situacién del Museo de Zaragoza*®.

Tras un largo y trabajoso proceso de estudio de la idoneidad del emplazamiento
propuesto, precedido de muy importantes titubeos, el Ministerio de Cultura acepté la
alternativa que ofrecian al unisono las instituciones aragonesas, ante la falta de otras
posibilidades y con dnimo de poner fin definitivamente a una situacién verdadera-
mente insostenible para las colecciones del Museo de Zaragoza y las actividades del
centro en su esfera propia.

La imposibilidad de acomodar el proyecto del Museo y los planes del
Ayuntamiento de Zaragoza sobre parte de la misma zona en la que se desarrollaba el
Museo impidié llevar a cabo los planes museograficos aprobados en su dia.
Finalmente, por dichas circunstancias, ha quedado anulada dicha opcién a favor de un
nuevo emplazamiento, ésta vez en el denominado Poligono 3.

8 A pesar del encargo inicial que para el estudio del proyecto, e inicio de las obras, el Ministerio de
Cultura hizo, por importe de cuarenta millones, el convenio, fue roto, unilateralmente, por el Ayuntamiento
zaragozano por impositivos politicos del momento. Se perdi6 entonces la oportunidad de solucionar de
forma ciertamente estable el desdoblamiento de las colecciones ya mencionado. Tras la ocupacién de dicho
ambito por las Cortes de Aragoén, el propio Ministerio desestimo la parte restante como 1til para la insta-
lacién en la misma de una parte del Museo de Zaragoza.

* FRANCO LAHOZ, L., PEMAN GAVIN, M., 1989, pp. 73-77.
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Las ultimas soluciones

Desechada en el momento presente la opcioén del Poligono 3, se encuentran en
estudio diversas opciones, teniendo en cuenta el mantenimiento del edificio histérico
de la Plaza de los Sitios y la ampliacién consecuente en el mismo dmbito de las ins-
talaciones del centro. S6lo de esta manera el Museo de Zaragoza podrd asumir el
importante reto de afrontar los nuevos tiempos adaptado a las demandas de nuestra
sociedad moderna.
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F1G. 106. Situacion del Museo de Zaragoza en la Plaza de los Sitios.
Detrds de la actual sede se ubica el edificio de la Caridad, entre las calles Moret
v la Plaza el solar de la Escuela de Empresariales.
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1.4. Idoneidad de espacios y contenidos

A la vista de los espacios y las colecciones que hasta la fecha mantiene el Museo
de Zaragoza, independientemente de defectos de fabrica y otras irregularidades ano-
tadas, cabe tener en cuenta la correspondencia o idoneidad entre los actuales edificios
y las colecciones que albergan o deberian albergar.

1.4.1. Plaza de los Sitios

Se trata del edificio de R. Magdalena y J. Bravo, concebido desde su inicio como
un palacio de las Artes, en el sentido literal de la palabra y muy a tono de la concep-
cion de la época de los museos como lugares de prestigio y por lo tanto reproducien-
do arquitecturas palaciegas o residenciales, cuando no templarias*. En este sentido
el Museo de Zaragoza, se une directamente a la tradicién y significa como tal un espa-
cio dedicado a lo mds florido de las artes. Asi lo manifiestan las alegorias de la facha-
da principal en donde se alzan las representaciones de la Escultura, la Pintura y la
Arquitectura. Las restantes fachadas del edificio componen igualmente una ilustra-
cién sumamente sugestiva del arte aragonés con representaciones de Forment, Goya,
Rubens, Morlanes, Bayeu, Miguel Angel, Jusepe Martinez, etc.

Los propios elementos interiores del Museo, especialmente el patio, magnifican
lo més significativo de la arquitectura palaciega aragonesa, evocando la Casa-palacio
de los Zaporta y multiplicando de forma significativa las proporciones de aquella,
dotandose el edificio de una amplia escalera principal®'.

La concepcidn del espacio interior del Museo se articula a base de grandes salo-
nes cuya capacidad media oscila en torno a los 160/180 m’ y que discurren en torno
al patio central del edificio. Las alturas de las salas oscilan entre 4,51 m. en la planta
Baja y 3,70 m. en la principal. En cuanto a la iluminacién obtenida en el edificio a
raiz de la reforma, toda la luz es artificial. En la reforma tltima se acudio al cierre de
las aberturas, condenando ventanas y combinando en las salas un sistema de fosas con
proyectores directos de luz fria para realzar determinadas obras o conjuntos®”. El sis-
tema asi resulta el de la combinacién de salas rectangulares y galerias centralizadas
por un patio, en una férmula que se revela ciertamente eficaz.

La proporcién de los ambientes, altura de salas y otros impositivos se adap-
tan perfectamente para la exhibicion de pinturas sobre lienzo, y tablas, materiales

*° Los principios de este momento, pueden verse en el tratado, AA. VV. 1935, passim; También, a
este particular, LEVIN, M. D., 1983, pp. 33 ss.

*! La descripcioén pormenorizada del edificio puede verse en BELTRAN LLORIS, M., 1976, pp. 15y ss.
También, TORRALBA, F., 1964, 113 ss.; BORRAS, G., 1968, 117 ss.

*2 BELTRAN LLORIS, M., 1978, pp. 239 ss.
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que componen practicamente la mayor parte de los objetos que integran la Seccién
de Bellas Artes. La mayor altura de las salas de la planta principal, puede favore-
cer notablemente la instalacién de determinados retablos que en su instalacién
actual no pueden exponerse restituidos en su aspecto original, precisamente por el
Iimite de alturas de los ambientes de la planta primera en donde se exhiben hoy
dia™.

Manteniendo entonces las alturas de forjados obtenidas en la reforma aludida,
las modificaciones afectarfan en todo caso a sistemas de luz m4s actualizados o a
soluciones distintas en la distribucién de la tabiqueria interior y otros 4mbitos. En
consecuencia y en lo referente al espacio como tal se cumple una serie de exigencias
técnicas de una arquitectura ciertamente cerrada, favorecida por una circulacién con-
tinua, modulada en salas ciertamente asequibles por sus dimensiones y en conse-
cuencia con muy escasas readaptaciones pensando en un uso exclusivo de las Bellas
Artes.

El célculo del crecimiento o expansion de la seccién de Bellas Artes, a tenor de
la concepcidn general de las colecciones, requeriria una totalidad de 3.000 m®. Sobre

FiG. 107. La sala de exposiciones temporales en el afio 1979, con lienzos de ABD Mira. Al
fondo de la sala tarima baja para su habilitacion como estrado de salon de actos.
(Fot. AMZ. J. Garrido).

*3 Por ejemplo el retablo de Blesa, el de la Resurreccion de Jaime Serra y otros, Diaz DE RABAGO,
B., 1988, pp. y ss; LACARRA DucAy, M. C., MORTE, C., AZPEITIA, A., 1990, pp. 11, 38 ss.
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F1G. 108. Seccion del Museo por una de las torres y drea de galeria central. (AMZ).

ello ademds debemos situar la nueva concepcién del sistema de reservas mediante
compactos, abiertos al publico y el criterio de seleccién rigurosa en todo lo expuesto,
seglin se expone mas abajo.

1.4.2. Seccion de Etnologia. «Casa ansotana»

Dado el escaso desarrollo de los elementos materiales de la cultura mueble y las
tradiciones populares que conserva el Museo de Zaragoza, no resulta relevante la tra-
duccién en necesidades de espacio de dichos materiales, que en el momento presen-
te ocupan apenas trescientos metros cuadrados. Es evidente que una previsiéon de
adquisicion de fondos, priorizando las tendencias enunciadas mas arriba, exige apro-
ximadamente 1000 m2 para poder plantear esta seccién con cierta coherencia.

Este planteamiento, como se ve claramente, desborda los limites actuales de la
«Casa ansotana» y exigirfa, de partida, un nuevo emplazamiento.

Otra grave carencia que manifiestan los edificios del parque zaragozano, es su
incapacidad desde el punto de vista social para acoger a grupos de trabajo que nece-
sitan operar directamente sobre las colecciones. Resulta asi muy dificil disponer de
un 4rea para proyecciones o audiovisuales, un dmbito de trabajo, sala de reunidn,
posibilidades de exposiciones temporales, etc. que forzosamente han de celebrarse
fuera de dichos dmbitos, en este momento en la sede central del Museo en la plaza de
los Sitios, desplazando asi el polo de interés o atraccién de forma negativa.
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FiG. 109. Fachada principal de la Casa Ansotana. (Fot. MZ. J. Garrido).

Dada la imposibilidad de continuar hasta su fin la idea original que promovié el
nacimiento de estos edificios en el parque, que obligaria a otras edificaciones igual-
mente menores, aumentando costos de mantenimiento, vigilancia etc., con los incon-
venientes afiadidos de la falta de espacio para animacidn social, parece que conviene
integrar dicho espacio dentro de la idea global del Museo.

A pesar del panorama existente en el momento presente en nuestra comunidad en
lo relativo a las colecciones etnogréficas™, y aunque pudiera parecer reiterativa una
exposicién de indumentaria popular, dado el interés que suscita esta parcela en nues-
tra sociedad, se pretende abordar de forma monografica la presentacion de los aspec-
tos textiles e indumentales, dependiendo de la reorganizacién definitiva de las distin-
tas areas del Museo de Zaragoza.

** Museos de Hecho, Serrablo de Sabifidnigo, San Juan de Plan, Ansd, Bielsa, etc.
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1.4.3. Seccion monogrdfica dedicada a la cerdmica aragonesa. «Casa de
Albarracin»

Dentro del plan general del Museo y habida cuenta de la incapacidad espacial
que este edificio mostraba para albergar de forma efectiva el denominado Museo de
Ciencias Naturales de Aragén®, ademads del pésimo estado en que nos llegaron las
colecciones y los problemas de su mantenimiento y adaptacién, y de acuerdo con las
directrices del Ministerio de Cultura, se decidi6 la readaptacion de dicho local para
un nuevo uso dentro de las colecciones naturales del Museo de Zaragoza.

Teniendo en cuenta la enorme dificultad de introducir en el presente dmbito un
recorrido expositivo amplio, de acuerdo con la formulacién del programa etnoldgico,
se decidio la instalaciéon monogréfica en dicho recinto de la cerdmica relacionada con
el mundo aragonés.

Con ello se conseguia de una parte un espacio propicio para desarrollar en €l un
aspecto monografico, sumamente grato, la cerdmica aragonesa, entendiendo por tal,
no solamente las producciones de tipo popular, sino justificando su existencia
mediante unos capitulos previos dedicados a las producciones cldsicas de mesa de los
centros alfareros aragoneses, tales como Muel, Teruel o Villafeliche y articulando
todo el discurso expositivo a partir de dicho eje, de lo cldsico (como antecedente
importante) y lo popular como consecuencia final. Se incluyeron también en el pro-
yecto general los mds antiguos antecedentes de nuestras cerdmicas y las dltimas con-
secuencias en su aplicacion industrial, en un intento de mostrar el comportamiento
polifacético de estos elementos de nuestra cultura material mueble*.

En resumen se ha desarrollado un sugestivo programa, de enorme actualidad,
tomando como punto de partida la cerdmica en sus multiples manifestaciones y plan-
teamientos técnicos y como soporte funcional de las manifestaciones artisticas o su
usos cotidianos mds inmediatos en nuestro mundo popular.

Con ello se ha liberado también, parcialmente, la Seccién de Bellas Artes en la
Plaza de los Sitios, de diversas unidades de exposicién dedicadas a las ceramicas
renacentistas, barrocas y del s. XIX, que compartian hasta el momento el espacio con
la exhibicion de dleos y otros objetos de la época®’. Esta circunstancia ha permitido
ligeras mejoras en el planteamiento y distribucién de la exposicién de esta Seccion.

3 BELTRAN MARTINEZ, A., 1955, pp. 37 ss.; id., 1987, pp. 355 ss.

¢ BELTRAN LLORIS, M., 1987, 532 ss.; id.., 1988. El proyecto de reforma del edificio, de acuerdo con
las prescripciones museogréficas fue desarrollado de forma ciertamente eficaz por el arquitecto José
Manuel Pérez Latorre.

*7 Puede verse el criterio anterior de exposicién de materiales cerdmicos, en BELTRAN LLORIS,
M.,1976, pp. 143 ss.
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FiG. 110. Fachadas principal y posterior de la Casa turolense de la Sierra de Albarracin.
Alzados segiin F. Alldnegui.
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1.4.4. Centro monogrdfico de la colonia Celsa (Velilla de Ebro)

Dentro del programa de investigacidn del proceso de romanizacién del valle del
Ebro, desarrollado por el Museo de Zaragoza, han tenido especial relieve las investi-
gaciones llevadas cabo en el antiguo emplazamiento de la colonia Victrix Iulia Lepida
Celsa.

Las excavaciones han puesto al descubierto una ciudad imperial, cuyas magni-
tudes, grado de conservacion y significado eran inconcebibles antes de comenzar los
trabajos. Llegado el momento hubo que plantear la presentacion de la ciudad y la con-
servacién de sus restos, muebles e inmuebles, a partir de un programa de necesidades
explicitado en diversos apartados, rematados en el momento presente:

1. Museo monografico

2. Areas de reservas

3. Area de servicios

4. Musealizacién del yacimiento

FiG. 111. Vista interior de la Seccion de la Colonia Celsa, en Velilla de Ebro (Zaragoza).
En primer término maqueta de la Casa de los delfines. Al fondo vitrinas continuas.
(Fot. MZ. J. Garrido).
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2. EL MUSEO POR DENTRO
2.1. La Investigacion (J. A. PAZ PERALTA)

El Museo, ese viejo concepto en donde se guardaban todas las cosas antiguas y
lleno de barreras estd cambiando en multiples aspectos. Se ha investigado no solo
para conocer mejor la cultura material que se va incorporando a los fondos museol6-
gicos sino también para que los resultados cientificos puedan ponerse de manera ase-
quible a disposicién del usuario. En definitiva, estamos desarrollando un continuado
e integro programa de investigacion al servicio de toda la sociedad.

Recordamos que segin la Ley 16/1985, del Patrimonio Histérico Espafiol en su
articulo 59.3: «Son Museos las instituciones de caricter permanente que adquieren,
conservan, investigan, comunican y exhiben para fines de estudio, educacién y con-
templacién conjuntos y colecciones de valor histdrico, artistico, cientifico y técnico o
de cualquier otra naturaleza cultural».

El desarrollo de esta Ley en su Real Decreto 620/1987 donde se aprueba el
Reglamento de los Museos de Titularidad Estatal y del Sistema Espafiol de Museos
en su art. 2 incide sobre las funciones de los Museos. Se considera como primordial
«la investigacién en el &mbito de sus colecciones o de su especialidad». En el capitu-
lo VI se trata de la Direccion y de las areas basicas del Museo y se estipula la exis-

EAN T ey

FiG. 112. La investigacion (ilustracion del cuaderno ;Qué es un Museo?).
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tencia de tres dreas dependientes de la Direccidon del Museo y que atienden a la
Conservacion e Investigacion, a la Difusion y a la Administracion.
La Ley 7/1986 de Museos de Aragén en su articulo 1° insiste sobre los fines de
. «investigacién, educacion, disfrute y promocién cientifica y cultural» ... También
el ICOM en sus estatutos destaca la investigacién en los Museos como una de las fun-
ciones mas primordiales.

Sin embargo, la investigacion en un museo no se reduce exclusivamente al 4mbi-
to de sus colecciones o su especialidad. Esta tarea es el corazén del Centro y clave en
un Museo moderno puesto que todas las funciones conllevan ineludiblemente una
investigacién, siendo su actividad base y fundamento para las restantes funciones
vitales: Conservacién, Exposicién y Educacién.

Asimismo la investigacion es el vehiculo para marcar los criterios y los cauces
por los que han de discurrir los principios manifestados por la museologia, en lo rela-
tivo a la exposicidn cientifica y a la conservacién.

La adquisicién de obras precisan de un estudio y valoraciones previas para cer-
tificarlas y autentificarlas en la necesidad de su inclusién dentro de las colecciones
del Museo.

Para la exposicion de las obras es oportuno conocer las experiencias de otros
museos e investigar nuevas modelos para una mejor comunicacién con el ptblico®.

La elaboracién del registro exige un buen conocimiento de la obra para una cata-
logacién perfecta y acorde con las necesidades del centro.

Son numerosos los Museos que organizan misiones cientificas para completar
sus colecciones con piezas de cardcter arqueoldgico, etnolégico, paleontolégico, etc.,

En la educacién es indispensable un Area de Difusién y Educacién como la que
funciona en el Museo de Zaragoza, de manera encomiable, desde el afio 1979.

Respecto a los contenidos museogréficos, se pretende que las incognitas que
guarda cada uno de ellos sean cada vez menos y su traslado al Museo no signifique
solo un cambio de lugar sino que sirva para mejorar su conservacién, promover su
estudio y materializar la forma idénea de darlos a conocer.

En este sentido, si la investigacién ha contado con un estrecho aliado ha sido la
cibernética. Los cambios que estamos viviendo en los tltimos afios en relacién con
las nuevas tecnologias de la informacién han propiciado una incorporaciéon y moder-
nizacién en los sistemas de trabajo, suponiendo un importante avance y progreso; sin
embargo, hay una demanda de mas servicios que satisfacer. El uso de ordenadores y
programas especificos debe de ampliarse cualitativa y cuantitativamente.

El nuevo registro de fichas catalograficas agiliza la localizacién de los objetos y
proporciona un mejor acceso a la documentacién existente, para cualquier necesidad
informativa.

*% Como ejemplo pueden servir las propuestas de exposicion para vidrio antiguo: ORTIZ PALOMAR,
M. E., 1996.
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La exposicion interactiva, realidad virtual y las visitas a través del ordenador son
algunos retos pendientes.

Otro servicio que se ofrece al personal investigador es la biblioteca especializa-
da en Arqueologia, Bellas Artes e Historia. El material bibliografico estd en proceso
de informatizacion, a cargo de M. J. Duefas, con una importante mejora de los fiche-
ros tradicionales. Actualmente se contabiliza un intercambio con centros espafoles y
del extranjero que asciende a cerca del medio millar.

De alguna manera es también una labor de investigacién la que, como apunté-
bamos, se desarrolla de manera paralela sobre el gran soporte que es el inmueble
arquitecténico o escenario en donde se presentan las piezas.

Las sugerencias llegadas a través de los visitantes, las demandas y adaptacién de
los gustos de la sociedad, los avances en multiples técnicas, nuevos artificios, trata-
mientos, sistemas, etc. todo ello se valora e intenta acoplar para que el publico reci-
ba el producto (el patrimonio que alberga el centro) en estado optimo y de 1la manera
mads sugestiva.

El Museo, como la gran mayoria de los centros, tiene algunas carencias, las mas

significativas son:

— Escasez presupuestaria.

— Centros de formacién del personal.

— Laboratorios y talleres de investigacién integrados.

— Intercambios y acceso a programas y proyectos de investigaciéon a nivel
nacional y Europeo.

— Conexién con otras redes de informacién y consulta.

— Estructura de almacenaje centralizada, prictica y adecuada para cada grupo
de materiales.

2.1.1. Programa de investigacion en el Museo de Zaragoza

Quedo bien delimitado y definido en redaccion del «Programa del Museo de

Zaragoza»*>:

— La naturaleza propia del Museo
— La organizacidn de las secciones
— La politica de adquisiciones

— El mantenimiento de las colecciones

* BELTRAN LLORIS, M., 1991, pp. 113-117.
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El programa se sustenta en la documentacién museografica que afecta a diversas
vertientes :

a) Los objetos muebles procedentes de la mano del hombre.

b Las unidades inmuebles o los conjuntos culturales como tales, relacionados
con la esfera propia del Museo de Zaragoza.

c¢) Las disciplinas de base propias del Museo de Zaragoza, que afectan funda-
mentalmente al territorio de la Comunidad Auténoma Aragonesa, en lo relativo a la
Prehistoria/Arqueologia, Bellas Artes y Etnologia.

d) La museologia y la museografia como marco general en el que se desenvol-
veran todas las actividades generadas por el Museo.

La documentacion se llevard a cabo de forma primaria, esto es atendiendo al pro-
pio objeto en si, y de forma secundaria, apuntando a los documentos e informacién
relacionada con el objeto en cuestion®®.

El esquema visto proporciona los puntos de partida para la estructura de las for-
mas de documentacién existente y en su grado de elaboracion.

Las fichas han sido elaboradas por M. Beltrdn, M. L. Cancela y J. A. Paz. La
configuracién y presentacion informética se debe a M. Grau Gass6. El Proyecto infor-
madtico se detalla en el Apéndice 7.

Documento en si mismo

Relacionado con las formas de ingreso de objetos en el Museo en primera ins-
tancia. Se refiere a la apertura de expedientes generales, actas de ingreso en su moda-
lidad correspondiente, bien provisionales o definitivas. Se encuentra al dia en toda su
extension.

Registro

Se han adecuado los antiguos registros a un modelo normalizado™ mediante la
utilizaciéon de un programa informético que permite su ordenacién cronolégica de
entradas y un tratamiento mds comodo y eficaz tanto para la consulta como para la
introduccién de datos.

Inventario

El programa informatico ha sido esencial en la elaboracién de las fichas de
inventario. Desde un mismo registro se puede acceder a distintos niveles de informa-
cioén basados en fichas con introduccién de datos que permiten individualizar cada

* Sobre estos aspectos interesa ademds STONE, S. M., 1994, pp. 213 ss.
' Apéndice cap. IV, 5.
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DOCUMENTACION
Fines Medios Forma
| |
objetos muebles documento 1.2 documento 2.2 1. documento en si
2. registro
3. inventario
4. guias
unidad inmueble 5. publicaciones

conjunto cultural
materiales

Necesidad

disciplinas de
base del Museo

1. Medio recension fondos
2. Garantia estabilidad centro

Arqueologia 3. Instrumento de gestion
Bellas Artes 4. Soporte de investigacion
Etnologia 5. Elemento de comunicacion
museologia

museografia

FiG. 113. La documentacion. Fases de la misma segiin el Programa del Museo de Zaragoza.
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objeto segtin sus caracteristicas peculiares. Los tipos de ficha son amplios existiendo
el de Bellas Artes, Grabado, Pintura, Cerdmica, Epigrafia, etc.* y uno general ade-
mds de otro simplificado donde se resumen los datos mas importantes de cada pieza.
Todas las excavaciones y prospecciones arqueoldgicas ingresadas disponen de un
nimero de registro.

Guias

Estin cubiertas las necesidades. E1 Museo dispone de una guia actualizada en
1988 que afecta a las secciones de Arqueologia y Bellas Artes instaladas en la Plaza
de los Sitios. Para la remodelacién de las salas con motivo del 150 aniversario se han
editado guias actualizadas de cada sala.

Complementariamente se dispone de una gufa de bolsillo y de un video sobre los
100 objetos mas significativos del Museo.

Publicaciones

a) Periddicas.

— Monografias del Museo. En la actualidad hay publicadas cuatro. Una sobre la
Antigiiedad®®, dos sobre Bellas Artes* y una sobre Museologia™.

— Boletin del Museo. Tiene una periodicidad anual desde el afio 1982.

b) Esporadicas. Entre ellas cabe destacar la incluida en la coleccién «Musea
Nostra», la dedicada a la seccion de Bellas Artes del Museo*®.

c¢) Guias y catdlogos de exposiciones permanentes y temporales. Estas dltimas
aparecen ocasionalmente en funcién de las actividades.

El personal facultativo encargado de los trabajos de investigacion son la Direccion
del centro y los conservadores. Entre sus obligaciones estd la redaccién de publicacio-
nes cientificas y divulgativas y la elaboracién y ejecucidn de programas de investiga-
cién en el dmbito de la especialidad y la redaccién de las publicaciones cientificas.

2.1.2. Organigrama funcional

Con la base del Real Decreto 620/1987 de 10 de Abril qued6 adecuado el orga-
nigrama del Museo de Zaragoza®’.

*2 Apéndice cap. 1V, 5.

33 BELTRAN LLORIS, M., LASHERAS CORRUCHAGA, J. A., MOSTALAC CARRILLO, M., 1984.
% LOMBA SERRANO, C., GIMENEZ NAVARRO, C., 1984. GARciA CAMON, P., 1985.

365 BELTRAN LLORIS, M. 1991b).

3% BELTRAN LLORIS, M. et alii, 1990.

*7 BELTRAN LLORIS, M., 1987. BELTRAN LLORIS, M., 1991b), pp. 123-126.
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FIG. 114. Organigrama funcional del Museo. Segiin el Programa del Museo de Zaragoza.
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El Area 1 comprende: Conservacion e investigacion. Abarca las funciones de
identificacion, control cientifico, preservacion y tratamiento de los fondos del Museo
y seguimiento de la accién cultural del mismo.

En esta area estdn las actividades tendentes a:

— La elaboracién de los instrumentos de descripcidn precisos para el andlisis
cientifico de los fondos.

— El examen técnico y analitico correspondiente a los programas de trabajo del
Museo.

Siguiendo el organigrama:

2.1.3. Biblioteca

Es el soporte de la investigacion, se sustenta mediante compras y la politica de
intercambios. Asciende a un total de 26.831 volimenes. Comprende:

— Servicio de libros en la sala de lectura.

— Servicio de préstamos a investigadores.

— Inventario de publicaciones.

— Despacho de consultas cientificas sobre localizacién de fondos bibliograficos.

— Propuesta de incrementos de fondos y de intercambio con otros centros.

— Relacién de intercambios temporales con otras bibliotecas.

— Aplicacion de las técnicas de biblioteconomia adecuadas a la organizacién y
manejo de los fondos bibliograficos.

— Propuesta de encuadernaciones y reproducciones fotoestaticas o anastéticas.

2.1.4. Publicaciones

A través de este medio se difunden tanto los fondos o instalaciones del centro
como las investigaciones que se realizan en las especialidades que comprende el
Museo. Las publicaciones pueden ser: Periédicas, eventuales, monograficas, genera-
les, didacticas y especializadas. Comprende:

— Preparacién para imprenta de los catdlogos monograficos.

— Relacién con los investigadores que presentan redactados los resultados de su
trabajo.

— Magquetado, envio y recepcion de pruebas de las publicaciones de caricter
cientifico.

— Elaboracién de los planes generales de publicaciones del Centro tanto de pro-
duccién propia como a contratar con el exterior.
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2.1.5. Documentacion

La mision principal es la elaborar, clasificar y proporcionar informacién cienti-
fica sobre los fondos del Museo. Comprende:

— Asesorar a la seccién de instalaciones sobre el contenido referencial de los
objetos expuestos 0 a exponer.

— Asesorar al servicio de Proyectos de Exposiciones sobre la misma materia.

— Contribuir a la incorporacién de nuevos datos o investigaciones a la exposi-
cién permanente o temporal.

— Asesorar al Departamento de Pedagogia sobre el debido nivel cientifico de las
materias que son objeto de divulgacién pedagdgica.

— Desarrollar investigaciones encaminadas al incremento de la documentacién
cientifica precisa para mejorar las labores museogréficas o museoldgicas.
— Colaborar con el departamento de catalogacién en la redaccién del catdlogo

monografico.
— Organizar los ficheros propios de este servicio.

2.1.6. Catalogacion

— Registro General de ingresos y salidas

Asiento de fondos en los libros correspondientes de Propiedad, Depdsito y modi-
ficaciones que puedan producirse de dichos asientos (baja por levantamiento de dep6-
sito, destruccion, traslado, deterioro, etc.).

— Actas

Redaccién de documentos de entrada o salida de fondos, cualquiera que sea su
procedencia o destino.

— Inventario

Son fichas tipificadas en que constan los datos bésicos de identificacion y loca-
lizacidn, asi como la elaboracién de video-inventario: grabaciones de video en que
constan datos bdsicos de identificacién y localizacién automatizada. El inventario,
informatizado, se puede consultar siguiendo un orden natural, topogréfico o temati-
co/disciplinas.

También es importante la redaccién del catdlogo monografico de fondos en
fichas tipificadas.

Aportaciones de la base de datos:
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— Programacién mas rapida y barata

— Menores costes de mantenimiento

— Obtencién de informacién no predefinida

— Los usuarios saben lo que tienen y como pueden usarlo
— Redundancia minima.

— Control de uso. Seguridad.

2.1.7. Trabajos de campo

— Propuesta de planes correspondientes de documentacién de campo, en yaci-
mientos arqueoldgicos, lugares de interés artistico o etnolégico.

— Recopilacién documental.

— Realizacién de campaiias de excavacion arqueoldgicas, investigaciones artis-
ticas, recogida de materiales etnoldgicos, etc.

— Redaccién de informes y memorias.

— Colaboracion con el drea de Educacion en los temas de divulgacion cientifica.

2.1.8. Historiografia de las publicaciones del Museo

No se abordan las series diddcticas que son competencia del Area de Difusion y
Educacioén del Museo. Se editan cuadernos de trabajo y propuestas activas de visita
al Museo, por ello van dirigidas a un puiblico concreto. Superan el medio centenar y
abarcan las tres secciones del Museo: Arqueologia, Bellas Artes y Etnologia. No nos
extenderemos en este aspecto ya que en este mismo trabajo es motivo de un estudio
monogréfico.

Catdlogos y Guias

De 1828 se conoce un catdlogo, publicado en 1926, donde hay referencias a las
pinturas y esculturas que la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis tiene
colocadas en sus salas™®.

El catidlogo redactado el 30 de agosto de 1863, alude a 121 objetos, lienzos y
tablas especialmente. Del 20 de septiembre del mismo afio es un nuevo catilogo
donde constan 136 objetos numerados, diferenciando los de buen estado de conser-
vacion de los de estado mediano, solo 12 y siete en estado regular.

El primer catdlogo publicado es de 1868 y fue redactado por la Comisién de
Monumentos Histdricos y Artisticos®®. Se compone de 96 paginas y se describen los

38 LALANA, N., LLOVET, T. 1926.
*° COMISION DE MONUMENTOS HISTORICOS Y ARTISTICOS, 1868. Vide supra I, apdo. 3.5.1.
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FiG. 115. Catdlogos del museo mds recientes, desde la Guia del aiio 1964 hasta la dedicada
a la Seccion de Bellas Artes en el aiio 1990, pasando por los catdlogos generales
de 1976 y 1989.
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objetos que el museo tenfa en ese momento, con un claro predominio de pintura y
escultura, redne un total de 283 objetos. Por la correspondencia cruzada entre
Francisco Zapater y Gémez, y Valentin Carderera se conoce que el prélogo de este
catdlogo lo escribid el rector de la Universidad Jerénimo Borao, y que los textos del
mismo son obra del propio Zapater y los pintores Bernardino Montafés y Paulino
Savirén®.

Hasta 1916 no se conoce una nueva guia cuyo autor fue Allué Salvador’”. La
conforman 16 péaginas y en su indice constan los siguientes apartados: El Museo
Provincial de Zaragoza. Noticia de los mds interesantes objetos que se guardan en sus
diversas secciones. El Museo Arqueolégico. El Museo de Pintura. La Real Academia
de Nobles y Bellas Artes de San Luis. Dependencias de la Comisién de Monumentos.
El Museo de Reproducciones.

En 1928 se publica el Catdlogo™ de la seccién pictérica con 119 paginas. Las
obras quedan distribuidas en 17 salas, escalera y vestibulo y otras dependencias
(Salén de actos y Secretaria); algunas salas contaban con vitrinas dedicadas a la
numismaética, postales, libros, etc.

De 1929 es un Catdlogo™ donde se prescinde de la coleccion pictdrica, ya abor-
dada en la publicacién de 1928, y prima la de Arqueologia y los restos escultéricos y
arquitecténicos: Museo Arqueoldgico. Galeria Baja; Sala romana; Sala de Arte
Musulmén; Gran Saldn; Sala de Primitivos y vitrinas.

En el afio 1933 se publica la segunda edicién del Catdlogo™™ de la seccidn pic-
torica de 1928. En esta ocasion tiene 203 paginas, y se ve ampliamente aumentado el
nimero de obras.

Hasta 1964 no se publica otro catdlogo, pero en esta ocasion se describen con-
juntamente las Colecciones Arqueoldgicas y la Pinacoteca™.

De 1976 es la guia que recoge la remodelacién efectuada entre los afios 1974-
1976 en las secciones de Arqueologia y Bellas Artes**. Ademads de una descripcion de
los objetos expuestos en las Salas se aflade una introduccién a la Arqueologia de
Zaragozay su provincia y una fisonomia artistica de Zaragoza y su provincia, que son
ayuda indudable para el gran publico ya que permite una mejor comprension del
material expuesto.

La guia® redactada en 1988 sigue las mismas directrices que la de 1976 pero mas
amplia; a las 242 piginas se suman 5 indices que facilitan su consulta: 1.- Nombres geo-
gréficos, de ciudades y gentes. 2.- Nombres de personas y divinidades. 3.- Materias. 4.-

% CENTELLAS SALAMERO, R., 1996, pp. 116-117.

1 ALLUE SALVADOR, M., 1916.

2 ANONIMO, 1928 a).

33 ANONIMO, 1929.

% ANONIMO, 1933.

35 BELTRAN MARTINEZ, A., 1964.

36 BELTRAN LLORIS, M., 1976.

37 BELTRAN LLORIS, M., Diaz DE RABAGO CABEZA, B., 1988.
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FiG. 116. Monografias varias del Museo,
de indole museologica («Museo de Zaragoza. Programa», «Los Museos en Aragon»)
y arqueologica («Bronce de Botorrita» y «Colonia Celsa»).
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Vitrinas. 5.- Tlustraciones. La bibliografia estd recogida separadamente por Secciones.
Se integra una Historia del Museo y formacién de las colecciones; las Secciones de
Arqueologia y Bellas Artes estdn redactadas por los respectivos especialistas
Conservadores del Museo. En este mismo afio se publicé una guia de bolsillo™.

Publicaciones periddicas

Se incluyen los Boletines del Museo y las monografias.

El Boletin del Museo de Zaragoza ha sido el 6rgano de investigacién y difusién
mads importante que tuvo y que en la actualidad continta.

Sus comienzos fueron en 1917 con el Boletin del Museo Provincial de Bellas
Artes. Entre ese afio y 1933 se publicaron 15 nimeros. Del Afio I es el nimero 1
(1917); Afio II, n° 2 (1918); Afio II, n® 3 (1918); Afio III, n° 3 (1919); Afio IV, n°® 5
(1920); Afio V, nims. 6, 7 'y 8 (1922); Afio VII, nims. 9 y 10 (1924); Afio IX, n° 11
(1925); Ao X, n° 12 (1926); Afio XI, n° 13 (1927); Afio XV, n° 14 (1931); Afio XV,
n° 15 (1933).

En su segunda época colaboré activamente la Real Academia de Nobles y Bellas
Artes de San Luis. En 1934 se publicé el n° 1 y en 1942 el n° 2.

En su tercera época, 1950, se publicé el n° 1.

En 1982 comenzé su cuarta época con un nimero anual y que se mantiene en la
actualidad.

Actualmente se dispone de cuatro monografias. Una sobre la Antigiiedad*”, dos
sobre Bellas Artes*® y una sobre Museologia®™'.

2.1.9. Exposiciones

A lo largo de su historia el Museo ha contribuido con materiales de sus fondos
a exposiciones ademds de organizar las suyas propias. No insistiremos sobre ellas
remitiendo al apéndice correspondiente®®.

De notable interés, por la obra expuesta, fue la exposiciéon Augusto y su tiempo
en la arqueologia espaiiola **. El material obtenido en las investigaciones efectuadas
en Zaragoza capital desde 1975 fue la base para una exposicién sobre la Arqueologia
de Zaragoza®™. De 1986 es una exposicion sobre Iberos* . En 1990 se contribuy6 con

38 BELTRAN LLORIS, M., DiaZ DE RABAGO CABEZA, B., CANCELA RAMIREZ DE ARELLANO, M. L., 1988.
39 BELTRAN LLORIS, M., LASHERAS CORRUCHAGA, J. A., MOSTALAC CARRILLO, M., 1984,

30 L oMBA SERRANO, C., GIMENEZ NAVARRO, C., 1984. GARcia CAMON, P., 1985.

31 BELTRAN LLORIS, M., 1991b).

*2 Cap. IV. apdo. 6.

33 BELTRAN MARTINEZ, A., 1976.

3 BELTRAN LLORIS, M., 1982.

3% BELTRAN LLORIS, M., 1986.



228 EL PRESENTE

ElllIIIIIIIIIIIIIIlllllIIlllllllllIlllllﬂllllIIIIIIIIIHIIIIIIIIMIMIIIIII!IIHIIHHIIIIIHIMEIMMIIIIIIII

Glis d¢ Bl

i
2
=]
»
o
o]
o
o]
&
o
o
=
B
7]
i
Il
=
o
7]

DE ZARAGOZA
L]

CATALOGO

SECCION PICTORICA

SEGUNDA EDICION

0

ZARAGOZA
Tip. «La Académicas, de F. Marfinex - Audiencia, 5y 5
1933

1
%
%
g
g.

IllIﬂllllIIlImINIHIHIIINMHIMIMMHHIHIWI‘

o
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diversos objetos de bronce a la exposicion celebrada en Madrid: Los bronces roma-
nos en Hispania®®.

En Arqueologia destaca la celebrada en 1992 con el titulo Arqueologia 92°%.
Abarcé desde el Paleolitico Inferior a época visigoda, y quedaron reflejadas las inves-
tigaciones llevadas a cabo en los udltimos 10 afios en la provincia de Zaragoza. La
estrategia se basé en la amplia serie de materiales inéditos o reinterpretados que el
Museo alberga en sus fondos, correspondientes a los ingresos en sus ultimos afios. Se
evit6 la forma mas comin de exposicién en un Museo, utilizando criterios que se cen-
tran en la clasificacion cultural, cronoldgica y geogréfica de los objetos.

La exposicion se dividid en siete dreas temdticas: Recursos, Utiles o medios de
produccioén, Vida cotidiana, Comercio, Guerra, Muerte y Dioses y creencias. Estas
areas tenfan otras unidades menores que ilustraban aspectos particulares de los enun-
ciados: «la mesa», «la cocina», «los primeros utensilios conocidos por el hombre»,
«el adorno», «artesanado», «escritura y juego», «patrones y bienes», etc.

En Bellas Artes destacan sobre todo las exposiciones dedicadas a Goya. La pri-
mera en 1908 con el titulo Exposicion retrospectiva de arte. La de 1928, que se cele-

ARQUEOLOGIA 92

Fic. 118. Exposicién m
«Arqueologia 92», portada del — — Mirew @n  Tapoe “
Catdlogo de la muestra. I oy - arieadue 16

36 ARCE MARTINEZ, J. (Coord.), 1990.
3 AA.VV,, 1992.
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br6 con motivo del centenario de su muerte®™ y las de 1996/1997 conmemorativa del
250 aniversario de su nacimiento®®. Otras exposiciones dedicadas a Goya fueron las
de los Caprichos*° y los Dibujos™'.

En los tltimos afios los préstamos de obra para exposiciones han sido frecuen-
tes, destacan entre ellas la obra de Goya expuesta en 1992 en la Exposicién Universal
de Sevilla (Pabellén de Aragén)* y las de la exposicién Goya en Ponce (Museo de
Ponce, Puerto Rico) celebrada en 1995*3.

Otras exposiciones destacables son «Bellas Artes 83»** y las temdticas sobre el
pintor J. Garate™® o de pintura aragonesa del romanico al s. XX**.

2.1.10. Investigacion en Arqueologia

La primera excavacién en la que colaboré el Museo fue en la efectuada por
P. Gil y Gil en el poblado del Cabezo de Alcald (Azaila, Teruel) hacia los afios
1885-1890, ingresando algunos objetos en el Centro. De fines de siglo es la publica-
cion de Gascon de Gotor donde se referencian piezas arqueoldgicas aragonesas, espe-
cialmente de Zaragoza capital y de Azaila*’.

Probablemente el primer estudio que merezca ser destacado sea el realizado por
P. Paris sobre la cerdmica ibérica™. Posteriores son las contribuciones de Bardaviu
sobre Sena*’. Menos fortuna cientifica tuvo la investigacién sobre la supuesta indus-
tria de época paleolitica de los montes de Torrero (Zaragoza)*®, atribuyendo a este
periodo cronoldégico una serie de silex naturales en los que incluso se llegd a ver
esculturas, y para Sena un grabado de pez apdcrifo; este material estuvo expuesto en
el Museo con tal adjudicacién durante unos afios.

De 1920 son las excavaciones que la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de
San Luis lleva a cabo en Sena y en la antigua Colonia Celsa (Velilla de Ebro,
Zaragoza) donde se investigd una casa con importantes restos de pintura mural. Estos
trabajos de la Real Academia no se traducen en publicaciones cientificas. Las pinturas
murales de Celsa habrian de esperar mas de 60 afios hasta que fueran publicadas®'.

3 ANONIMO, 1928.

* TORRALBA SORIANO, F. (Coms.), 1996; CHECA, F. y otros, 1997.

30 BELTRAN LLORIS, M., PEREZ SAENZ, M., 1978.

¥ BELTRAN LLORIS, M., PEREZ SAENZ, M., 1978a).

2 AA.VV, 1992a.

¥ AAVV,, 1995.

¥4 BELTRAN LLORIS, M., HERNANDEZ PRIETO, M. A., LOMBA SERRANO, C., GIMENEZ NAVARRO, C., 1983.
3 AZPEITIA BURGOS, A., 1990.

36 ANSON NAVARRO, A., ANTORAZ, M. A., 1991.

*7 GASCON DE GOTOR, A. y P., 1890.

% Paris, P., 1909.

3 BARDAVIU Y PoNz, V., 1918. BARDAVIU Y PONZ, V., 1922d. BARDAVIU Y PONZ, V., 1922.
40 BARDAVIU Y PoNz, V., 1922b. SERRANO SANZ, M., 1924.

401 MOSTALAC CARRILLO, A., 1982.
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FiG. 119. Cerdmica con decoracion
excisa del Cabezo de Monleon
(Caspe, Zaragoza). (Fot. P. J. Fatds).

Los hallazgos de hachas metélicas de la Edad del Bronce en 1922 las describid

Bardaviu**

y el mismo investigador en 1926 publicé los resultados de las excavacio-
nes de El Tarratrato (Alcaiiz, Teruel) cuyo material se deposité en el Museo*”.

La década de los afios 30 vio los estudios sobre el mosaico de Estada** y la cera-
mica de Muel*”.

En los afios 40 es destacable la labor investigadora del entonces director del cen-
tro José Galiay Sarafiana que publicé dos importantes estudios para su época: uno
sobre la Prehistoria y otro sobre la Edad Romana en Aragén*®. También llevé a cabo
excavaciones en Los Bafales (Uncastillo, Zaragoza)*’, Oliete (Teruel) y Fraga
(Huesca).

En la década de los afios 50 sobresale la investigacion llevada a cabo por A.
Beltran*® sobre la indoeuropeizacion del valle del Ebro con la excavacién del Cabezo de
Monleén (Caspe), cuyos materiales pasaron a engrosar las colecciones del Museo y en

42 BARDAVIU Y PONZ, V., 1922¢).

43 BARDAVIU Y PoNZ, V., 1926.

44 PANO Y RUATA, M., 1934.

405 GALIAY SARANANA, J., 1934,

46 GALIAY SARANANA, J., 1945a) y 1948.

47 GALIAY SARANANA, J., 1944,

“% Una recopilacion de todos los trabajos en: BELTRAN MARTINEZ, A., 1984.
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la actualidad consideradas entre las mas fundamentales, por lo que supone esta etapa his-
torica para la Prehistoria del valle del Ebro. También fueron importantes las excavacio-
nes llevadas a cabo en la La Corona (Fuentes de Ebro) aflorando notable material de la
etapa ibero-romana al Museo™. En el resto los estudios fueron escasos, remarcar el del
vaso aretino*® y el de la inscripcién ibérica falsa sobre un recipiente de campaniense*".

En la década de los 60 las investigaciones del material arqueoldgico del Museo
de Zaragoza fueron esporadicas y versaban sobre objetos diversos: una punta de fle-
cha de silex"?, lucernas*”, pesas de telar', fusaiolas*’, cerdmicas argdricas''’, mate-
rial romano de las Cinco Villas*’ y anforas**.

En los afios 70 conviene citar como relevantes los trabajos sobre la Edad del
Bronce de la Cueva de Encantados (Belchite)" y de la estela de Valpalmas (Luna)*’;
para época romana la epigrafia de Celsa™', los hallazgos de Mallén y Gallur*?, el
mosaico de la huerta de Santa Engracia*” y el fragmento de sarc6fago paleocristiano*.

En 1976 se reanudan las excavaciones en la antigua Colonia Celsa, 55 afios des-
pués de las primeras investigaciones efectuadas por la Real Academia de San Luis,
bajo la direccidon de M. Beltrdn Lloris encabezando un homogéneo grupo de especia-
listas. Fruto de estas excavaciones es la construccién de un centro de investigacion en
Velilla de Ebro, la publicacién de una guia del yacimiento, varias monografias sobre
los trabajos llevados a cabo y, como colofén y afan divulgativo para el puablico, la
inauguracion, en 1997, de una seccién monografica que ilustra sobre la vida de los
habitantes de la ciudad romana*”.

La década de los 80 retoma la edicidn, en 1982, del Boletin del Museo, ello con-
duce a duplicar el niimero de publicaciones relacionadas con estudios de materiales
de sus fondos y de las excavaciones dirigidas y ejecutadas por el Centro.

Para la Prehistoria estan los trabajos de la Mina Vallfera (Mequinenza)** y del

4 BELTRAN MARTINEZ, A., 1957b).

49 NAVARRO, A. M., 1954.

“I BELTRAN MARTINEZ, A., 1951a).

42 VALLESPI, E. J., GONZALEZ NAVARRETE, J., 1960.

43 BELTRAN LLORIS, M., 1966.

414 FATAS CABEZA, G., 1966.

4> BLASCO BOsQUED, C., 1968.

416 BELTRAN LLORIS, M., 1968.

47 BELTRAN LLORIS, M., 1969-70.

48 BELTRAN LLORIS, M., 1969.

419 BARANDIARAN, 1., 1971.

40 FATAS CABEZA, G., 1975.

41 BELTRAN LLORIS, M., 1972.

42 BELTRAN LLORIS, M., 1977. BELTRAN LLORIS, M., 1977a).

423 AGUAROD OtAL, M. C., 1977.

424 MOSTALAC CARRILLO, A., 1977.

45 BELTRAN LLORIS, M., 1997. BELTRAN LLORIS, M. et. alii, 1984 y 1998. MOSTALAC CARRILLO, A.,
BELTRAN LLORIS, M., 1993.

46 Royo GUILLEN, J. 1., 1984.
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Cabezo de Monleén*”. Sobre la época romana se estudian las esculturas del empera-
dor Claudio de Bilbilis**®, y de Drusus Minor de Zaragoza™. Los lectus deliacus de
procedencia aragonesa*, materiales del Piquete de la Atalaya (Azuara)*' y los exvo-
tos del santuario de Calvi**?, las monedas de Caesaraugusta*”.

De época medieval es la cabeza de le6n musulmana** y la cerdmica de reflejo
metdlico de la Aljaferia*”. De procedencia egipcia son un amuleto y una terracota del
dios Bes*.

En la década de los 90 estdn los trabajos de los tesorillos de Grisén, bajoimpe-
rial*’, y Bujaraloz, de monedas aragonesas de vellon** o sobre los bifaces amigdaloi-
des de la provincia*”.

Desde el afio 1975 y hasta 1984 el Museo fue la Institucién responsable de las
excavaciones de urgencia en el casco histérico de Zaragoza. Entre 1981 y 1984 exis-
tié un convenio de colaboracién entre el Ministerio de Cultura y el Ayuntamiento de
Zaragoza. Fruto de dichos trabajos arqueoldgicos ha sido la realizacién de varias
exposiciones monograficas y sobre todo la elaboracién de un plano topografico de la
ciudad con importantes novedades, desconocidas hasta el momento, como es la ubi-
cacién de las termas publicas de la ciudad, localizacién de uno de los foros, teatro y
anfiteatro, varios pavimentos de mosaicos, etc. y un mejor conocimiento de la red de
cloacas de la ciudad*”.

El personal investigador del Museo también ha efectuado campaiias de investi-
gacién (excavacion y prospeccion) en numerosos puntos de la provincia, todo ello
contribuyendo a un mejor conocimiento de la Historia, y por supuesto a un incre-
mento extraordinario en las colecciones del Museo. Una relacién de ellas, en nume-
rosas ocasiones con breves informes, se puede consultar en los Noticiarios y las
Croénicas que recoge el Boletin del Museo anualmente desde su primer nimero en
1982. Se pueden citar las excavaciones del mausoleo de San Jorge (Farasdués), Mina
Vallfera (Mequinenza), Borja, Tarazona, Corral de Calvo (Luesia), Corral de Mola
(Uncastillo), etc.

De todas ellas quizd la mas sugestiva, por sus hallazgos, haya sido la realizada

47 BELTRAN MARTINEZ, A., 1984.

428 BELTRAN LLORIS, M., 1981a. Para Balil es de Tiberio: BALIL ILLANA, A., 1982.
4 BELTRAN LLORIS, M., 1983 a).

4 HERNANDEZ PRIETO, M. A., 1984a).

41 PAZ PERALTA, J. A., AGUILERA ARAGON, 1., 1982.

#2 GRACIA SANCHO, M. et alii, 1987 y 1988.

43 AGUELO VAL, L., CAMON VILLA, M. P., 1980, 199 ss.

4% VILADES CASTILLO, J. M., 1983.

45 PALOMAR LLORENTE, M. E., 1983.

43¢ VILADES CASTILLO, J. M., 1984.

7 BELTRAN MARTINEZ, A., 1992.

4% BELTRAN MARTINEZ, A., 1992a).

4 MAzo PEREZ, C., UTRILLA MIRANDA, P., 1992.

*0Visién general hasta el afio 1985, con bibliograffa, en BELTRAN LLORIS, M. et alii, 1985.
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en el patio del Colegio Nacional Allué Salvador (actual Joaquin Costa) de Tarazona
(antigua Turiaso). Del interior de una piscina de época romana y de planta crucifor-
me se exhumaron piezas que se pueden considerar inicas, como el retrato de Augusto,
palimpsesto de época de Trajano, elaborado en sardénice y de bulto redondo, un arca
ferrata con apliques de figuras de bronce representando a Mercurio, Fortuna, Sileno,
etc., cabeza en marmol de Minerva, un pie de candelabro en bronce, varios exvotos
en terracota con representaciones de personajes con tunica y velados, etc. El conjun-
to se ha identificado con un santuario de aguas salutiferas.

El Museo ha centrado la labor arqueoldgica de campo desde el afio 1984 en la
excavacion del teatro romano de Caesaraugusta, que a pesar de los afios transcurri-
dos, descubierto en 1972, no se ha podido culminar por falta de medios econémicos.
Una historia de las investigaciones y bibliografia relacionada se pueden consultar en
el ultimo estudio*'.

Un trabajo de especial relevancia y muy importante para interpretar los conjun-
tos de mosaicos romanos que tiene el Museo es el realizado por D. Ferndndez-
Galiano*”.

FiG. 120. Retrato de Augusto en
sardonice procedente del Municipium
Turiaso (Tarazona, Zaragoza).

(Fot. MZ. J. Garrido).

“! BELTRAN LLORIS, M., 1993, con la historia de las investigaciones y bibliografia.
42 FERNANDEZ-GALIANO, D., 1987.
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Sobre materiales del Museo sobresalen los trabajos de Beltran Lloris relativos a
las dnforas romanas** y al poblado ibero-romano de Azaila (Teruel)**.

Para la Alta Edad Media destaca la investigacion llevada a cabo en el monaste-
rio del siglo XI de El Corral de Calvo (Luesia, Zaragoza)** y la tdltima rectificacién
cronolégica de los sarcéfagos monoliticos de tipo trapezoidal que tradicionalmente se
habian tenido como hispanovisigodos y que se reinterpretan del siglo X*°.

La época musulmana se ha cubierto con estudios de C. Lasa sobre la Aljaferia*’.

Significativa es la colaboracién mantenida con la Universidad de Las Palmas de
Gran Canaria para la identificacion y clasificacion del material romano encontrado en
Lanzarote, mediante la aplicacién de diversos procesos analiticos, utilizando como
elementos relacionables material del Museo de Zaragoza*®.

La dltima investigacién de relevancia internacional ha sido el estudio y la publi-
cacién del tercer bronce de Contrebia Belaisca (Botorrita), con escritura celtibérica,
llevado a cabo por un equipo de investigacion de las Universidades de Zaragoza,
Madrid y Colonia*”.

Entre las Tesis Doctorales gestadas en el Museo y ejecutadas por colaboradores
del Centro con materiales de sus fondos o de excavaciones programadas por el Museo
destacan las elaboradas sobre cerdmica romana por M. C. Aguarod*’, J. A. Minguez*"
y J. A. Paz***. A. Mostalac*® investiga sobre la pintura mural de la Colonia Celsa y M.
E. Ortiz el vidrio del Bajo Imperio**.

En las memorias de Licenciatura de colaboradores del Museo estd la de Los can-
diles hispano-musulmanes de Zaragoza por J. M. Viladés*® y El vidrio del Bajo
Imperio de Caesaraugusta por M. E. Ortiz**.

“3 BELTRAN LLORIS, M., 1970. BELTRAN LLORIS, M., et alii, 1998, pp. 65-82

44 BELTRAN LLORIS, M., 1976a.

“> PAZ PERALTA, J. A., 1994, con la historia de las investigaciones y bibliografia.

“6 PAZ PERALTA, J. A., 1997, pp. 200-205.

“7 LASA GRACIA, C., 1987.

“8 ATOCHE PENA, P., PAZ PERALTA, J. A., RAMIREZ RODRIGUEZ, M. A., ORTIZ PALOMAR, M. E., 1995.

“? BELTRAN LLORIS, F.,, DE Hoz, J. y UNTERMANN, J., 1996.

% AGUAROD OTAL, M. C., 1991, cerdmica comtn importada.

1 MINGUEZ MORALES, J. A., 1988, paredes finas.

“2 PAZ PERALTA, J. A., 1991, cerdmica de mesa de los siglo III al VI d. C.

43 MOSTALAC CARRILLO, A., BELTRAN LLORIS, M., 1993.

4 Tesis inédita: Vidrios procedentes de la Provincia de Zaragoza: El Bajo Imperio Romano.
Catdlogo: fondos del Museo de Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 1997.

43 VILADES CASTILLO, J. M., 1991.

#¢ ORTIZ PALOMAR, M. E., 1992, inédita. Véase el listado de excavadores/prospectores que han entre-
gado materiales al museo procedentes de sus investigaciones, en torno a las cuales se ha desarrollado el
correspondiente proceso de documentacion (Cap. IV, apdo. 2.5.4).
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2.1.11. Investigacion en Bellas Artes

En los primeros afios de vida del Museo las publicaciones, incluidos los catdlo-
gos se centran sobre todo en las Bellas Artes.

En 1919 se publica un estudio sobre el dngel Custodio*’ y de 1922 es la publi-
cacion sobre el retablo de Blesa (Teruel)*®. Significativo es el estudio realizado por
M. Lacarra Ducay para la pintura sobre tabla, trabajo en donde se aprecia la impor-
tancia de la coleccién de Primitivos Aragoneses*”. La pintura de Marin Bagiiés tiene
un estudio detallado por M. Garcia Guatas*®, la de M. Unceta por A. Azpeitia*' y las
series ceramicas por M. I. Alvaro Zamora*?, todos ellos profesores del Departamento
de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza*®.

CUADERNOS DE ARTE ARAGONES X1V

MARIA DEL CARMEN LACARRA DUCAY

PRIMITIVOS
ARAGONESES

EN EL

MUSEO PROVINCIAL
DE

ZARAGOZA

Dy
g

% y .
F1G. 121. Monografia sobre la pintura
INSTITUCION «FERNANDO EL CATOLICO- {C. S, 1. C) de los prlmltlvos aragoneses de la
Zavagora Dra. M. C. Lacarra. Primera gran obra
1e7n 2.
monogrdfica (1970) sobre los fondos del

Museo de Zaragoza.

47 SERRANO SANZ, M., 1919.

4% SERRANO SANZ, M., 1922.

% LACARRA Ducay, M. C., 1970. Esta autora ha continuado investigando sobre artistas representa-
dos en los fondos del museo, como Martin de Soria (LACARRA Ducay, M. C., 1985, 23 ss.).

40 Tesis doctoral, inédita, realizada en el afio 1976.

4! AZPEITIA BURGOS, A., 1976.

2 ALVARO ZAMORA, M. 1., 1971, passim. Se trata de un catdlogo pormenorizado de toda la cerdmica
de los siglos XIII al XX. La misma autora ha venido publicando otros restos, del s. XVII, conservados en
el Museo (ALVARO ZAMORA, M. 1., 1974, 101 ss.).

3 Afiddase todavia, la tesis inédita sobre los fondos de pintura no paisajisticos de P. J. Sold Pérez,
dirigida por el prof. M. Garcia Guatas.
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Hasta fines de la década de los afios 70 del resto de los materiales no hay mas
que notas dispersas y alusiones en Guias generales de la ciudad o de la provincia.
Son ttiles por dar un estado de las obras expuestas la sintesis de Galiay Sarafiana en
el Boletin del Museo Provincial y las referencias de las Guias Artisticas de
Zaragoza*®.

La publicacion del Boletin del Museo desde el afio 1982 potenci6 la investiga-
cién de los fondos. Obra grabada de Ribera (1588-1656) y Callot (1592-1635)*%;
sobre plateria (cruces procesionales)*; silleria del Coro del Monasterio de Veruela*?;
obra de Baltasar Gonzdlez**® y Santiago Pelegrin‘®; cofre amatorio*” y obras de Goya
de reciente adquisicién por la Diputacién General de Aragén: San Luis Gonzaga y
Dama con Mantilla*>.

En los dltimos afios se han elaborado estudios monograficos de diferentes artis-
tas de los que el Museo tiene obras en sus fondos, es el caso de F. Pradilla*” y Carlos
de Haes', asi como del interesante conjunto escultérico procedente de Santa
Engracia*” o las esculturas mds significativas de la Seccién de Bellas Artes, estudia-
das por R. Steve*™.

Un trabajo de investigacién para la identificacién de las colecciones de la Real
Academia de San Luis fue llevado a cabo por V. Gonzalez*”. En la misma linea han
salido a la luz los dibujos que la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis
tiene depositados en el Museo*”.

Las ultimas investigaciones giran alrededor de la obra de Goya con motivo del
250 aniversario de su nacimiento y sus exposiciones conmemorativas.

La obra de Bayeu y Goya en los fondos del Museo ha sido estudiada por diver-
sos investigadores entre los que destacan J. L. Morales y W. Rincén*”, F. Torralba*®,

44 ABAD Rios, F., 1952. TORRALBA SORIANO, F., 1974,

45 LOMBA SERRANO, C., 1984.

46 GARCIA LASHERAS, M. P., 1985.

47 LOMBA SERRANO, C., 1985.

48 ARTAL SANCHEZ, D. et alii, 1988.

4 LoMBA SERRANO, C., 1996.

470 CASTANEDA DEL ALAMO, A., GARCIA LASHERAS, P., 1984.

4 TORRALBA SORIANO, F., 1992a).

42 GALLEGO, J., 1992.

43 RINCON GARCIA, W., 1987.

44 RUBIO JIMENEZ, J., VEGA, J., 1996.

45 MORTE GARCIA, C., 1991, 320 ss.

¢ El angel custodio de Pere Johan y el San Onofre posible obra de Damidn Forment (STEVE, R. S.,
181, 111 ss 'y 1984, 77 ss.).

47 GONZALEZ HERNANDEZ, V., 1992.

478 ANSON NAVARRO, A., 1993. ANSON NAVARRO, A., CENTELLAS SALAMERO, R., 1996.

49 MORALES Y MARIN, J. L., 1990. MORALES Y MARIN, J. L., 1994, MORALES Y MARIN, J. L., RINCON
GARCIA, W., 1995. Con amplia bibliografia.

40 TORRALBA SORIANO, F., (Com.), 1996.
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A. Ansén*' y dltimamente M. L. Cancela**. Obras de C. Guiaquinto, J. Luzan y F.
Bayeu han sido investigadas por A. Ans6n*®.

En cerdmica destacan los trabajos de I. Alvaro, con un exhaustivo estudio de la
ceramica de los siglos XIII-XX, todavia inédito*** y la memoria de Licenciatura de M.
E. Palomar*®.

2.1.12. Investigacion Etnologica

El Museo de Etnologia y Ciencias Naturales de Aragdn se abre al publico el 2
de marzo de 1956*. El proyecto inicial era construir cuatro casas de la arquitectura
popular aragonesa: Pirineos, Serrania de Albarracin, Somontano del Moncayo y Valle
del Ebro. Solo se construyeron las dos primeras. Se pretendia albergar colecciones
etnogréficas, de las artes populares, trajes, ceramicas, utensilios de la vida diaria, ape-
ros de labranza, etc. ademads de la Geologia, Botdnica y Zoologia aragonesa. Todo ello
acometia debidamente el planteamiento de los problemas etnolégicos, folkléricos y
de artes populares de toda la regién aragonesa. Hasta el afio 1976, que se incorpord
al Museo de Zaragoza, estaba adscrito a la Institucién Fernando El Catdlico de la
Diputacién Provincial de Zaragoza.

Es sin duda la parte pobre de las investigaciones debido sobre todo a su recien-
te creacién y a la falta de especialistas interesados en el tema. La investigacion
Etnolégica tuvo uno de sus mejores momentos en los afios 1957 y 1958 en que la
revista Caesaraugusta, dedicaba una Seccién a la Etnologia y la exposicion de trajes
regionales en 1957 fue importante para que el gran publico conociera nuestro patri-
monio etnolégico*. En 1961 se redactd una tesis doctoral sobre el Dance en Aragén
y un resumen se publicé en la revista Caesaraugusta®™. En los afios 1964-1965
(nims. 21 al 26) la seccién volvid a reaparecer.

La coleccién de Etnologia residente en la Casa Pirenaica fue objeto de una ade-
cuacién museogréifica en Noviembre de 1983. Los fondos abarcan principalmente la
indumentaria popular de las tres provincias aragonesas, destacando el conjunto de
Ansé. Hay una seleccién didéctica de todo el contenido, que se complementa con
variada informacién en forma de graficos, paneles explicativos, fotografias de trajes
antiguos, medios sonoros y otros**.

1 ANSON NAVARRO, A., 1983. ANSON NAVARRO, A., 1995. ANSON NAVARRO, A., 1996.
“2 CANCELA Y RAMIREZ DE ARELLANO, M. L., 1996. Con amplia bibliografia.

43 ANSON NAVARRO, A., 1996a). ANSON NAVARRO, A. (Com.), 1996.

4+ ALVARO ZAMORA, 1976.

45 PALOMAR LLORENTE, M. 1., 1985, inédita.

#6 BELTRAN MARTINEZ, A., 1957; 1964, pp. 7-8.

7 Hovos, N., 1957.

8 PUEYO Roy, M., 1961.

9 BELTRAN LLORIS, M., 1985 a).
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FiG. 122. Nuevos soportes para las
series de indumentaria de la Seccion
de Etnologia. 1983. Dos ejemplos de

indumentaria infantil.
(Fot. MZ. J. Garrido).

Tanto la seccién de Etnologia como la recientemente creada de Cerdmica care-
ce de catdlogos™ y s6lo se han editado tripticos divulgativos.

2.1.13. La ciencia y el Museo de Zaragoza

El Museo no solo es depésito potencial para llevar a cabo estudios inéditos de
muy diversa indole, configurandose en gran contenedor del elenco patrimonial, sino
que ademds promueve e intenta canalizar espectativas de conocimiento con deriva-
ciones hacia otros campos de la tecnologia aplicada.

Un paradigma de la investigacion en los museos en que la ciencia se pone al ser-
vicio del arte es el Laboratoire de Recherche des Musées de France (LMRF) nacido
al amparo del Museo del Louvre. Fue uno de los laboratorios pioneros que desde el
principio mostré los extraordinarios instrumentos de andlisis y aportacion de las cien-
cias exactas a la historia del arte y la arqueologia. Su director M. Bernard*' resume

“ De la Seccién de Etnologia existe una descripcion por salas y vitrinas del afio 1991: BELTRAN
LLoris, M., 1991b), pp. 473-478.
“' BERNARD, M., 1994, pp. 26-27.
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en tres puntos las misiones principales. La primera consistiria en realizar los anélisis,
mediciones e investigaciones necesarios para la restauracion o la adquisicién de una
obra de arte destinada a un museo publico. Esta actividad exige un instrumental ana-
litico seguro, fiable y disponible, ademds de una estrecha concertacién con conserva-
dores y restauradores.

La segunda tiene como objetivo preparar hoy los métodos cientificos que mafia-
na seran ttiles para el conocimiento de la Historia. Ello requiere una colaboracién y
mantener unos vinculos estrechos con el mundo cientifico y en especial con el de la
ciencia de los materiales.

La tercera se centra en hacer viable con los historiadores una investigacién plu-
ridisciplinar que permita asociar las problemadticas histéricas con los andlisis mas
sutiles.

Ademais de estas actividades el laboratorio también debe participar en activida-
des de formacién y responder a la curiosidad de un vasto piiblico.

El Museo de Zaragoza se ha unido a la ciencia con la colaboracién de las dis-
tintas dreas de conocimiento de la Universidad de Zaragoza y el I.C.R.B.C.
(Instituto de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales del Ministerio de
Cultura).

El proyecto CHS-85 del Consejo Asesor de Investigaciéon de la Diputacion
General de Aragén desarrollado durante los afios 1985-1987 permitié analizar en el
Departamento de Quimica Analitica de la Facultad de Ciencias de la Universidad de
Zaragoza, terra sigillata itdlica, paredes finas y cerdmicas comunes, procedentes de
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F1G. 123. Grdfica acumulativa de porcentajes de la terra sigillata itdlica de la Colonia Celsa.
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las excavaciones efectuadas en la Colonia Celsa, en orden a su mejor definicién e
identificacion de pastas y soportes*”.

En los afios 1995-1996 se han analizado las cerdmicas vidriadas de diferentes
yacimientos aragoneses, principalmente de las Colonias Celsa y Caesaraugusta, El
Convento (Mallén), Nuestra Sefiora del Pueyo (Belchite), etc., permitiendo precisar
las procedencias geograficas de estas producciones; la mayoria son italianas y hay
una minoria del alfar galo de Saint-Remy-en-Rollat*>.

En el Plan Nacional de materiales pétreos, proyecto suscrito entre el Museo de
Zaragoza a través del Departamento de Arqueologia del Instituto de Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales del Ministerio de Cultura y el Departamento de
Petrologia de la Universidad de Zaragoza, se analizaron en el bienio 1986-1987
muestras procedentes de los yacimientos de la Colonia Celsa, Caesaraugusta, Zuera,
Sos del Rey Catdlico, La Torre (Calatorao), Tarazona, Sofuentes, Urrea de Jalon,
Pallaruelo de Monegros, Villa Fortunatus de Fraga, Fuentes de Ebro, Epila, etc.

Para el banco de datos sobre la composicién y tecnologia de fabricacion de
objetos metdlicos pre y protohistdricos efectuados en el afio 1994, por parte del
I.C.R.B.C., se solicitaron andlisis metalograficos por espectrometria no destructiva:
fluorescencia de Rayos-X, energia dispersiva (andlisis de la superficie) y utilizando
un espectrometro KEVEX mod. 7000. De las 21 piezas analizadas de los fondos del
Museo de Zaragoza, todas ellas de la Edad del Bronce, sé6lo una pulsera de alambre
de la cueva de los Encantados (Belchite)* dio unas cantidades notables de Zn
(8,970%) y Pb (11.04%), ausentes o inapreciables en el resto de las piezas, ello deter-
mina que corresponde a una etapa posterior, ya de época histérica.

Determinadas piezas metdlicas son previamente radiografiadas para aplicar los
métodos idoneos de restauracién y desvelar una mayor informacion. Es el caso de la
analitica efectuada al denominado Bronce 3 de Contrebia Belaisca (Botorrita,
Zaragoza)*® analizado con Espectrémetro KEVEX mod. 7000.

Mediante difraccién de Rayos X, se han analizado, sustancias inorganicas de
época romana encontradas en dos ungiientarios de vidrio. El estudio revel6 la com-
posicion y atribucién de unos finos polvos coloreados para uso cosmético; hay que
destacar la colaboracién del LRMF del Museo del Louvre*®.

En la analitica efectuada a vidrios de época romana (Celsa y Caesaraugusta) se
opté por andlisis destructivos, con muestra reducida, del laboratorio ACTLABS
(Ontario, Cdnada) y ante piezas pequefias, en las que prevalece el criterio de conser-
vacion, se recurri6 al Microscopio Electrénico de Barrido JEOL JSM 6400 con

2 CASTILLO, J. R., MIR, J. M., MARTINEZ, M. C., GOMEZ, T., 1988. CASTILLO, J. R., MIR, J. M., PEREZ
ARANTEGUI J., TEJIADA, J., ALABART, J. R., 1991. BELTRAN LLORIS, M., et alii, 1998, pp. 869-874.

4 PEREZ ARANTEGUI, J., URUNUELA, M. L., CASTILLO, J. R., 1995 y 1996. BELTRAN LLORIS, M., et alii,
1998, pp. 874-876.

“4 BARANDIARAN, 1., 1971, p. 43, 1am. II, 4. N.1.G.: 27756.

% BELTRAN LLORIS, F., DE Hoz, J., UNTERMANN, J., 1996, pp. 221-223 (informe de S. ROVIRA).

4% PEREZ ARANTEGUI, J., PAZ PERALTA, J. A., ORTIZ PALOMAR, E., 1996.
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microandlisis por Rayos X (EXL-10) de LINK ANALYTICAL del servicio de
Microscopia Electrénica de la Universidad de Zaragoza*”.

En el Laboratorium voor Algemene Naturkunde de la Rijksuinversiteit de
Groningen (Holanda) se han analizado restos 6seos y carbones vegetales con el obje-
to de precisar la cronologia de diversos niveles arqueolégicos mediante el método del
C14. Las muestras recuperadas en una excavacion de Zaragoza capital, en 1982, per-
mitieron obtener la fecha més antigua de hébitat en el solar de la ciudad, hacia el 600
a. C.*% Para época histérica también se demuestra eficiente la utilizacién de este
método de datacion. Sirvan dos ejemplos. El primero es la datacién obtenida para la
iglesia de El Corral de Calvo (Luesia, Zaragoza), donde la tipologia arquitecténica,
puede sugerir en un primer momento, un arco cronolégico desde época hispanovisi-
goda hasta el siglo XI, el radiocarbono preciso su cronologia a mediados de la pri-
mera mitad del siglo XI*”, lo que se confirma con el estudio histérico-arquitecténico.
El segundo es referente a los enterramientos encontrados sobre la orchestra del tea-
tro romano de Caesaraugusta. El tipo de enterramiento, de rito cristiano, y los mate-
riales asociados a ellos determinaban una cronologia entre los siglos VI-X; las mues-
tras analizadas, cuatro, procedentes de los huesos de los esqueletos, evitando la reco-
gida de carbones vegetales por estar muy mezclados y no ofrecer suficientes garanti-
as, se dataron entre 820-840 d. C.>®,

El afio Goya ha llevado a una investigacion, efectuada por el .C.R.B.C. del
Ministerio de Cultura, de la totalidad de la obra de Goya depositada en el Museo, dentro
de un programa de trabajo que nos permitird un conocimiento preciso de los 6leos del
artista y que ayudard a definir dentro de unos parametros ajustados dicho patrimonio pic-
térico™', su autenticidad, pigmentos utilizados, soportes, técnicas y procedimientos.

2.2. La Conservacion (GALLEGO VAZQUEZ, C., GONZALEZ PENA, M. L.)
2.2.1. Introduccion

El Area de Conservacion y Restauraciéon del Museo de Zaragoza tiene sus ini-
cios en el afio 1986, cuando se dota de dos plazas de restauradores que son ocupadas

7 ATOCHE PENA, P., PAZ PERALTA, J. A., RAMIREZ RODRIGUEZ, M. A., ORTIZ PALOMAR, M. E., 1995,
pp. 93-97. BELTRAN LLORIS, M., et alii, 1998, pp. 877-878.

4% AGUILERA ARAGON, 1., PAZ PERALTA, J. A., PEREZ CAsAS, J. A., Royo GUILLEN, J. 1., 1984.

* PAZ PERALTA, J. A., 1994, pp. 84-85.

% PAZ PERALTA, J. A., 1997, pp. 206-207.

' Los trabajos en curso comprenden las siguientes dreas: a. Radiografia: b. Reflectografia de infra-
rrojos; c. Espectrometria infrarroja; e. Microscopia optica; f. Microandlisis; g. Cromatografia de gases; h.
Fluorescencia de RX; i. Andlisis de fibras; j. Colorimetria. La investigacion analitica ha sido coordinada y
estructurada por Ramén Romero, Subdirector de Investigacion del ICCRBC y Araceli Gabaldén, del
Departamento de Radiologfa.
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por concurso-oposicién (sin especificarse la especialidad de las Plazas: Bellas Artes
y Arqueologia) por Maria Luisa Gonzalez Pena y Maria Antonia Moreno Cifuentes,
ambas técnicas en Arqueologia.

Aunque los fondos del Museo abarcan secciones muy diferentes (Arqueologia,
Bellas Artes y Etnologia), la indefinicién inicial de las plazas, provocé que hasta el
afio 1995, fecha en la que caus6 baja una de las restauradoras arriba mencionadas, la
restauracion arqueoldgica y etnolégica ha primado sobre la de Bellas Artes.

Para hacer frente a esta carencia, el Area ha contado con la presencia temporal
de un conjunto de profesionales que han ido solventando este déficit. De la misma
manera, Instituciones Publicas tales como el Instituto del Patrimonio Histdrico
Espafiol de Madrid y la Escuela Superior de Conservacion y Restauraciéon de Bienes
Culturales de Madrid, han colaborado en las tareas de Conservacion de la seccion de
Bellas Artes del Museo.

2.2.2. Seccion de Bellas Artes

El inicio de los trabajos de restauracion en esta seccién nos lleva al afio 1982
cuando se contrata a Rocio Gurrea, la cual comienza una labor de valoracion del esta-

F1G. 124. Proceso de limpieza de la tabla
«La Reina de los Cielos» de Blasco de
Graiién. En el centro banda sin tratar
todavia. (Fot. MZ. J. Garrido).
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do de conservacion de la coleccién de Bellas Artes, refiriendose en primer lugar a
todas las obras que se encontraban en ese momento en exposicion permanente®”. Es
a partir de entonces, cuando se elabora un fichero documentando todos los trata-
mientos que se llevan a cabo y que son bisicamente de dos naturalezas:

— las restauraciones propiamente dichas interviniendo en la totalidad de la
pieza,

— y los tratamientos de urgencia de aquellas obras que se encontraban en un
peligroso estado de conservacion, siendo esto tan solo un primer paso para su poste-
rior restauracion.

Anterior al afio 1982 existen intervenciones en la mayoria de las obras, como
hemos podido constatar a lo largo de estos afios de trabajo, pero sin embargo, apenas
poseemos documentacién de las mismas, tan solo vagas noticias recogidas en las
diversas actas de la Academia y Patronato del Museo, nombrando de vez en cuando
algunas de las restauraciones, asi como el nombre del restaurador y lo que se le paga
pero nunca se menciona el tratamiento realizado.

En 1986 trabajan Oscar San José Marqués y Claudio Carbonell Soriano siguien-
do la misma linea de actuacién y comenzando a tratar también la obra de Vicente
Berdusan, pintor barroco del siglo XVII del cual el Museo de Zaragoza posee una
interesante coleccion.

Los trabajos de restauracion de pintura se ven interrumpidos ese mismo afio que-
dando tratamientos a mitad hasta 1989, afio en que se realiza una campaiia de restau-
racién de verano (junio-julio) con la Escuela Superior de Conservacion y
Restauracién de Bienes Culturales de Madrid. Trabajan en la misma un grupo de 7
alumnos, ya titulados, bajo la direccién de Alfredo Pifieiro, profesor de restauracién
de Pintura de la Escuela. Se retoma entonces las restauraciones de Vicente Berdusan
que contintian ese mismo afio Pilar Camén Urgel y Lucia Martinez Valverde con una
beca de la Diputacién General de Aragén.

Durante 1990 y 1991 Pilar Camén Urgel y Carmen Gallego Vazquez siguen tra-
tando la obra de Vicente Berdusan® y a partir de entonces y hasta el afio 1994 estas
dos personas contindan realizando colaboraciones con el Departamento de
Restauracion sobre diversas obras financiadas por distintos organismos e institucio-
nes ( Ministerio de Cultura, Diputacién General de Aragén, Diputacién de Huesca...),
con motivo del préstamo de las mismas por parte del Museo de Zaragoza para expo-
siciones temporales.

En 1994 sale a concurso-oposicion una plaza de restaurador de Pintura para el
Museo de Zaragoza que pasa a cubrir en marzo de 1995 Carmen Gallego Vizquez.

2 Documento interno del Museo: Estado de los fondos expuestos del Museo de Zaragoza, Zaragoza,
1982.
** Diez DE RABAGO, B. CAMON URGEL, P. y GALLEGO VAZQUEZ, C., 1992.
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FiG. 125. Proceso de limpieza
del profeta Ezequias.

Sin embargo, desde entonces hasta ahora, continian las colaboraciones con este
departamento para trabajos especificos de restauracion siguiendo una doble via:

— por un lado, se intenta la financiacién de las restauraciones de todas aquellas
piezas que salen a exposiciones temporales,

— y por otra parte, en la actualidad Pilar Camé6n y Mercedes Niifiez, entre otras
profesionales, estdn llevando a cabo restauraciones financiadas por entidades privadas,
dentro del programa de colaboracién que se ha solicitado a determinadas empresas.

Por tltimo, mencionar el trabajo durante estos afios de otros profesionales que
han realizado intervenciones en determinadas obras: Teresa Grasa y Carlos Barboza;
del Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol- Ubaldo Sedano, Jose Antonio Buces,
Juan Moran y M. Dolores Fuster; y del Museo del Prado- Enrique Quintana Calamita
y Clara Quintanilla Garrido.

2.2.3. Seccion de Arqueologia y Etnologia
Como habiamos apuntado més arriba, la conservacion arqueolédgica y etnol6gi-

ca del Museo de Zaragoza, comienza su andadura en el afio 1986.
Hasta ese momento, las necesidades de estas secciones se iban cubriendo con la
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colaboracién y ayuda tanto, de entidades e instituciones de caracter publico, como de
profesionales contratados temporalmente.

Se trataba de intervenciones exclusivamente puntuales y destinadas al estudio y
exposicién de los materiales™.

Entre ellas hay que mencionar la colaboraciéon de la Escuela Superior de
Conservacién y Restauraciéon de Bienes Culturales de Madrid, que llevé a cabo los
trabajos de restauraciéon de material procedente del yacimiento denominado «los
Castellares», en Herrera de los Navarros (Teruel), durante los afios 1979 y 1984.

Otro tanto acontece con la «Dama» de Fuentes de Ebro (Zaragoza), cuyo trata-
miento se realiz6 en el antiguo Instituto de Conservacién y Restauracidon de Obras de
Arte, Arqueologia y Etnologia (ICROA), de Madrid. O con el I y II Bronce de
Botorrita (Zaragoza), restaurados en el Museo Arqueolégico de Barcelona™.

A partir del afio 1986, éste Departamento atiende primordialmente al manteni-
miento de los fondos del Museo; entendiéndose como tales tanto los materiales
expuestos como los reservados y amplidndose a los de la Seccién Monogréfica del
Museo en Velilla de Ebro (Zaragoza), dedicada a la colonia Celsa.

Se trata de conservar un gran nimero de materiales, de muy variada estructura y
composicion, y de origenes muy diversos. Materiales tales como cerdmica, vidrio,

FiG. 126. Campo de trabajo de restauracion de pintura mural durante el verano de 1989.

** GURREA-NOZALEDA, R. y MORENO CIFUENTES, M. A., 1986, pp. 465 ss.
35 PORTA, E., 1982-1980, pp. 131 ss.
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FiG. 127. Capa de proteccion de una campana de bronce de época romana de Celsa

piedra, hierro™®, cobre aleado’”, plomo, oro y plata, entre los denominados materia-
les inorgdnicos; mientras que el hueso, asta, madera, azabache, textil, serian los mas
caracteristicos de los materiales organicos™ presentes en las colecciones del Museo
de Zaragoza.

Conviene hacer un inciso en este punto, para insertar los trabajos de restauracion
de la béveda del oecus triclinar de la Casa de los Delfines de la Colonia Celsa.

Para acometer su intervencion, la restauradora Maria Antonia Moreno Cifuentes tuvo
una estancia en Roma, a lo largo de ocho meses del afio 1987, becada por el Ministerio
de Cultura, en la Academia de Bellas Artes, Historia y Arqueologia de Espaiia.

Durante dicha estancia se llevé a cabo un proyecto de investigacién sobre mon-
tajes e instalaciones dentro de un museo de restos de pintura mural romana y en con-
creto los restos de pintura al fresco procedentes de la Colonia Celsa (Velilla de
Ebro)*. A partir de enero del afio 1988 y hasta el afio 1992, fecha en la que causé
baja en el Departamento de Conservacion y Restauracion del Museo, dicha restaura-
dora quedé adscrita a esta tarea, excepto en aquellos casos motivados por la urgencia
y/o el imperativo del servicio®™.

% GONZALEZ PENA, M. L., 1987, pp. 433.

7 GONZALEZ PENA, M. L.,1993, pp. 54 ss. ESCARTIN AIZPURUA, E. , 1996.- «Apéndice 3».
% GONZALEZ PENA, M. L., 1995, pp. 144 ss.

* BELTRAN LLORIS, M., 1987, p. 523.

1 ESCARTIN AIZPURUA, E. y MORENO CIFUENTES, M. A., 1996.
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2.2.4. Otras actividades

Ademas de atender las tareas de conservacion y Restauracion de los fondos del
Museo en general, y del oecus triclinar de la Casa de los Delfines en particular, el
Departamento también atiende otras necesidades dependientes del Museo o de la
Diputacién General de Aragén. Asi tendriamos los siguientes apartados:

Excavaciones arqueologicas

Dependientes del Museo de Zaragoza, este Departamento ha colaborado en las
excavaciones de la Colonia Celsa de Velilla de Ebro (Zaragoza) y las del Teatro roma-
no de Zaragoza®'.

Urgencias

De acuerdo con la Diputacién General de Aragén se ha colaborado en diversas
excavaciones de urgencia, atendiendo concretamente a trabajos de levantamiento de
varios mosaicos en Osera y Borja, en la provincia de Zaragoza y en un inmueble de
la plaza del Pilar, en Zaragoza capital.

También se han realizado trabajos de limpieza de una Piedra armera de Plasencia
de Jalén (Zaragoza).

Formacion

En colaboracién con el Area de Difusion y Educacién del Museo, se han lleva-
do a cabo una serie de experiencias diddcticas, dentro del programa «Qué es un
Museo», destinadas a escolares, profesorado de E.G.B.*? y niveles superiores de
Ensefianza. Esta actividad se inici6 en el afio 1984 y finaliz6 en 1996.

Se han realizado ademas, esporddicamente campafias de trabajo de restauracion
en colaboracién con la Escuela Superior de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales de Madrid, durante el verano de 1989. Esta campaiia contd con la presen-
cia de cuatro alumnos del tltimo curso de la especialidad de Arqueologia de dicha
Escuela. En esta campaifia se han tratado dos paneles de pintura mural procedentes de
la Casa de Hércules’”.

Asesoramiento técnico

Finalmente hay que mencionar también los trabajos de asesoramiento técnico
que este Departamento realiza a instancias de la Diputacién General de Aragén.

' BELTRAN LLORIS, M., 1989 p. 184; id. 1992, pp. 293 ss. La numismadtica de Celsa: GONZALEZ PENA,
M. L., en BELTRAN LLORIS, M., AGUAROD OTAL, M. C., HERNANDEZ PRIETO, M. A., y otros, prensa, cap. VIL

*'2 GONZALEZ PENA, M. L., MORENO CIFUENTES, M.A., 1988, pp. 33 ss.

" ALONSO LOPEZ, J., MUNOzZ CAaMPOS, P., 1990, pp. 23 ss.
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FiG. 128. Nuevo soporte para el arca ferrata del Municipium Turiaso, Tarazona (Zaragoza).

2.2.5. Metodologia

Para desarrollar la funcidn conservadora del Museo, el Area de Conservacion se
apoya en los pardmetros establecidos por el documento de Copenhague®*:

1°- Examen previo.

2°.- Conservacién preventiva.
3°.- Restauracion

4°.- Documentacidn.

Examen previo

El Examen previo constituye el primer paso, consistente en determinar la estruc-
tura y composicion del objeto a tratar, asi como el alcance de los deterioros, altera-
ciones y pérdidas que sufre’”. Se contemplan aspectos cualitativos y cuantitativos,
basados en observaciones y andlisis, a partir de los cuales se pueden definir las eta-
pas y los métodos a seguir en el proceso de restauracion.

> BoYLAN, P. J., 1987, pp. 231 ss.

1> La dotacién instrumental que dispone el Area de Conservacion y Restauracién del Museo para
desarrollar este primer pardmetro es el siguiente: 6 Lamparas termorregulables de luz infrarroja; 2
Lamparas portitiles de luz ultravioleta; 3 Lupas de 3,5 dioptrias con luz fluorescente incorporada; 2
Microscopios binoculares con luz y adaptador para maquina fotografica; 2 Focos de luz incandescente; 1
Mesa de luz.
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Se trata, en definitiva, de identificar el material a tratar y sus caracteristicas, y de
averiguar los tipos y grado de alteracion que presenta el objeto, configurando carto-
graffas correlativas.

Con la identificacién del objeto en todos sus aspectos, podemos comprender el
aspecto material de los objetos que gozan de una significacion histérica y artistica, a
fin de prevenir su degradacién; ya que dificilmente podremos conservar si no sabe-
mos qué es y qué le ocurre a la pieza.

En algunos casos se han realizado estudios radiolégicos a objetos concretos.
Para ello se ha contado con entidades tanto de caricter publico como privado como
el Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol de Madrid, Geocisa Geotecnia y
Cimientos, S.A. y Laboratorios Proyex, S.A.

Para afrontar la analitica y disponer de datos cuantitativos y cualitativos del
material a tratar, contamos con la ayuda del Instituto del Patrimonio Histérico
Espatfiol de Madrid. La ultima colaboracién que en este sentido se ha llevado a cabo,
y con motivo del afio Goya, ha sido la realizacién de radiografias y analitica de los
Goyas del Museo. Esto nos ha permitido tener una base cientifica sobre la que apo-
yar el estudio y la conservacién de estas obras.

Conservacion preventiva

Esta actividad consiste en retardar el deterioro que los bienes culturales tienden

FI1G. 129. Cata de limpieza de un casco del
tipo Montefortino de Azuara (Zaragoza),
para la Exposicion de «Los bronces
romanos» celebrada en Madrid en el

ario 1990. (Fot. MZ. J. Garrido).
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a sufrir, a través del control de su entorno y/o tratamiento de su estructura, para man-
tenerlos el mayor tiempo posible en una condicién estable.

La Conservacién preventiva abarca trabajos de control en el Museo (fondos
expuestos y en reserva), y en embalajes y transportes.

Entre la dotacién instrumental®'® que dispone el Departamento para desarrollar esta
segunda actividad se cuenta con un sistema microclimético via radio (Meaco Museum
Monitoring) que analiza y registra con precision cada media hora los datos correspon-
dientes a Temperatura, Humedad Relativa y UV (ultravioletas). De esta forma obtene-
mos la informacién inmediata sobre las condiciones ambientales, pudiendo asi actuar
en tiempo real y modificar las mismas si fuera necesario. La toma de datos se realiza
durante las 24 horas del dia. Asimismo, todos estos datos pasan directamente a un
receptor conectado a un ordenador donde se registran en forma de grafica.

Restauracion®

La restauracion constituye un eslabén mas de la cadena de la Conservacion.

Consiste en la actividad que permite hacer identificable un objeto deteriorado o
con desperfectos™, sacrificando el minimo de su integridad, por tratarse de origina-
les irremplazables. Constituye un medio, que no un fin, para preservar el material
haciendo posible su perpetuidad.

Para llevar a cabo este proceso, se parte de criterios que a lo largo de los afios se
han ido estableciendo y que configuran los adoptados internacionalmente.

Documentacion

El proceso de documentacién cuenta con soporte informético Macintosh, conec-
tado a la red del Museo. Existe un Registro, donde se van incorporando los objetos a
medida que entran en el Area.

Como soporte especifico para poder llevar a cabo la metodologia de trabajo, dis-
ponemos de una Ficha de tratamiento y Fichas anexas, color verde para la seccién de

*1 Ademds de: 8 Termohigrégrafos murales; 1 Luxémetro; 1 Ultravimetro; 1 Medidor de lux y rayos
ultravioletas; 1 Medidor portitil de Temperatura ambiente y Humedad relativa; 6 Higro-termémetros digi-
tales; 1 Deshumidificador; Gel de silice con indicador; Art-Sorb; 2 Estufas de desecacién de aire forzado;
1 Pirosierra eléctrica para realizar embalajes.

*'" La dotacién instrumental para desarrollar esta fase de la conservacion es la siguiente: 2 Estufas de
desecacion por aire forzado; 1 Microabrasimetro; 1 Pistola de aire caliente termorregulable; 1 Aparato de
aire forzado termorregulable; 2 Micromotores de mesa; 1 Bomba de vacio; 1 Pulidora de sobre-mesa; 3
Mesas de aspiracion individuales; 2 Aspiradores; 1 Desecador; 1 Taladradora; 1 Pistola y aerégrafo con
compresor; 1 Balanza de precision electronica; 1 Balanza de precision manual; 1 Recipiente baiio maria;
1 Calentador de cera; 1 Medidor portatil digital de PH; 2 Desmineralizadores autométicos de cartuchos
recambiables. 3 Placas calefactoras; 1 Conductivimetro portétil; 2 Caballetes de madera; 2 Caballetes de
aluminio; 1 Pistola pulverizadora con compresor; 2 Espatulas calientes; 1 Telar metdlico; 14 Pesos metali-
cos; 1 Plancha.

> BOYLAN, P. J., 1987, p. 232.
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FiG. 130. Campo de trabajo de restauracion de pintura de caballete durante el verano de
1989. Sentado de pintura.

Arqueologia y Etnologia y color gris para la de Bellas Artes. También disponemos de
una Ficha abreviada para conformar datos rapidamente’".

Asimismo, y con motivo de las dos exposiciones de Goya llevadas a cabo duran-
te 1996 y 1997, se ha creado una ficha de seguimiento del estado de conservacién de
las piezas durante la exposicion, donde se anota el estado de llegada de las mismas,
las incidencias que se pueden observar durante las revisiones semanales, y el estado
de conservacion de salida de la obra.

2.3. La Exposicion (M. L. CANCELA RAMIREZ DE ARELLANO)
2.3.1. El primer deposito

La formacién de las colecciones del Museo de Zaragoza se inicia en 1835, al
igual que la mayoria de los museos provinciales, coincidiendo con el comienzo de la
etapa de desamortizacién de Mendizédbal. En esas fechas se crea, siguiendo las direc-
trices del gobierno liberal de la reina M® Cristina, una comision encargada de selec-
cionar los bienes artisticos de las suprimidas érdenes religiosas para proceder a su
incautacién y destinarlos a los museos (Ley de Desamortizacién 1837, art. 25).

° Infra, modelos documentales, fig. 226 y ss.
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Ello creard inmediatamente la necesidad de acondicionar, custodiar y catalogar
estos bienes procedentes de los distintos conventos zaragozanos. Al menos de los que
quedaban en pi€ tras la devastadora accién de las tropas napolednicas que impidi6 la
recuperacién de algunos de los grandes conventos zaragozanos que quedaron destrui-
dos o saqueados, como lo fueron el de Santa Engracia, San Lazaro o San Agustin,
entre otros.

En los fondos documentales del Museo de Zaragoza se conserva la relacion deta-
Illada de todos y cada uno de los conventos intervenidos, con la lista de obras artisti-
cas y su ubicacion dentro del edificio

Este primer acopio de bienes del patrimonio aragonés fue llevado a cabo por una
Comision cientifica y artistica dependiente de la Real Academia de Nobles y Bellas
Artes de San Luis.

El 23 de noviembre de 1835 se consigue la iglesia y el claustro de San Pedro
Nolasco para depositar las obras recogidas y el primer inventario de las mismas lleva
fecha 7 de mayo de 1836.

Esto puede ser considerado como el germen o inicio de lo que pocos afios mds
tarde se planteard como museo. El depésito de San Pedro Nolasco no puede conside-
rarse en modo alguno como Museo. Lo cierto es que el lugar y sus condiciones deja-
ban mucho que desear. De ello queda constancia en algunos documentos, a través de
las reiteradas quejas de la Comisidn, indicando que los fondos recogidos quedaron

FiG. 131. La exposicion. Presentacion topica de materiales en una vitrina del Museo
(Dibujo de J. A. Pérez Casas).
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alli almacenados en el mayor desorden y desde luego en la mayor inutilidad hasta que
se facilité una colocacién mds digna. Mientras tanto las pinturas continuaron amon-
tondndose sin ningiin tipo de precaucion, en unos espacios ya de por si ruinosos e
insalubres, en los que los deterioros de las mismas en lugar de frenarse se acrecenta-
ban debido a las condiciones del lugar.

Solo hubo un lote de piezas que dada su importancia no se sumaron al depdsito
de San Pedro Nolasco: se trataba de las obras procedentes del Monasterio de Veruela
que fueron depositadas en el Liceo Artistico y Literario de Zaragoza, fundado en 1840
y que ocupaba el edificio del Palacio de la Infanta, o Palacio Zaporta. La coleccion
traida de Veruela quedo¢ asi instalada en un espacio publico y visitado hasta el mes de
junio de 1846, fecha el la que cesa el Casino.

De todas maneras el inventario del depdsito de San Pedro Nolasco es el primer
documento a través del cual podemos rastrear el nacimiento del futuro Museo de
Zaragoza. Es el paso previo a la dotacién de cualquier centro museogréfico, la reco-
gida sistemadtica de piezas y su correspondiente catalogacion.

En €l se identifican muchas de las piezas mds representativas de nuestros fondos
como es por ejemplo la escultura de alabastro de San Onofre de Damidn Forment y
los grandes cuadros de Rolan de Mois recogidos del convento de Santo Domingo; la
Santa Cecilia de Jusepe Martinez que procede del de San Cayetano; el cuadro de San
Pedro y San Pablo de Pablo Raviella del Convento de la Victoria cuyo altar mayor sin
embargo no se pudo recuperar porque se vendié como madera vieja; las puertas de
armario pintadas por José Luzdn del desaparecido convento de los Agustinos
Descalzos del Portillo; o la serie del via Crucis de Francisco Bayeu que procede del
convento de San Ildefonso.

Es en 1844 cuando se crea un cuerpo especialmente dedicado a la conservacion
de los objetos de arte, que es la Comision de Monumentos Histéricos y Artisticos con
unas Comisiones Provinciales dependientes de ella. Estas comisiones surgen precisa-
mente para paliar el lamentable estado en el que se encontraban los incautados bienes
de la iglesia, ya declarados nacionales, y ejercer el control de custodia y supervisién
destinando las citadas obras a los museos.

En esta fecha todavia no existe un proyecto de Museo y serd precisamente esta
nueva Comisién Provincial de Monumentos Histdrico-Artisticos, que sustituye a la
Comision cientifica y artistica dependiente de la Academia de San Luis, la que
comenzard a elaborar el proyecto. A partir de 1845 comienza la biisqueda del local
adecuado para ello.

2.3.2. La primera exposicion

El ex-convento de Santa Fe estaba ocupado desde 1842 por la Sociedad
Econdémica Aragonesa y la Academia de San Luis. La Comisién de Monumentos soli-
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FiG. 132. Jusepe Martinez,
«Santa Cecilia» (Fot. MZ. J. Garrido).

cita a ambas corporaciones espacio para poder instalar en Santa Fe los fondos reuni-
dos en el deteriorado claustro de San Pedro Nolasco. La gestion es positiva y a con-
secuencia de ello se organiza una comisién mixta de las tres corporaciones para sacar
adelante el proyecto del nuevo Museo Provincial.

Con fecha 10 de noviembre de 1846 la Comisién de Monumentos pasa a dispo-
ner de espacio en el convento de Santa Fe. A su cargo quedan las obras de acondi-
cionamiento de los espacios, que van a consistir fundamentalmente en cerrar vanos
para evitar la intemperie.

De inmediato se acondicionan los primeros salones y es a partir de este momen-
to cuando se dispone la primera exposicién con los cuadros mejor conservados.

El Museo de Zaragoza conserva los inventarios manuscritos de la citada
Comisiéon de Monumentos siguiendo el modelo oficial facilitado por Madrid, algu-
nos sin fecha y otros fechados en 1848 y 1863. Pero es en 1867 cuando se imprime
el primer «Catdlogo del Museo Provincial de Pintura y Escultura de Zaragoza» for-
mado por la Comision de Monumentos Historico y Artisticos segin consta en su
cubierta.

En este primer catdlogo se recogen un total de 245 pinturas a las que se afiade
un apartado de Escultura y Arquitectura con 283 piezas, de las que 118 son elemen-
tos arquitectonicos procedentes de la Aljaferia.

Estas piezas parecen estar distribuidas en dos espacios, el primero de ellos es el
denominado Salén de Columnas y el otro se identifica sencillamente como Sala
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Segunda. Si bien en el catdlogo se diferencian los fondos de pintura de los de escul-
tura, no sabemos exactamente si estaban separados en espacios diferentes.

Conocemos los espacios ocupados por el Museo dentro del Convento de Santa
Fe. En la planta baja se disponia el acceso al Museo, independiente de la Escuela de
Bellas Artes de la Academia de San Luis, con un pequefio local y la galerfa inferior
cerrada. En la primera planta estaba la zona de exposicion propiamente dicha que
comprendia el llamado Sal6n de Columnas, identificado por la crujia principal del
edificio que se abria a la plaza Salamero, y la sala segunda que era la crujia del edi-
ficio que daba a la calle de Azoque. Estos eran espacios de exposicion cerrados.
Ademéds se utiliza como espacio expositivo la galeria abierta al patio central del edi-
ficio, en esta misma planta principal, a la que a su vez se abren las salas. En las pare-
des de esta galeria, que como decimos era de balconada abierta, colgaban cuadros,
esculturas y otras piezas como una silleria de coro.

Se disponia también de todo el piso alto que suponemos servia de almacén, que
bien podia corresponderse con el denominado salén de Antigiiedades

Los criterios expositivos de la época respondian fundamentalmente a mostrar el
mayor nimero posible de obras. Interesaba mostrar sobre todo la labor de acopio ejer-
cida sobre el patrimonio zaragozano. La misién encomendada a las respectivas comi-
siones encargadas de esta recogida era la de custodia y catalogacién en primer lugar
y en segundo término la inspeccién de los museos.

Tal como podemos comprobar, los edificios destinados hasta este momento a
albergar las colecciones del patrimonio zaragozano estaban lejos de reunir un mini-
mo de condiciones para una instalacion correcta de las mismas.

San Pedro Nolasco por ejemplo fue un espacio que sirvié de almacén en unas
condiciones lamentables; los objetos terminaron amontonados de mala manera en el
claustro, con todos los problemas de humedades y saneamiento a los que se sumaba
el de la propia inseguridad del edificio. Al parecer las posibilidades de acceder al inte-
rior del recinto eran ilimitadas, a través de las desvencijadas puertas y los vanos sin
proteccion.

El traslado al ex-convento de Santa Fe supuso un paso hacia delante. Ahora es
cuando se puede hablar de la creacién del Museo Provincial, pues por primera vez se
muestran las obras como una exposicién permanente abierta al publico, y ademds con
una persona destinada a esos menesteres. En 1846 se doté una plaza de Conserje del
Museo Provincial de Pintura y Escultura, a cargo del cual estaba la atencién al publi-
co, la vigilancia continua de las salas asi como los trabajos de limpieza y ventilacién
del local.

A los fondos procedentes del depdsito de San Pedro Nolasco hay que afadir la
incorporacién de la coleccidn de Veruela, que habia permanecido expuesta en el Liceo
Artistico hasta el mes de junio de 1846 en que cesa esta institucién. Las piezas pro-
cedentes del Colegio de las Virgenes cuya recuperacién la gestiond unos afios antes
la Academia de San Luis ante la inminente venta del inmueble. La donacién de
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Valentin Carderera del 6leo de «Jusepe Martinez retratando a su padre» Y unos afios
mads tarde, en 1874, la sillerfa del coro de Veruela que habia estado almacenada duran-
te muchos afios en la Universidad Literaria de Zaragoza.

La exposicion propiamente dicha la desconocemos. Sabemos que los cuadros
mejor conservados fueron los que se reunieron en el llamado Sal6n de Columnas.
Esta sala albergaba al parecer solo pinturas, hasta un total de 245 cuadros.
Fundamentalmente son todo obras de los siglos XVI, XVII y XVIIIL.

De pintura medieval solo aparece expuesta la tabla del Descendimiento de la
Cruz (n° 58) de Martin Bernat, identificado como cuadro de la escuela alemana anti-
gua.

De las piezas renacentistas sobresalen los cuadros de Roland de Mois atribuidos
en el catdlogo a Julio Romano (n° 8) , ala escuela florentina de Jorge Vassari (n° 240)
y ala escuela de Corregio (n° 14). Estan presentes autores de la escuela aragonesa del
siglo XVII como Jusepe Martinez, su hijo el cartujo fray Jer6nimo Martinez con los
lunetos por €l pintados para la Cartuja de Aula Dei, Pablo Rabiella o Vicente
Berdusan.

Y de la del XVIII, representada por piezas de José¢ Luzdn, identificadas como
Manuel Bayeu (n° 101,118); de los hermanos Bayeu, también mal identificadas como
es el caso de las escenas del via Crucis, del convento de San Ildefonso, de Francisco
Bayeu dadas por anénimas de escuela napolitana (n° 64, 66,67,69,70 y 72).

Aparece también expuesta la coleccién completa de la Historia de Don Alonso
de Aragoén, serie de 16 cuadros que proceden en origen del Palacio de los duques de
Villahermosa en Zaragoza, trasladados a Veruela de donde volvieron para ser deposi-
tados y posteriormente donados por D. José Antonio de Aragén y Azlor, duque de
Villahermosa, al Museo Provincial, en 1842. Se atribuyen a la mano del pintor zara-
gozano Rafael Pertds (1585-1648) que en 1621 pinta las hazafias de los Reyes de
Arag6n para los salones de la Diputacién del Reino, por encargo del entonces sexto
Duque de Villahermosa y diputado del Reino de Aragén Francisco de Aragén y Borja.

El total de la obra expuesta nos obliga a pensar en la densidad y acumulacién de
obras que debian de mostrar las salas. Expuesta sin ningin orden cronoldgico, ni
siquiera agrupadas por autores, debian de estar distribuidas en el espacio en funcién
de tamafios y composicion estética y desde luego estado de conservacion.

En determinados espacios alternarian las esculturas y piezas arquitecténicas con
la pintura, pero desconocemos en que medida. En el catdlogo, el capitulo dedicado a
Escultura y Arquitectura se divide en dos apartados, uno dedicado a los Restos de
Estilo Arabe Procedentes de la Aljaferia y otro que bajo el encabezamiento de Estilo
Renacimiento aglutina todas las demds piezas, entremezclando las tallas y relieves
religiosos del X VI, las esculturas de los siglos XVII y XVIII, con elementos arqui-
tectonicos del Renacimiento y restos romanos como dnforas, capiteles, epigrafes etc.
y objetos de la guerra de la Independencia.

El deterioro de este edificio debidé de hacerse patente de inmediato y por la
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FiG. 134. «Rendicion del Alcdzar de Toro». Escuela Aragonesa, s. XVII.
Coleccion Villahermosa, Museo de Zaragoza. (Fot. MZ. J. Garrido).

superficie de la que podemos presumir se disponia y el nimero de cuadros expuestos,
tal como nos indica el catdlogo, la exposicion debia de resultar densa y abigarrada. La
luz directa y la intemperie actuaban sobre las piezas expuestas en la galeria de la pri-
mera planta. En cuanto a las salas, las oscilaciones de temperatura y humedad eran
algo imposible de controlar en edificios de estas caracteristicas, en los que como
mucho el acondicionamiento se habia reducido a pintar las paredes y a colocar vidrios
en las ventanas. Es de suponer que no disponia de luz, al menos las salas de la pri-
mera planta no tenian luz cenital que era lo habitual en los museos de la €poca. A esto
se unia el abandono y desatencién de las colecciones por falta de personal.

Desde el afio 1858 se hace constar a través de informes técnicos emitidos por los
Sres. Huici y Yarza el estado de ruina del edificio, aprecidndose grietas en el Salén de
Pinturas, roturas del pavimento e instdndose con tal motivo al desalojo de esa parte
del Museo y a que permaneciera cerrado al publico.

El 30 de noviembre de 1889 se desprende un cuadro, con escarpia incluida, a
causa de las grietas del Salén de Columnas o Salén de Pinturas. En 1893 la situacién
es insostenible y se acusan desprendimientos de la béveda de la escalera. El edificio
se abandona por ruina.

La ruina del edificio supuso su derribo por parte del Ayuntamiento, y en sus
terrenos se acometié una reforma urbanistica que dio paso a la actual plaza de
Salamero.
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2.3.3. El Museo en trdnsito

El nuevo local en el que se acomodaran los fondos en 1894 fue la planta baja del
antiguo convento de Santo Domingo, edificio ocupado por la comandancia militar de
Arag6n y donde estaba instalada la Academia Militar Preparatoria.

Durante casi 20 afios los fondos del Museo Provincial languidecieron lentamen-
te en ese espacio.

A través de los informes de la Comisiéon Provincial de Monumentos y de la
Academia de San Luis se acusa la provisionalidad de la instalacion; el lamentable
estado en el que se encontraban los objetos amontonados y revueltos, lienzos enro-
Ilados y marcos desvencijados, todo ello esparcido por el suelo y cubierto de polvo.
Unas notas del académico Sr. D. J. Valenzuela La Rosa, junto con unas fotos publi-
cadas por €1, son testimonio de la triste y lamentable situacién en la que se encontra-
ba el Museo Provincial.

En 1905 la Duquesa de Villahermosa comunica su intencién de costear los tra-
bajos de acondicionamiento de una sala, destinada a exponer los objetos procedentes
de la casa ducal. Con ayuda de la Diputacién Provincial se realizan obras en algunas
salas, que se preparan con cierta dignidad para exponer los fondos que formaban parte
del legado Villahermosa.

iR
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FiG. 135. Almacenamiento de objetos del Museo en la Escuela Militar Preparatoria.
En primer término San Onofre en alabastro. (AMZ).
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El 4 de mayo de 1905 se abren seis salas de pintura, en las que los protagonistas
son los cuadros de la Historia de Alonso de Aragén, y una de arqueologia. Con una
instalacién deficiente, sin personal y sin medios, se mantendran abiertas al publico en
las mafianas de los domingos, de 10 a 13 horas.

2.3.4. El espacio definitivo

Por fin los afios oscuros del museo parecen tocar a su fin.

La conmemoracién del Centenario de los Sitios de 1808 y 1809 se celebraba con
una exposicién que se albergaba en tres edificios construidos para el momento y cuyo
destino posterior era la asociacion benéfica de La Caridad, la Escuela de Arte y el ter-
cero para Museo Provincial.

Antes de iniciar la construccién del que sera destinado a Museo, se consulta a la
Academia de San Luis sobre las necesidades de espacio y la distribucién del mismo
con vistas a este destino definitivo. Algo muy loable y de agradecer, pensando en los
problemas que la reutilizacién de un edificio conlleva, siempre que haya que readap-
tarlo a un uso no previsto.

La Academia propone la siguiente distribucioén de espacios: en la planta baja un
gran salén para lo arqueoldgico; otro para modelados en yeso; una habitacion-taller
para el conservador y trabajos de restauracion, ademads de una porteria con habitacién.
En el piso principal dos salones de cuadros antiguos, uno de cuadros modernos, una
sala de juntas, una sala de secretarfa, archivo, biblioteca y numismatica, y otra sala
para la Comisién Provincial de Monumentos. El segundo piso estaria destinado a ser-
vicios, con la vivienda del conserje y el estudio del conservador. {En ningiin momen-
to se habla de almacenes o zonas de depdsito!.

El Museo se inaugura en 1911, con cierto retraso sobre lo previsto porque, ain
siendo de nueva planta, ya presentaba una serie de anomalias que habia que subsanar.
Entre ellas estaba el excesivo calor de las salas de pintura, la falta de ventilacion, la
falta de agua en el taller de restauracidn, las filtraciones de agua en las cubiertas a tra-
vés de los lucernarios...

Las primeras referencias a la exposicién permanente, que se instala en estos pri-
meros momentos, las tenemos a través del catdlogo de 1917 que suscribe el Dr. Miguel
Allué Salvador. Mds que un catdlogo es una guia del visitante, en la que se destacan las
piezas de mas relieve a criterio del autor. Si bien su afio de publicacién es el 17 hay que
pensar que las instalaciones que describe son las que ya estdn asi visitables en 1916.

El Museo Provincial albergaba varias secciones y ademads servia de sede a la
Comisién Provincial de Monumentos y a la Academia de San Luis. Las secciones
eran las siguientes:

En la planta baja, entrando a la derecha, estaba instalado el Museo Comercial
organizado y sostenido por la Cdmara de Comercio y de la Industria de Zaragoza. En
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él se exponia una pequefia muestra de las industrias aragonesas, con una seccidon en
la que se podian ver productos procedentes de las posesiones espafiolas en Africa y
articulos de consumo general en esas regiones.

A la izquierda el Museo Arqueoldgico organizado en tres salas. La primera esta-
ba dedicada a mundo romano, con mosaicos, anforas, estatuas ... distribuidas por las
paredes; y ocupando la zona central vitrinas con objetos y piezas de cerdmica, los dos
mosaicos aparecidos en los trabajos de la antigua Huerta de Santa Engracia con moti-
vo de los trabajos de la Exposicién Hispano-Francesa, y el busto romano procedente
de Bilbilis e identificado por aquel entonces como Augusto.

La segunda sala era la Sala de lo Musulmdn con todas las piezas procedentes de
la Aljaferfa.

La tercera era la Sala del Renacimiento. En ella se exponian diversos elementos
arquitecténicos en su mayoria renacentistas, distribuidos por toda la superficie de las
paredes, entre las ventanas. El centro lo ocupaba el sepulcro gético de D. Pedro
Ferndndez de Hijar, procedente de Roda (todavia no habia ingresado el de su esposa
Diia. Isabel de Castro), un cafién antiguo y vitrinas con armas de la Guerra de la
Independencia. Al fondo de la sala, en el vano abierto a la sala posterior, se habia
reconstruido con gran acierto y adaptandose a la estructura de la puerta, el arco goti-
co flamigero del convento de Santo Domingo, y flanquedndolo estaban los escudos
de la Diputacién del Reino.

En la Crénica del Museo del afio 1917 se hace alusién a esta sala en las siguien-
tes términos: El gran Salon del Renacimiento seria uno de los mejores Museos espa-
fioles sino revelase tan a las claras el desastre que causaron a Zaragoza las guerras
Napoleonicas.

En el piso superior estaba el Museo de Pintura, el Museo de Reproducciones y
las dependencias de la Academia y de la Comisién de Monumentos.

El Museo de Pintura se organizaba en un total de once salas en las que las obras se
disponian intentando aplicar un cierto criterio cronoldgico, no exento de confusiones.

Cabe destacar sin embargo la sala dedicada a la Escuela Aragonesa en donde se
exponian algunos de los cuadros de Berdusdn, junto al San Pedro Nolasco ya atribui-
do a Jusepe Martinez, y el cuadro de San Pedro y San Pablo de Rabiella.

Del cuadro de San Pedro Nolasco tenemos noticia de su restauracién en fechas
anteriores al afio 1917, que se llevé a cabo en los talleres del Museo del Prado por el
restaurador D.J.Molina Daza. En el informe, emitido con posterioridad a la interven-
cion por este restaurador, se hace constar el lamentable estado de conservacion en el
que se hallaba asi como la presencia de el balazo de algiin patriota que le habia atra-
vesado el ojo. Asi mismo se afirma que es un hermoso lienzo de Vicente Carducci.

La Sala Villahermosa que exponia los cuadros del donativo hecho al Museo por
el duque de Villahermosa en 1842 y que ya estaban expuestos en el antiguo conven-
to de Santo Domingo gracias al interés de Dfia. M® del Carmen de Aragén y Azlor que
costed, como indicamos mas arriba, dicha sala en 1905.
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FiG. 137. Final de la escalera principal en la galeria alta del Museo. Fot. Mas (Barcelona).
Circa afio 1915.

La denominada Sala de Arte Contempordneo donde estaban los grandes cuadros
de historia de autores como Alvarez Dumont (Malasaria y su hija, La defensa del piil-
pito de San Agustin ), Mercadé (Santa Teresa dando cuenta de sus fundaciones), Pefia
(La carta del hijo ausente, entonces identificada como La carta del soldado), Unceta
(D. Rodrigo en la batalla del Guadalete) .... cuadros de gran formato que todavia hoy
constituyen una parte importante de los fondos del Museo de Zaragoza.

Una puerta con verja cerraba la tltima sala que estaba destinada a acoger en un
futuro inmediato obras de Goya. En los momentos en los que se publica esta guia,
albergaba con cardcter selectivo una serie de obras definidas como las de mds valor
del Museo. Estas obras eran: El descendimiento de Jestis (la tabla de Martin Bernat),
La Virgen con el Nifio de escuela flamenca (hoy atribuida a Benson), San Martin par-
tiendo la capa (parte del retablo de la iglesia de San Pablo, de Miguel Jiménez), San
Francisco de Asis y San Juan Bautista ambos de José Moreno, La Sagrada Familia
atribuida a Jusepe Martinez (J. Felices de Céceres), El retrato de Jusepe Martinez y
su hijo, Santa Cecilia del mismo autor y Santo Tomds pisando las herejias de
Francisco Bayeu.

La galeria estaba ocupada con cuadros religiosos, en su mayoria los lunetos de
la Cartuja de Aula Dei de fray J. Martinez.

El Museo de Reproducciones ocupaba las salas de la dltima crujia, antes de lle-
gar a la escalera principal. Reproducciones de obras cldsicas en yeso que mostraban
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todo un recorrido por la historia de la escultura. Alli estaban el Laocoonte, el
Gladiador combatiendo, el Apolo de Bellvedere... y ocupando las paredes una copia
en yeso de la sillerfa del coro del Pilar.

Esta es la primera vez que los fondos del Museo tienen un planteamiento expo-

sitivo sistematico. Siguiendo 16gicamente los criterios de la época, se ordenan por eta-
pas histéricas y momentos cronoldgicos, diferenciando los espacios en funcion de los
contenidos. Otra de las novedades son las recomposiciones con elementos arquitec-
tonicos que hizo el Sr. Palao y que resultan muy acertadas, como lo fueron las de los
arcos de la Aljaferia o la del arco gético del convento de Santo Domingo, adaptado
con gran acierto al vano de una puerta.
Todas las salas tenfan iluminacién natural. Las de arqueologia, es decir las de la plan-
ta baja, a través de los vanos de las ventanas que se abrian al patio y a la calle. En las
de pintura se disfrutaba de una luz cenital a través de lucernarios corridos. Ello tenia
sus inconvenientes pues debido a la ausencia de materiales aislantes se producia un
calor excesivo en las salas y al mismo tiempo aparecian goteras.

En la galerfa volviamos a encontrarnos nuevamente con el uso de un espacio
abierto que se vestia con cuadros.

Las salas mantenian sus alturas originales, altos techos, lo que posibilitaba la
exposicion de las piezas de gran formato.

Las de pintura estaban recorridas por un zécalo de madera que ademads de servir
para ennoblecer el espacio, ddndole el tradicional aspecto de salén noble, era el punto
de referencia para disponer la altura de los cuadros. Estos estaban directamente suje-

FiG. 138. Sala de la Seccion de Reproducciones. Circa aiio 1916. (AMZ).
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tos a las paredes y su disposicion en altura era lineal en relacion con el zécalo, sobre
el que reposaban. De esta manera no se tiene en cuenta el punto medio de vista del
espectador; la vision correcta del cuadro la tenemos cuando la mirada del espectador
coincide con el centro de la pintura (+/- 1,50 m. del suelo). Asi pues, por regla gene-
ral, en los cuadros de gran formato su base siempre estd por debajo de los cuadros de
menores proporciones. En la sala de arte contemporaneo llama la atencién la alter-
nancia simétrica entre cuadros de gran formato y los de pequefio formato, todos ali-
neados sobre el zdcalo por su base.

En la sala de reproducciones la disposicién de los modelos de yeso tenia un acu-
sado aspecto escenografico, situdndose las esculturas distribuidas por el centro de la
sala permitiendo la circulacién entre ellas.

Podemos decir que estamos ante una exposicion estructurada de forma sistema-
tica pero con unos planteamientos museograficos muy pobres, acordes sin embargo
al momento que se vive.

El museo comienza a tener actividad como tal. Desde el 24 de julio de 1913,
fecha de la publicacién del Real Decreto, existe un Reglamento que afecta al funcio-
namiento de los Museos Provinciales de Bellas Artes y del que se servird de inme-
diato el Museo de Zaragoza para su organizacion.

En estos primeros afios de vida se organizan ya en torno al museo actividades
como conferencias y exposiciones temporales. En mayo de 1916 tiene lugar una
exposicién de Zuloaga.

Es la primera exposicién temporal que organiza el Museo. Se expusieron un total
de 25 obras suyas: La Victima de la fiesta, El Cristo de la Sangre, Idolos futuros, Mi
tio Daniel y su familia, El Cardenal, Retrato de Mauricio Barrés, Retrato de Biiffalo,
Mi prima Cdndida, Retrato de la Condesa Mathieu de Noailles, Torerillos de invier-
no, Segovia, Marcela Souty, Aldeano vasco, En el balcon, Lucienne Breval, La del
clavel rojo, Retrato de Larrapide, Un ermitaiio, Una rusa, La seiiorita Lolita Soriano,
Cdndida, Melquiades, La hora de la cita, La Trini, La del loro azul.

La exposicién se completaba con 87 obras, en otra sala dedicada a artistas ara-
goneses: Marin Bagiiés, Aguado Arnal, Uranga, Garcia Condoy, Cayo Guadalupe, De
Gregorio, Gérate, Casanova, Estevan, Luis Gracia, T. Bayod, Pallarés, V.Ara, Iiiigo,
Gil Bergasa, Lafuente, E. Murillo, Diaz Dominguez y Oliver Aznar. Por amistad
expuso también obras el pintor vasco Pablo Uranga.

Las actividades del Museo se van sucediendo con un ritmo lento pero conti-
nuado.

Entre la primavera y el verano de 1917 se traslada a la galeria del piso principal
la serie de vaciados de la silleria del Pilar. La sala que ocupaba, que era la sala prin-
cipal del llamado Museo de Reproducciones, queda destinada a albergar una colec-
cion de grandes cuadros, fdcil de remover cuando convenga celebrar exposiciones y
fiestas de arte.

Es de suponer que a raiz de la exposicién de Zuloaga se vio la necesidad de dis-
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poner de un espacio para las exposiciones temporales, lo que justifica el desalojo de
las reproducciones de yeso, ancladas en la pared y dificiles de mover cuando surgie-
ra la necesidad, cosa que no parece ocurra con los cuadros. Este planteamiento no
coincide con la realidad, el movimiento de obras hay que evitarlo en la medida de lo
posible y mas si no se dispone de buenos espacios de reserva, dado el deterioro al que
se exponen las piezas. El tiempo se encargara de demostrarlo.

Este espacio pasa a denominarse Salén de Alfonso XIII, pues con un banquete
dado en honor del rey se inaugurd. Después de la exposiciéon Zuloaga habfa perma-
necido cerrado.

En 1918 se vuelve a abrir al publico con los cuadros de las Hazafias de Don
Alonso de Aragén, de la Coleccién Villahermosa.

Durante el mes de octubre de 1919 se celebr6 en Zaragoza el Congreso Nacional
de Arquitectos y tuvo como sede el Museo. Con tal motivo se celebraron tres exposi-
ciones en el Salén de Alfonso XIII, después de haber desalojado de su espacio la
coleccion Villahermosa. Se compartiment6 la sala y en ella se celebro la exposicion
del Certamen Fotografico de Arte Aragonés, junto con la exposicién de los Fondos
Fotograficos del Institut d’Estudis Catald y una tercera Exposicién de Turismo, orga-
nizada por la Comisaria Regia de Turismo bajo la direccién del Marqués de la Vega
Inclén, fundamentalmente también de fondos fotograficos.

Las repercusiones que estas exposiciones tuvieron en el Museo se recogen meses
mas tarde en las actas del Patronato del Museo, en su sesion de 16 de noviembre de
1919, en la que se toman los siguientes acuerdos:

1° Vistas las perturvaciones que traen al Museo las exposiciones particulares
como la reunida durante el iiltimo verano del VIII Congreso Nacional de Arquitectos
y Delegado del Turismo, se acordo no volver a autorizar exposicion alguna, que exija
almacenamiento de cuadros y objetos del Museo.

2° Dar orden a la Junta de Arquitectos para la pintura y decorado del Salon
Villahermosa.

A esto nos referiamos cuando en parrafos anteriores indicibamos el error en el
que se incurria al hacer coincidir el uso alternativo de salas de exposicién permanen-
te como salas de exposiciones temporales. Naturalmente que los Museos necesitan
espacios para poder ofrecer exposiciones monogréficas, temporales y montajes alter-
nativos. Pero no los que ocupan las colecciones estables del Museo.

En estas fechas coincide el ingreso en el Museo de una coleccién de cuadros de
Carlos de Haes que pasa a instalarse en la sala VIII, espacio dejado por la anterior ubi-
cacién de la Coleccion Villahermosa, ahora en los llamados salones de Alfonso XIII.

A lo largo de los afios 20 las colecciones del Museo se incrementan con depdsi-
tos, donaciones y adquisiciones importantes. Las adaptaciones de espacios van a ser
continuas. Pero la gran preocupacion en estos momentos es la preparacion de la Sala
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FiG. 139. El gran salon de pinturas con divisorias de tabiques bajos. (AMZ).

Goya para acoger los retratos del Duque de San Carlos y de Fernando VII, futuros
depésitos del Canal Imperial de Aragén.

Los problemas a los que hacfamos mencién en lineas anteriores, acerca de los
lucernarios, se hacen patentes precisamente ahora en esta sala. Estudios previos e
informes técnicos de los arquitectos se cruzan para tratar de subsanar los problemas
de goteras. Desde enero de 1921 hasta el verano de 1922 las referencias en los archi-
vos al acondicionamiento de la sala Goya son constantes. Una de las soluciones que
se toman es la colocacién de esteras en los lucernarios para aminorar la luz y evitar
el calor en lo posible. El paso del tiempo mostrara la poca eficacia de estas medidas
y un par de aflos mds tarde se denunciara el deterioro de los lienzos. En 1925 se abri-
ran cuatro ventiladores para aliviar el calor en la sala y al mismo tiempo se tomaran
medidas contra incendios.

Son importantes las remodelaciones llevadas a cabo en la exposicién de pintura
durante el afio 1921, debido a los importantes ingresos que han tenido lugar durante
los dltimos meses.

En la seccién de arqueologia la exposicién de la sala del Renacimiento se ali-
gera y la mayorifa de sus piezas (columnas, escudos, inscripciones ... ) salen a
exponerse en el claustro del patio. El ingreso constante de material arqueolégico
obliga, al igual que en pintura, a reestructurar el espacio expositivo para ampliar
su capacidad. La ocupacién de la galeria baja serd ya permanente, hasta los
momentos presentes.
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En el afio 1922 la sala de Primitivos Aragoneses se inaugura en el piso inferior
con los grandes retablos recién adquiridos como son el Retablo de la Santa Cruz de
Blesa, el procedente del Convento del Santo Sepulcro, el de San Miguel de Pastriz o
la tabla de la Reina de los Cielos de Albalate del Arzobispo.

En la planta superior queda abierta al piblico la sala de Goya con los retratos
depositados por el Canal Imperial de Aragdn, el depositado por la Escuela de Artes y
Oficios identificado como el Autorretrato de Francisco Bayeu y el retrato de Tadeo
Calomarde de Vicente Lopez. En esta sala se expone también la obra gréifica entre la
que se encontraba ya en estas fechas el Album de la Tauromaquia, que habfa sido
regalado por el Circulo de Bellas Artes de Madrid, Los Desastres de 1a Guerra y algu-
nos grabados sueltos adquiridos por el Museo también en el presente afio.

Al mismo tiempo se reestructuran los fondos de la Sala III en donde se agrupan
obras de los siglos XV y XVIL.

En la sala IX, la dedicada a los contemporaneos, se cuelgan los dltimos depdsi-
tos del Ministerio de Fomento consistentes en obras que han recibido medallas en las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. Son piezas de gran formato entre las que se
encuentran «El pan nuestro» de Alvarez Sala, «El Principe de Viana» de Moreno
Carbonero, «El torero herido» de Carlos Vazquez. Junto a ellos se exponen como
novedades cuadros de Sorolla, Rusifiol, Masriera, Chicharro, Benedicto, Ferrant, que
se suman a los ya expuestos de «La Defensa del Pulpito de San Agustin» de Alvarez
Dumont, «La batalla del Guadalete» de Unceta y la coleccién de los Haes.

Y por primera vez se colocard en la llamada Sala de Villahermosa, o Salén de
Alfonso XIII, la colecciéon de dibujos de la Real Academia de San Luis.

Poco a poco la exposicién va siendo mds coherente. Las adquisiciones de obra
se han ido haciendo de manera que los fondos comienzan a cubrir todas las etapas de
la historia de la pintura. De los primeros fondos expuestos, procedentes en su mayo-
ria de las campaiias de Desamortizacién, que practicamente solo mostraban obras de
los siglos XVI, XVII y XVIII se ha pasado a tener una coleccién de gran calidad de
pintura medieval aragonesa, junto con importantes piezas de los pintores entonces
denominados contempordneos que constituyen un importante fondo de la pintura del
XIX.

El crecimiento de la coleccién va en detrimento de la exposicion. Es decir, los
fondos que se incorporan se exponen directamente pero el espacio sigue siendo el
mismo. La exposicién se convierte en un amontonamiento de cuadros. Y ademas los
problemas del edificio van en aumento.

Con el paso de los afios el edificio y las instalaciones van deteriorandose.

Hasta 1925 no se plante6 la necesidad de acondicionar las salas, ni el edificio en
general, en cuestion de incendios. La seguridad de las obras asi lo exigia y en ese afio
se colocan extintores en distintas salas y avisadores de incendio en todas las de pin-
tura. Al afio siguiente estaban instaladas en ambas galerfas bocas de agua con la
misma finalidad.
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En 1926 el panorama expositivo debia de ser alarmante. En la Crénica del
Museo del mes de junio de 1926 se dice:

Durante la primavera de 1926 nuestro Museo ha tenido completa transforma-
cion.

De una parte, el amontonamiento de los cuadros perjudicaba notablemente su
visualidad; de otra parte, los muros de las salas habian perdido en su mayoria los
colores de su ornamentacion, llendndose de manchas blancas de salitre muy desa-
gradables. Hubo que decidirse a continuar la obra iniciada hace aiios en la llamada
Sala Goya, tapizando las paredes con tela de harpillera, que evitase tales inconve-
nientes. Y esto es lo que se ha hecho en casi todo el Museo, ddndole asi una tinta
general delicada y bella, sobre la cual se destacan admirablemente los cuadros y las
pinturas.

Esto ocurria a poco mds de 10 afios vista de la apertura de las puertas del museo
al publico.

La solucién que se ofrece estd claro que es insuficiente. Las manchas de salitre
en la pared estdn denotando problemas de humedades, que 16gicamente estin inci-
diendo directamente sobre las piezas colgadas. El forrar las paredes de arpillera con
la intencién de frenar el deterioro de los cuadros, es cuando menos ilusorio. La arpi-
llera servira para adecentar el aspecto de las salas, algo fundamental. Dar a los fon-
dos un tratamiento adecuado para que sobre ellos las obras se luzcan, es obligado.
Ahora bien, las humedades no van a desaparecer bajo las paredes forradas; al revés,
la fibra vegetal se puede convertir en un foco permanente de microorganismos, a lo
que hay que sumar los problemas afiadidos de polvo y suciedad.

Los grandes problemas para las colecciones estan planteados y asi permanece-
rdn durante mds de 40 afos. Lo que vamos a ir viendo a lo largo de las siguientes
remodelaciones de espacios no serdn mds que pafios calientes que nunca dardn solu-
cion definitiva a los problemas.

Sin embargo el Museo sobrevivird a pesar de los contratiempos.

Al «saneamiento» de las paredes cubriéndolas con arpillera se suma la compar-
timentacién del espacio.

Las salas de pintura eran de proporciones reducidas a excepcién de la destinada
a arte contemporaneo, que en algunos momentos se identifica como el Gran Salén. Es
ahora cuando este gran espacio se compartimenta en tres, por medio de tabiques que
no llegan hasta el techo. Con ello se pretende solucionar, en cierta medida, los pro-
blemas de espacio. Se distribuyen los cuadros por tamafos; en los nuevos tabiques se
colocan por ambas caras los cuadros de menor formato, dejando las paredes de las
tres salas para las obras de grandes proporciones. De esta manera se resuelve un
aspecto que desde el punto de vista museografico dejaba mucho que desear, y era la
alternancia de formato pequefio y gran formato de forma seriada.
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FIG. 141. Seccion de Pintura. Vista general de la sala II. Retablo de Jaime Serra. Afio 1955.
(Fot. Marin Chivite. AMZ).

La reforma del afio 1926 afecta no solo a la adecuacién y mejoras del espacio
expositivo sino también a la distribucién de las obras.

De ello da muestra el catdlogo editado en 1929 y reeditado con pocas variacio-
nes en 1933.

Siguiendo el mismo comprobamos que en la planta baja del Museo se mantiene
la exposicién de pintura medieval de la que destacan los grandes retablos a los que ya
hicimos mencién. La instalacion de los mismos se hizo respetando su disposicién ori-
ginal lo que favorece en gran manera su vision. Es el caso del retablo de Blesa y del
de Jaime Serra procedente del Convento del Santo Sepulcro, cuyas tablas estaban col-
gadas en el lugar que ocupaban dentro las calles del retablo.

Para acceder al piso superior se hacfa por la escalera principal y ahi se iniciaba
ya el recorrido por las colecciones de pintura.

En toda la escalera habia cuadros colgados. En el vestibulo inferior estaba el cua-
dro de F. Jiménez Nicanor, Episodio de la defensa de Zaragoza, en la parte alta de la
escalera La matanza de judios en Toledo de V. Cutanda y los demds eran todos retra-
tos de tipo historicista.

El nuevo orden dado a las obras expuestas en las salas superiores pretende un
discurso museografico mas coherente y mas ilustrativo para el visitante. Sin embargo
sigue pecando de confuso y equivoco pues si bien el recorrido parece iniciarse con las
obras del Renacimiento, bajo la denominacién Primitivos, estas aparecen entremez-
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cladas con tablas y piezas géticas como El Descendimiento de Martin Bernat o las
tablas procedentes de la iglesia de Alloza (Teruel), hoy asociadas al circulo de
Huguet.

Todas las salas siguientes estdn adscritas a un pintor, lo cual supone que lo en
ellas expuesto pertenece a dicho autor y a su entorno al menos cronolégico. Pues no
es asi: la sala III se denomina «Claudio Coello» y las obras de este pintor se cuelgan
en la sala siguiente dedicada a «Iuseppe Martinez». En esta ocurre lo mismo pues
segtn el catdlogo la tinica obra identificada de J. Martinez, el San Pedro Nolasco, apa-
rece en otra sala, la XIV.

Berdusan, Bayeu, Haes y Unceta son las denominaciones de las salas siguientes,
y en ellas si que el pintor y su entorno estdn mejor representados.

La pintura del siglo XIX tiene un discurso mas coherente y sus salas estdn bien
definidas. Son los espacios que se compartimentan por medio de tabiques, convir-
tiendo el gran saldn en tres, ganando de esta manera superficie expositiva y aligeran-
do con ello la visién de las obras.

La sala de Goya, sala XIII, aparece enriquecida, no solo de aspecto sino también
en cuanto a sus fondos, pues desde 1927 se sumaron a la colecciéon del Museo los cua-
dros de La Virgen del Pilar y La Muerte de San Francisco Javier. En este mismo
espacio se exponen como novedades los recientemente adquiridos retratos de
Sebastiana Merclein y Feliciana Bayeu, de Francisco Bayeu, marido y padre respec-
tivamente de las retratadas.

El Salén de Alfonso XIII modifica también su espacio que queda subdividido en
cuatro salas, una de las cuales ya existia como tal. En un primer momento los cuadros
de historia de la coleccién Villahermosa permanecen en esta sala pero a mayor altu-
ra, para la parte baja de los muros dedicarla a cuadros relevantes de la coleccién del
Museo (Santa Cecilia de Jusepe Martinez, San José de Berdusan, los supuestos «gre-
cos» y un gran Descendimiento del siglo XVI) alternando con la coleccién de dibu-
jos de la Academia.

Este espacio concebido asi debia de resultar agobiante, no solo por la superpo-
sicién de cuadros sino también por la mezcla de temas, estilos y técnicas.

En el catdlogo de 1929 ya han desaparecido los cuadros de la coleccion
Villahermosa, se compartimenta el espacio como apuntdbamos més arriba, y los dibu-
jos se exponen solos.

El discurso expositivo que se plantea en estos catdlogos es el que se va mante-
ner practicamente igual hasta la tltima reforma de los afios 70.

Las salas ofrecian un aspecto muy del gusto de la época. Espacios comparti-
mentados creando ambientes, zdcalos de madera, paredes enteladas, cuadros super-
puestos a distintas alturas, muebles de ambiente distribuidos por las salas y vitrinas
en el centro de las mismas exponiendo objetos singulares y de pequefio formato.

Como anécdota reflejaremos el contenido de una de estas vitrinas, en concreto
una referida a Goya que se situaba curiosamente dos salas antes del espacio dedica-
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FiG. 142. Sala del Renacimiento en el aiio 1955. En primer término sepulcro del canciller
Selvaggio, al fondo los arcos de la Aljaferia. (AMZ).

do al pintor. Su contenido era tan variopinto como inadecuado desde el punto de vista
museoldgico. En ella se entremezclaban todo tipo de materiales: lienzo (Retrato del
crdneo de Goya de D. Fierros), papel (dlbumes de Los desastres de la Guerra, La
Tauromagquia, Los Caprichos...), textiles (restos de la capa de Goya (j!) y piedra
(copia de la 1apida de Burdeos esculpida por Mariano Benlliure, anteriormente colo-
cada en el Salén de Actos Publicos de la primera planta).

Y todo esto en una sala con problemas de humedad, con luz natural directa desde
los lucernarios del techo, como ocurria en todas las demads, y en una vitrina en la que
seguro que no existia ningtin tipo de control sobre los objetos, que en funcién de su
naturaleza reaccionan de una manera diferente ante las condiciones ambientales.

Para hacernos una idea de lo que debia ser el aspecto del Museo hagamos un cél-
culo de las obras expuestas.

Contabilizando solo las salas del piso superior, y unicamente las dedicadas a la
exposicion propiamente dicha, por lo que hay que excluir toda la crujia dedicada a
Salén de Actos, despachos y dependencias de la Academia de San Luis, nos encon-
tramos con un total de obra expuesta que supera las 470.

Para establecer un pardmetro comparativo y barajando los mismos espacios en
1988, las obras expuestas sumaban un total de 221. Hasta fechas recientes con toda
la planta dedicada a exposicion, incorporando a la misma la galeria y lo que fueron
antiguas areas de servicio lo que supone aumentar los espacios en mas de un 40%, el
méximo de obra que se ha llegado a tener expuesta ha sido de 393.
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Esto nos da una idea de la densidad de la exposicién.

Desde el punto de vista museografico ademas se acusa la ausencia de rotulacién.
Las piezas estaban numeradas por pequefas chapas metdlicas atornilladas a los mar-
cos y en el mejor de los casos con etiquetas identificativas incorporadas al propio
marco en obras de gran formato y que procedian de exposiciones nacionales o de
depésitos del Museo del Prado. Asi pues el uso del catdlogo se hacia imprescindible.

En cuanto al sistema de inventariar las piezas es de lo mdas variado, y todavia
podemos constatarlo sobre algunas obras concretas.

Tenemos numeraciones sobre el propio lienzo que responden a las catalogacio-
nes mds antiguas y proceden de colecciones ajenas al Museo; etiquetas de papel pega-
das igualmente sobre la tela, casi todas ellas son de fondos depositados en nuestro
museo por el Museo del Prado y responden a nimeros de identificacién de coleccio-
nes. A ellas se le afiade el nimero de inventario adjudicado en el momento de ingre-
sar y formar parte de la coleccion permanente del Museo. Hasta los afios 50 esta iden-
tificacion se hacia sobre el marco con una pequefia chapa de porcelana sobre la que
destacaba el nimero en negro, y solo barajando centenas. Con posterioridad estas pla-
cas fueron cambiadas por otras igualmente metélicas pero de latén y con los niimeros
grabados en negro y en ellas aparecen ya las unidades de millar, obligado por el incre-
mento de fondos.

FiG. 143. Sala Il de la Seccion de
Arqueologia con el busto de Bilbilis y las
dnforas de Caesaraugusta. Aiio 1945.
(AMZ).
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En estos momentos hay cuadros que conservan dos y hasta tres de estas identifica-
ciones. Actualmente el nimero de inventario se dispone por el reverso de la pieza, sobre
el marco o el bastidor, con tinta indeleble y en la ficha técnica se recogen todos los nime-
ros anteriores que pudo haber tenido la pieza, pues son claros indicativos de la historia del
cuadro. Fl visitante localizara este nimero en la etiqueta que acompaiia al cuadro.

La exposiciéon de pintura mantendrd esta tonica hasta la década de los afios
sesenta.

Previamente, en torno a 1954, se cierra la galerfa por medio de vidrios emplo-
mados adaptados a los intercolumnios, que se convierten en ventanas.

Se acometen una serie de reformas que afectan fundamentalmente en la planta
baja a las salas de Arqueologia.

Sus colecciones modernizan su presentacién al publico y se aplican criterios
museograficos modernos. Desaparecen las antiguas vitrinas de madera y se hacen
unas vitrinas de obra con iluminacién eléctrica incorporada, que articulan el espacio
ayudando a plantear un discurso sistemadtico de las colecciones. Todo ello va apoya-
do por una completa rotulacién explicativa del contenido de las mismas, a la que se
incorporan ademds de los textos, planos y graficos complementarios.

En pintura las reformas de los afios cincuenta, ademads del cerramiento de la gale-
ria, se concentraron en la Sala de Goya en la que en el afio 1958 hacen su presencia los
marmoles. Por fin se pone remedio a los problemas de la cubierta. Se rebajan los techos
y se doté a la sala de unas placas de cristal termolux para tamizar la luz cenital.
Desaparece el suelo de tarima que se cambia por otro de marmol, y del mismo material
se hace el zdcalo y los marcos de la puerta de entrada a la sala que conservan la verja.

Pero en 1964 la ruina del edificio se ve acentuada por la presencia de termitas en
todas las estructuras de madera (vigas y suelos) lo que obligd a cerrar durante unos
afios las salas de pintura, adecuando solo una pequefia parte de las mismas en la que
se dispuso una muestra representativa de las colecciones, que aprovechd precisamen-
te el espacio de la galeria recién cerrada.

Se utilizaron exclusivamente las tres primeras salas de la crujia oeste en las que se pre-
senta una seleccion de obras principalmente de los siglos XV, XVI y XVII. La antesala de
la sala Goya en donde fundamentalmente permanecen las obras del XVIII de los Bayeu,
Mengs, Maella y Vergara. La sala Goya a la que se incorpora como novedad «El suefio de
San José» recientemente adquirido con ayuda del esfuerzo de la poblacién zaragozana. Y
tres de los tramos de la Galerfa que se dedican a pintura de los siglos XIX y XX.

La pintura de los primitivos se mantiene en la planta baja sin alteraciones y per-
manece abierta al ptiblico. Asi como una sala monografica dedicada al pintor Marin
Bagiiés que se sitia a la entrada del Museo en el ala de la izquierda.

El resto de las salas de la seccion de pintura permaneceran cerradas al publico.
En ellas se dispuso la coleccién de bellas artes, que permanecié colgada de forma
aleatoria. Esto plantea el problema de la inexistencia de almacenes para albergar en
condiciones las obras no expuestas, y que tendra dificil solucién.
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FiG. 144. Seccion de Bellas Artes. Pintura. Retablo de los Santos Fabidn y Sebastidn.
En primer término arqueta amatoria renacentista. Ario 1962. (Fot. Guillermo. AMZ).

2.3.5. El Museo moderno

El proyecto definitivo de reforma del Museo no se acomete hasta el afio 1974.
En 1976 el Museo de Zaragoza reabre sus puertas con unos planteamientos museo-
gréficos actualizados.

Es la primera vez que se elabora un proyecto de conjunto, que aborda todas las
necesidades, las del edificio, las colecciones, los servicios y en general la adecuacion
moderna de todas las infraestructuras.

Lo primero que hay que destacar es la mejora de las instalaciones. Se instala un
sistema de climatizacién en el edificio, para todos los espacios expositivos. Las salas
a partir de ahora no tendrdn vanos al exterior, de esta manera los controles de tempe-
ratura y humedad podrén ser regulados con mayor facilidad y permitirdn mantener un
microclima constante y adecuado. Los pardmetros de temperatura adecuados oscilan
entre los 20/22° c. y la humedad relativa en trono al 50% +/- 5.

La iluminacién por fin se adecua a una instalacion correcta y respetuosa para con
las obras. Se bajan los techos y con ello desaparecen los lucernarios y la luz cenital,
hasta este momento la tnica que habia en las salas de pintura. Se instalan dos niveles
de iluminacién : un foso con luz ambiental por medio de tubos fluorescentes que pro-
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porcionan una iluminacién indirecta a toda la sala; y unos carriles continuos con
focos de incandescencia utilizando ldmparas frias, que actian directamente sobre las
obras, reforzando puntos concretos. Los niveles de iluminacién quedan adecuados de
forma general a los 200 lux.

La unica zona que mantendra niveles de iluminacién natural serdn los espacios
de la galeria superior, pero esta se tamizard por medio de cortinas y filtros de rayos
UV en los cristales que evitardn agresiones descontroladas.

La exposicion, tal como se concibe tras esta reforma, se cifie a los criterios muse-
olégicos y museograficos del momento.

Los espacios del edificio destinados a la exposicidn se replantean pensando en
facilitar el discurso cientifico de las colecciones. Para ello se han buscado espacios
didfanos para facilitar recorridos lineales que eviten zonas muertas, pasos perdidos,
vueltas y retrocesos.

El visitante al entrar en la sala debe de poder abarcarlo todo visualmente de
inmediato. El muse6logo desde luego plantea con la exposicion de las piezas un dis-
curso cientifico concreto, pero el visitante puede perfectamente seleccionar el suyo
propio. Para ello tiene que dominar el conjunto de la sala.

En este sentido el recorrido de las distintas salas se propone como un recorrido
continuo, incluso entre las dos secciones de Arqueologia y Bellas Artes.

" ol e BT T
FiG. 145. Comienzo de la galeria en la salida de escalera principal, con la instalacion de la
pintura contempordnea, en el aiio 1991, continuando los criterios del aiio 1976.
(Fot. MZ. J. Garrido).
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Favoreciendo esta idea de continuidad espacial los vanos que comunican las dis-
tintas salas se centralizan y se hacen mds amplios, de esta manera se mantiene la
secuencia visual para el visitante.

A esto ayuda también la uniformidad de los suelos y la pintura de los paramen-
tos.

Desaparecen los suelos de madera que se sustituyen por pavimentos de marmol;
los zécalos a media altura y las telas de las paredes, por superficies pintadas en colo-
res neutros discretos, de manera que estas se convierten en soportes sin protagonismo.

Los cuadros se colgardn con un sistema de sirgas de acero, ancladas en un peque-
fio foso en la parte alta de la pared, lo que evitard los deterioros visibles cuando se
hagan movimientos de cuadros.

La altura de los cuadros se situard en funcién del eje visual del espectador. El
centro de la composicion estard siempre localizado en funcién de un nivel medio de
altura que se sitda en torno al 1,50 m.

Sin embargo se utiliza algo que en esos momentos la museografia estd desarro-
llando: los c6digos de colores. Como fondos de vitrinas o para insistir en la relevan-
cia de una pieza concreta se recurre a resaltarla sobre un fondo de determinado color.
Asi se selecciona un cédigo de colores para cada una de las secciones del Museo, que
se empleard en el forramiento de las vitrinas, rotulaciones, fondos para determinadas
piezas .... Por ejemplo en la seccién de Bellas Artes se utilizé como identificativo para
la pintura medieval el color marrén, para el Renacimiento el verde oscuro, el verde
claro para el Barroco, el beige en las salas de la pintura del siglo XVIII, el azul en las
del XIX y el negro en las del siglo XX. Pedestales, paneles forrados de moqueta tras
las piezas de escultura, rotulacién vertical ... En la sala de Goya determinadas piezas
estaban colgadas sobre fondos de terciopelo verde.

Esto pretendia ser una ayuda al discurso comunicativo, una estrategia comuni-
cativa que ayudara a la comprensién del discurso.

La ordenacion del espacio, es decir los recorridos, se organizan en base a un dis-
curso cientifico cuyo guién se cifie a una rigurosa seleccion de piezas. Se reduce el
nimero de obras expuestas intentando facilitar un mayor disfrute en su contempla-
cioén al mismo tiempo que una mejor comprensién de los conjuntos.

Las piezas se articulan formando bloques compactos con autonomia propia, de
manera que cada espacio acoge una etapa cronoldgica concreta.

En la planta baja la seccién de Arqueologia comienza por la Prehistoria y finali-
za en la sala de arqueologia drabe. El patio se destina a la exposicién de materiales
pétreos, de gran formato, a los que no les afecta la intemperie. En su mayoria son
parte de los que exponia la sala del Renacimiento del primer montaje del museo.

Se eliminan los cuadros de retratos que colgaban en la escalera y solo se man-
tienen dos que por su gran formato no pueden trasladarse a otro espacio: «L.a matan-
za de judios en Toledo» y «La defensa del pilpito de San Agustin». En el rellano de
arranque de la escalera se instalan los dos sepulcros procedentes de Rueda, el de
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F1G. 146. Vista general de la Seccion de Arqueologia, segiin la iiltima reforma del aiio 1976.
Salas 3 y 4. (Fot. MZ. J. Garrido).

D. Pedro Ferndndez de Hijar y el de su esposa Diia. Isabel de Castro, con una esplén-
dida perspectiva visual a medida que se asciende por la escalera.

Las salas de Bellas Artes se concentran todas en este piso superior. Cada una se
dedica a mostrar una etapa artistica, con un orden interno en un primer nivel crono-
16gico dentro del cual se hacen las agrupaciones por autores y escuelas. Es decir que
el discurso cientifico de estas salas lo que pretende es mostrar el proceso evolutivo del
arte aragonés, sin olvidar referencias a autores y escuelas del resto de Espaiia.

Se inicia el recorrido con la pintura de los Primitivos, a los que se les dedican
tres salas dispuestas siguiendo la secuencia cronoldgica. Y asi de forma progresiva se
va avanzando cronolégicamente dedicando cada sala a etapas artisticas concretas:
Renacimiento, Barroco, siglo XVIII, Goya al que se le sigue manteniendo un espacio
propio, siglo XIX y siglo XX.

Esta distribucién del espacio se mantendra practicamente inalterable hasta los
momentos presentes. Lo tnico que cambiard serdn los elementos del discurso expo-
sitivo que se irdn adaptando y modernizando.

En esta reforma, a las salas de Bellas Artes se incorporan vitrinas articulando los
espacios centrales. En ellas se exponen por un lado las monedas y por otro las cera-
micas incluidas en su contexto histérico. Asf junto a la pintura y la escultura al visi-
tante se le ofrecen unas referencias culturales mas amplias sobre el momento histéri-
co a través de estas producciones, que completan y contextualizan todas las activida-
des artisticas del momento.
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Este es uno de los conceptos que cambiardn, dentro de los criterios museol6gi-
cos que se irdn variando con el paso de los afios. En las salas de Bellas Artes irdn
desapareciendo las asociaciones heterogéneas de objetos.

En el aspecto museografico ya hemos comentado la utilizacién de los cédigos de
colores, para marcar las lineas del recorrido. Ello es una parte del discurso comuni-
cativo que se establece con el espectador y que actia sobre la informacién comple-
mentaria que se le ofrece al espectador para facilitar su comprension.

Todo ello se incluye dentro de una estrategia comunicativa que busca los medios
de hacer asequible la explicacion sobre lo expuesto.

En este aspecto, por primera vez las salas estardn identificadas bajo un epigrafe
cronolégico que las delimita en su contenido. Un segundo nivel de informacion se
ofrecerd por medio de textos y cuadros que aclararan el contenido de la sala de forma
genérica y un tercer nivel de informacion sera la identificacioén de la pieza. El visi-
tante puede seleccionar el nivel de informacién que mas le convenga.

Y ya desde este momento entran como ayuda a la comprensién del discurso
expositivo la utilizacién de los medios audiovisuales que amplian lo ofrecido por los
soportes escritos.

El Museo desde este momento se convierte en una instalacion museografica
moderna y adecuada a las corrientes impuestas a nivel internacional. Ademads de la
exposicién permanente se destina un espacio especifico para exposiciones temporales,
lo que evita el movimiento siempre desaconsejable de los fondos estables del museo.

FiG. 147. Vista general de la Seccion de Bellas Artes, con la sala 19 en primer plano y la 16
al fondo. Se perpetua el montaje de la reforma del aiio 1976. (Fot. MZ. M. Beltran).
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FiG. 148. La escalera principal con el gran lienzo de historia de A. Cutanda, Matanza de
judios en Toledo y tramo final de la galeria superior. Estado en la década de los 80.
(Fot. MZ. J. Garrido).

Una tercera planta independizard las zonas de servicios de las meramente expo-
sitivas, facilitando as{ un mayor control de seguridad de las salas. Se creardn también
espacios de almacenamiento que permitirdn aliviar las salas de contenido, acogiendo
las obras en reserva de forma adecuada y accesible.

Esta reforma del museo es la que realmente convierte al Museo de Zaragoza en
una instituciéon museografica adecuada.

Con ella han desaparecido todos los aspectos que lo convertian en una instala-
cién decadente y caduca. Desaparecen los espacios compartimentados, vestidos por
z6calos, paredes enteladas, muebles historicistas, para convertirse en areas didfanas,
de circulaciéon amplia, de paredes limpias, con luces homogéneas y climatizacién
controlada.

Se suprime la superposicidon de cuadros, los discursos confusos y discontinuos,
en funcién de un mejor o peor estado de conservacién de la pieza o de la considera-
cién que su «mérito artistico» le confiera. Se aligera la exposicién y nace el progra-
ma cientifico expresado por medio de un discurso expositivo adecuado.

Se establece la comunicacién a través de unos guiones claros, bien expresados,
con un discurso comunicativo asequible, con distintos niveles y diferentes soportes.
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2.4. La Educacion
2.4.1. Introduccion (C. MARTINEZ LATRE)

El desarrollo de las funciones museisticas ha estado sometido a la evolucién cul-
tural de la sociedad.

La definicién y el contenido del concepto Museo ha ido abriéndose a la incor-
poracién de nuevos aspectos. Y asi, ademds de las tareas derivadas de la conserva-
cién del patrimonio histdrico artistico ha ido contemplando el disfrute y deleite de
las variadas manifestaciones artisticas y culturales, para llegar al momento actual
con una importancia creciente de los apartados educativos y comunicadores del
museo.

En Europa y Estados Unidos la accién educativa de los museos comienza casi
con el siglo XX, si bien el momento de su formalizacién corresponde a la segunda
mitad del siglo. En nuestro pafs habrd que esperar a la década de los 70 para que vean
la luz los primeros Departamentos de Educacién y Accién Cultural (DEAC) en los
museos de Madrid y Catalufia.

El Departamento del Museo de Zaragoza, hoy Area de Difusiéon y Educacion, se
conformé en 1979 y comenz6 sus actuaciones cara al ptblico en 1980.

FiG. 149. La Educacion. Ilustracion
del cuaderno ;Qué es un Museo?
(Dibujo J. A. Pérez).
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La educacién en el museo se ve propiciada, en primer lugar, por la utilizacién
creciente que el puiblico escolar hace del espacio museistico. La demanda generada
por el sistema educativo formal obliga a repensar los criterios expositivos desde la
perspectiva de su accesibilidad, no s6lo para un publico ya formado o especializado,
sino también para amplios sectores que se inician en el mundo educativo y cultural.

La situacién se hace mds compleja a partir de los afios 80, al multiplicarse en
nuestro pais la oferta formativa no formalizada para colectivos tradicionalmente ale-
jados del mundo de la cultura: Mujeres, Tercera Edad, discapacitados, minorfas étni-
cas, etc.”.

De este modo el Museo se encuentra ante un nuevo objetivo a cubrir: la educa-
cién no formal y el publico no visitante habitual de museos. Este nuevo reto servird
como acicate para desarrollar lineas investigadoras sobre las demandas del publico,
por un lado, y las funciones comunicadoras de los fondos museisticos, por otro.

Se disefardn nuevas estrategias y nuevos montajes; se editardn materiales espe-
cificos; se buscard el debate y el intercambio de ideas y practicas dentro de los mis-
mos departamentos y con estructuras afines, que desembocaran en Jornadas, Cursos
y Seminarios, tanto nacionales como internacionales. El nivel de debate se enriquece
y amplifica.

Ante una realidad variada y compleja dentro del mundo de la educacién en los
museos, no dejamos de percibir unas constantes que subyacen en todos los DEACS,
y que serian las siguientes:

Acercar el museo a la sociedad en general y, mds especialmente, a los sectores
mds alejados.

Posibilitar la relacién visitante-pieza museistica para cualquier tipo de publico.

Elaborar programas especificos para publicos concretos.

Investigar sobre metodologia adecuada a estos objetivos.

2.4.2. Nacimiento y desarrollo del Area de Difusion
(P. PARRUCA CALVO, P. ROS MAORAD).

Los principios

«Atenderd todos los aspectos relativos a la exhibicién y montaje de los fondos
en condiciones que permitan el logro de los objetivos de comunicacién, contempla-
cioén y educacién encomendados al museo. Acercard al museo a la sociedad median-
te métodos didécticos de exposicion, aplicacién de técnicas de comunicacion y la
organizacién de actividades complementarias tendentes a estos fines»*'.

520 GOMEZ DIESTE, M. C., MARTINEZ LATRE, C., PARRUCA CALvVO, M. P., ROS MAORAD, P., VELILLA
CALAFELL, E., 1988 d), pp. 63 ss.
2 BELTRAN LLORIS, M., 1991, p. 128.
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FiG. 150. Trabajo prdctico sobre los materiales del Bronce Final con el cuaderno
La cerdmica nos informa. (Fot. MZ. J. Garrido),

En junio de 1979, se crea en el Museo el Departamento de Educacidn, que se
encargard a partir de este momento y de forma sistematica e ininterrumpida de las
funciones educativas y de difusién del Museo.

Después de una profunda y seria reflexion del camino a seguir pensamos en ini-
ciar nuestra tarea con grupos de ensefianza reglada, tratando de adaptar el contenido
del museo a sus programas.

Algunos de los objetivos que nos planteamos en este momento inicial preten-
dian, en primer lugar, una mayor proyeccién exterior de la instituciéon museistica;
adquisicion de criterios para la valoracién de los objetos histdricos o artisticos, en la
explicacion de la Historia; toma de conciencia de la necesidad de conservar los obje-
tos histdricos o artisticos como patrimonio comun; facilitar la comprensién del men-
saje del Museo; que el alumnado se convirtiese de espectador pasivo en actor; contri-
buir al desarrollo de la capacidad artistica, etc.

La necesidad de una primera toma de contacto con la realidad educativa del
momento y la idea de comenzar una oferta didéctica dirigida a los centros escolares,
nos llevé a concretar un programa dirigido al alumnado de Educacién General Bésica,
para el que seleccionamos dos niveles educativos: 4°y 8°.

Consultados los programas de Ciencias Sociales de estos cursos, y después de
comprobar que fondos del Museo se adaptaban mejor para realizar una visita poste-
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rior que pudiese complementarlos, se seleccionaron dos temas: Prehistoria para
4° EGB y la pintura del siglo XIX, para 8° EGB.

La acogida de la convocatoria por parte de los centros escolares fue entusiasta y
un buen nimero aceptaron integrarse en el programa de actividades que se les habia
propuesto.

En la fase previa a la visita al Museo, se llevé a cabo una visita a los centros
como primera toma de contacto, ademas de una encuesta dirigida a analizar cual era
el conocimiento que del museo y sus funciones tenian los escolares. Los resultados
nos indicaron que el Museo era muy poco conocido por los estudiantes de estos nive-
les ya que s6lo un 8% de los alumnos de 4° curso y un 25% de los de 8° curso, habian
visitado alguna vez nuestro centro. En el desarrollo de esta primera visita a los cole-
gios se utilizé un folleto explicativo ;Qué es un Museo?, elaborado a base de dibujos
que sintetizaba su origen, planteamiento, organizacion espacial, funciones y personal.
Con nuevo formato y perfeccionado lo seguimos utilizando en la actualidad ya que
esta actividad se sigue manteniendo aunque se ha ampliado la oferta a todo tipo de
colectivos que van a efectuar por primera vez una visita al museo™.

Ampliacion de la oferta educativa

Después de seis afios consecutivos de realizacion de esta experiencia en contac-
to directo con miles de alumnos y de la reflexion constante sobre todo ello, surgié en
1984, en la misma linea de actuacién «El museo por dentro» experiencia educativa
que conectaba a los visitantes con el museo™. En dos sesiones, la primera en el cen-
tro y la segunda en el museo, visitando todas sus dependencias: taller de restauracion,
investigacion, secretaria, biblioteca, almacenes. Siguiendo un método participativo se
pretendia la comprension de las diferentes funciones y el trabajo del personal que las
lleva a cabo. El Area de Difusion juzgé la experiencia como positiva pues venia a
demostrar que el museo es un instrumento didactico vélido para la ensefianza activa
de las Ciencias Sociales.

El Area de Difusién y de Educacién continué en cursos sucesivos™ con el dise-
fo y elaboracién de materiales did4cticos dirigidos a otros niveles de Educacién
General Bésica, asf a la hoja de trabajo sobre la Prehistoria destinada a 4° de EGB*,

22 GOMEZ DIESTE, C., MARTINEZ LATRE, C.,PARRUCA CALVO, P., ROs MAORAD, P., VELILLA CALAFELL,
E., 1984, pp. 349 ss. id. 1984 b); id. 1979 y 1988. Véanse ejemplos de aplicacion de distintos programas
en GOMEZ, M. C., MARTINEZ, C., PARRUCA, M. P., Ros MAORAD, P., VELILLA CALAFELL, E., 1988 e) 245
ss, id. f) 249 ss.

52 GOMEZ DIESTE, C., MARTINEZ LATRE, C., PARRUCA CALVO, P., Ros MAORAD, P., 1985, 329 ss. Id.
1986 b).

32 GOMEZ DIESTE, C., VELILLA CALAFELL, E., 1980; GOMEZ DIESTE, M. C., MARTINEZ LATRE, C.,
PARRUCA CALVO, M. P., Ros MAORAD, P., VELILLA CALAFELL, E., 1986 d).

% GOMEZ DIESTE, C., MARTINEZ LATRE, C., PARRUCA CALVO, P., ROS MAORAD, P., VELILLA CALAFELL,
E., 1982; GOMEZ DIESTE, C., PARRUCA CALVO, P., Ros MAORAD, P., 1996.
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FiG. 151. Portada del cuaderno ;Qué es un Museo? (Dibujo J. A. Pérez).
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FiG. 152. Entendiendo la restauracion en el Museo. Programa de las Areas de Educacion y
Restauracion. (Fot. MZ).

siguieron Caesaraugusta, ciudad romana orientada al curso 5° de EGB**, para conti-
nuar con una serie de propuestas adaptadas a distintos niveles educativos hasta abar-
car la totalidad de la exposicién permanente del Museo.

Paralelamente a estas actividades consideramos de gran interés la programacion
de talleres adicionales que complementaran las propuestas trabajadas, surgieron asf el
taller de la observacién y manipulacién de algunas piezas del museo (hacha, cerdmi-
ca, moneda, grabado...) para después completar una ficha técnica de cada uno de
ellos: de arcilla, donde se realizaba una vasija de barro a imitacién de las observadas
en las vitrinas de las salas del Museo; taller de mosaicos, en el que con teselas blan-
cas y negras, los alumnos intentaban imitar a los artesanos romanos; los telares, para
facilitar la comprension del proceso del tejido ibérico; de pintura, con la seleccién y
posterior copia de un cuadro; la realizacién de un autorretrato; el montaje de un reta-
blo gético, etc.

Para facilitar la comprensién de los contenidos del Museo, se elaboré una serie
de diaporamas cuya proyeccion complementase el contenido de las visitas™ progra-

326 GOMEZ DIESTE, C., MARTINEZ LATRE, C., PARRUCA CALVO, P., RoS MAORAD, P., VELILLA CALAFELL,
E., 1980.

#71981: «Un dia en la vida del hombre prehistérico»; «Pablo Picasso. Vida y obra». 1982: «Museos
aragoneses»; «Goya Pintor»; «Goya grabador»; «Goya I»; «Goya II». 1986: «EI vestido en la Edad
Media».
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mandose un ciclo de cine, muy bien aceptado por el publico visitante, de contenido
artistico y arqueoldgico en colaboracién con el servicio de préstamo de las secciones
de cultura de distintas embajadas. Estos programas debido a la extraordinaria diver-
sificacion de los medios audiovisuales, fueron poco a poco sustituidos por la proyec-
cion de videos™ que apoyaban nuestra labor difusora.

La presencia del Departamento de Educacién ha sido habitual en las Jornadas de
DEAC en los Museos que se convocan a partir de 1980. En octubre de 1981, se cele-
braron las II Jornadas en el Museo de Zaragoza. El DEAC se encargé de la organiza-
cién y seguimiento de las mismas.

Las sesiones de trabajo tuvieron lugar en la sala de exposiciones temporales del
Museo de Zaragoza con la asistencia de representantes de veintiin museos espafioles.
Las Jornadas giraron en torno a dos ponencias centrales:

1° «Montaje didactico del museo»
2° «Investigacién pedagdgica en los museos»

Hubo diversas comunicaciones a las dos ponencias junto a otras comunicaciones
referidas a la problemdtica profesional de los integrantes de los DEAC y la proyec-
cion social de la labor didactica del museo.

F1G. 153. Dramatizacion sobre la época romana en las salas de arqueologia cldsica.
(Fot. MZ. J. Garrido).

% Como realizacion del Area, el video «Fundacién de Caesaraugusta» (dramatizacion).
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FI1G. 154. Dramatizacion sobre la época gotica en las salas de pintura medieval.
Colegio Juan de Lanuza de Zaragoza. (Fot. MZ. J. Garrido).

Dado que una de las finalidades de estas II Jornadas era el intercambio de expe-
riencias llevadas a cabo entre los diferentes departamentos, un apartado se dedicé a
las comunicaciones de experiencias. En estas jornadas presentamos «Encuentro con
el pasado histérico de nuestra ciudad: Caesaraugusta™.

A partir de 1982, los grupos a los que se dirige nuestro trabajo comienzan a reco-
ger la llamada educacién no formal: colectivos de mujeres, tercera edad, educacién
permanente de adultos, compesatoria, asi como entidades sociales y culturales. A
efectos de establecer programas conjuntos se celebraron en el Museo diversas mesas
de trabajo que pretendian acercarnos a su realidad sociocultural, a fin de recoger las
demandas culturales de estos colectivos, presentarles los materiales didacticos publi-
cados y poder asi planificar conjuntamente actividades en el museo. Las conclusio-
nes fueron determinantes: todos los grupos coincidieron en situar al Museo en un
lugar destacado dentro de su trabajo; insuficiente utilizacién en su practica por diver-
sas dificultades: horarias, escasez de recursos, desconocimiento de los fondos y su
didéctica, y de las posibles aplicaciones en el campo de la educacién no formal.

La formacion del profesorado
Una vez consolidado nuestro primer objetivo de acercar el museo al mundo edu-

cativo y asociativo, generando una buena relacién oferta-demanda y ante la evidencia

92 GOMEZ DIESTE, C., MARTINEZ LATRE, C., PARRUCA CALVO, P., RoS MAORAD, P., VELILLA CALAFELL,
E., 1983, pp. 64 ss.
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de la necesidad de formacién en el mundo museistico que demandaba el sector del
profesorado, nos propusimos ampliar nuestro trabajo en este campo, de enorme inte-
rés para la educacién y accién cultural del museo.

Esta formacién la concretamos en conseguir que el profesorado llegase a adqui-
rir un dominio en la utilizacién didactica del Museo con el objetivo de capacitarles
para el aprovechamiento del amplio campo didactico que proporcionan los museos.
A su vez queriamos trabajar, desde el Museo, en el disefio de propuestas curriculares
dentro de las dreas de Sociales y Artistica que la aplicacién de los nuevos programas
educativos iban demandando.

Surgieron asi en 1986, los cursos sobre «Utilizaciéon Didactica del Museo».
Cursos dirigidos a profesores en activo en colaboracién con los Centros de Profesores
de nuestra ciudad®’. Con una doble orientacion: tedrica, de conocimiento de los fon-
dos especificos del Museo y de la metodologia de la didactica en las diferentes sec-
ciones del mismo; y practica, con la elaboracién de propuestas educativas de aula y
museo que fueron experimentadas y posteriormente evaluadas. De cada uno de estos
cursos se publicé un dossier (ver apéndice).

Como consecuencia de esta iniciativa surgird por primera vez en el Museo un
grupo permanente de trabajo, formado por profesorado de EGB y EEMM que elabo-
raran propuestas de actividades para sus alumnos a realizar en el aula y en el museo,
con la finalidad de conseguir una mayor profundizacién en la oferta didactica del
Museo a través de una metodologia activa™'.

En estos cursos se disefiaron actividades de dramatizacién para dos temas con-
cretos Roma y Gético, cuyo objetivo era conseguir programaciones atractivas y abier-
tas para el alumnado con un marcado caricter lidico que permitieran a los alumnos
profundizar en la adquisicién de conocimientos sobre esas épocas. Cada alumno era
artifice de su propio aprendizaje, dentro de esta dindmica se pretendia lograr el cono-
cimiento de los fondos del museo asi como su significacién histérica.

El Area de Difusion se sum6 también a la convocatoria que desde los Ministerios
de Cultura y Educacioén se dirigi6 a los Museos Estatales dentro de un ambicioso pro-
yecto de colaboracion Museo-Aula. El denominado Programa de Actualizacién
Didactica (ver apéndice)

Estos cursos tenfan un publico muy definido: el profesorado de la denominada
educacidén formal, y sin embargo nuestra linea de trabajo queria recoger y ampliarse
también a otras posibilidades. Surgi6 asi el proyecto de los cursos de practicas para
postgraduados y personal especializado en animacién de grupos culturales enviados
por las instituciones (Ayuntamiento, Diputacién Provincial, Universidad Popular) de

330 MARTINEZ LATRE, C., VELILLA CALAFELL, E., 1986, 475 ss. Id., 1986 a), 485 ss. MARTINEZ LATRE,
C., PARRUCA CALvO, P., 1987. La seccién de arqueologia en Gémez, M. C., MARTINEZ, C., PARRUCA, M. P.,
ROS MAORAD, P., VELILLA CALAFELL, E., 1987 c), pp. 419 ss.

31 GOMEZ DIESTE, M. C., MARTINEZ LATRE, C., PARRUCA CALvO, M. P., Ros MAORAD, P., VELILLA
CALAFELL, E., 1988 d), 241 ss.
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nuestra ciudad. En este caso las practicas tenian una doble orientacién: de formacién
sobre Museologia y familiarizacién con los materiales didacticos elaborados en el
Area de Difusion; y experimentacidn con visitas de grupos. Pretendiamos que estos
colectivos tuviesen un mejor conocimiento de la instituciéon musefstica y de sus fon-
dos para una posterior aplicacion en el desarrollo de su trabajo con grupos.

En 1987, iniciamos la colaboracién con la Escuela Universitaria de Formacion
del Profesorado de EGB con una oferta dirigida al alumnado del dltimo curso de la
especialidad de Ciencias Humanas, después de coincidir plenamente con el profeso-
rado de la Escuela en la laguna formativa que tenian los alumnos de la Seccién de
Humanas en las enormes posibilidades diddcticas del museo. Introdujimos en la parte
del curso académico dedicada a «practicas» en centros escolares , un tiempo dedica-
do al museo, de acuerdo a un programa dividido en cuatro fases que abarcaban desde
sesiones tedricas de Museologia dentro del marco tedrico de sus programas, sesiones
tedricas en el Museo para conocer los materiales didacticos de Difusion, un conoci-
miento de la préctica, para terminar en su propia «prictica» dirigiendo a los grupos
que seguian la oferta didactica del Museo.

Todas estas modalidades de la oferta de Difusién fueron debidamente evaluadas
a su tiempo y seflalarfamos una primera coincidencia entre todas ellas: el alto grado
de satisfaccion de lo aprendido y sobre todo de lo experimentado, también una posi-
tiva valoracion de la labor de tutelaje ejercida por Difusion, los participantes se sen-

FiG. 155. Celebracion del Dia Internacional de los Museos.
El «pelele» en el patio del Museo. (Fot. MZ. J. Garrido).
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FIG. 156. Trabajo prdctico sobre una exposicion temporal («Arte rupestre en Aragon» ).
(Fot. Heraldo de Aragén).

tian acompafados y reconocidos por el museo; y finalmente se manifestaban motiva-
dos para continuar profundizando en métodos y estrategias museisticas.

Pese a este panorama alentador los cursos tuvieron un final en torno a 1990, y su
abandono estuvo ligado a la creciente actividad desarrollada por las instituciones vin-
culadas a la formacién del profesorado. Universidad, CEP, movimientos de renova-
cién pedagdgica, incluyen en sus ofertas cursos de postgrado, grupos de trabajo, cur-
sillos, etc., que giran en torno al museo y su papel educativo. El Area de Difusién deja
de tener una oferta propia en este campo para desempeifiar tareas puntuales de cola-
boracién como expertas en las diferentes ofertas de las instituciones. En esta linea se
participa como ponentes y profesoras en la Muestra Nacional de Experiencias en el
Aula (ICE); en las diferentes Jornadas Nacionales de DEAC de Museos; Celebracion
del dia Internacional de los museos; Cursos de Museologia; Cursos para profesores
en los Centros de Profesores de La Almunia y Calatayud; DIDART 89 (Santander);
Cursos de postgrado de Educador de Museos (Huesca); XII Seminario de Artes
Plasticas (Universidad de Gerona patrocinado por Nestl€); Curso para profesores
(Museo de Lugo); etc. Asimismo se han llevado a cabo tutorias de alumnos del post-
grado de Huesca y en este contexto se ha experimentado y evaluado la maleta didac-
tica «La talla de Silex».
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Reorientacion de las tareas

Esta situacion nos animé a abordar un nuevo campo desconocido hasta ahora en
nuestro trabajo: el de las personas en paro. Solicitamos coordinar en el Museo uno
de los cursos convocados por el INEM con la colaboracién de la DGA, dentro del
Programa del Plan Nacional de Formacién e Insercién Profesional, el curso:
«Animacién socio-cultural en Patrimonio Histdrico Artistico», dirigido a diplomados
y licenciados universitarios. Para su desarrollo se estructur6 en tres bloques.
Conocimiento de los fondos del Museo y de Patrimonio Histérico Artistico de
Zaragoza y Provincia. Profundizacién técnica en un idioma extranjero y conocimien-
to y préctica de la animacién sociocultural. Finalizaba el curso con el disefo, realiza-
cioén y evaluacion de una propuesta de animacién sociocultural. El resultado del curso
fue muy interesante y el nivel de satisfaccion de los participantes alto.

A partir de 1992, y tras analizar la oferta institucional relacionada con el mundo
de los museos y destinada al sector educativo, consideramos que debiamos reorientar
nuestras tareas. Decidimos priorizar las propuestas abiertas al gran publico: exposi-
ciones temporales, actividades de animacién, acercamiento a tematicas no habituales
en nuestro museo como el medio ambiente, y en todas ellas posibilitar un acceso dife-
renciado y miltiple, adaptando materiales y métodos a sectores socio-culturales dife-
rentes. En esta linea participamos en el programa «La Europa de los rios» organiza-
do por el Museo de Sceaux (Francia). Seleccionados junto con otros dos museos espa-
fioles y medio centenar de museos europeos, tuvimos la oportunidad de mostrar tra-
bajos sobre museos y medio ambiente en una magna exposicioén en Paris**.

En cuanto a las exposiciones temporales y con ocasiéon de los Primeros
Festivales de Goya el Area de Difusion quiso sumarse a las celebraciones que tuvie-
ron lugar en nuestra ciudad con la exposicion «La Tauromaquiax.

Coincidiendo con las fechas de la celebracién de la Navidad y para mostrar al
publico los magnificos fondos que posee el Museo, el Area de Difusién programé la
exposicion «En Navidad», agrupando las obras en tres dreas expositivas:
Anunciacién, Natividad y Epifanfa. Paralelas a la exposicién se ofertaron una serie de
actividades: taller de cocina navidefia, un ciclo de conferencias sobre la Navidad y sus
tradiciones, animacion infantil y visitas a la exposiciéon acompanadas de material
did4ctico®™.

En colaboraciéon con el Servicio del Medio Ambiente del Ayuntamiento de
Zaragoza y la Direccién Provincial del Ministerio de Educacién llevamos a cabo una
nueva experiencia diddctica «El agua, el rfo y la ciudad» dirigida al profesorado de
Educacién Primaria y Secundaria participando en la fase formativa y ofreciendo el
Museo como marco, para la posterior exposicion de los trabajos préicticos: dibujos,
fotograffas, maquetas, murales etc., realizados como consecuencia de la actividad.

332 MARTINEZ LATRE, C., 1992, 170 ss.
33 GOMEZ DIESTE, C., MARTINEZ LATRE, C., PARRUCA CALvO, P., Ros MAORAD, P., 1992.
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FiG. 157. Participacion en el programa «La Europa de los rios», organizado por el Museo
Sceaux (Francia) en Paris. (AMZ).

Estructurada en varias dreas expositivas: ciclo natural del agua, el medio fisico, aspec-
tos sociales ligados al uso del agua, apadrinando un trozo de ribera, el Canal Imperial
de Aragoén, propuestas de futuro y el rio ayer™.

La evaluacidén ha sido una constante en nuestro quehacer, asi como la investiga-
cion sobre las demandas del piblico. Seguimos trabajando en la linea de adaptacién
de materiales a los nuevos planteamientos educativos, disefiando actividades de ani-
macion cultural destinadas al piblico en general, con especial atencion a determina-
dos grupos como tercera edad, mujer, jévenes, etc, que faciliten el acceso a los recur-
sos museisticos a todos los sectores de la poblacién.

2.4.3. Metodologia (C. GOMEZ DIESTE)

En toda comunicacién es necesario reflexionar sobre el método a utilizar para
conseguir que el mensaje llegue al receptor de la manera mds apropiada, con el fin de
que el nuevo conocimiento sea incorporado a su acerbo personal de forma significa-
tiva.

Esta reflexién no nos puede llevar al dogmatismo con la exclusién de aquellos
métodos didacticos que no se acoplen a nuestras capacidades, en este sentido es nece-

 GOMEZ, C., Ros, P., 1993. «Exposicion el rio el agua, la ciudad», 1993.
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sario hacer constar que el éxito de muchos métodos depende en buena medida de la
identificacion existente entre este dltimo y el profesorado que lo aplica. Dicho esto
queremos hacer constar que no consideramos ningtin método exclusivo, porque el lla-
mado método expositivo que tantos detractores tiene por considerarse aburrido para
el oyente, en determinadas ocasiones es un instrumento 1til, y a veces hasta necesa-
rio.

El valor did4ctico propio del Museo viene determinado por su caracter de guar-
didn de los testimonios materiales historicos, y por lo tanto la posibilidad de ver de
una forma directa los objetos arqueolégicos o los fondos de pintura, escultura, etc.

A lo largo de nuestra experiencia didactica hemos desarrollado una metodologia
en las Secciones de Arqueologia y Bellas Artes a la que de una forma mas o menos
habitual le somos fieles. En este punto conviene sefialar que en determinadas ocasio-
nes es imposible llegar a desarrollar toda la extensién del método por las limitaciones
que una pieza puede tener en su contexto. Para mayor abundamiento al tener visitan-
tes de muy diferentes caracteristicas es necesario variar la estrategia para dar satis-
faccion a sus demandas, no se puede emplear con rigor el mismo método en educa-
cién formal o en educacién no formal. De la misma manera se advierte esta imposi-
bilidad de coincidencia si comparamos el alumnado que viene con su clase al Museo,
con un grupo de turistas que van a estar en la ciudad un dia o dos.

La metodologia empleada, de una forma mas rigida en educacién formal, pre-
tende adiestrar al alumno en la percepcién visual para que le permita a través de la
formulacién de preguntas establecer hipétesis, analizar las informaciones recibidas,
organizar estas informaciones hasta llegar a la abstraccién conceptual y asi lograr una
correcta explicacion de la época histérica a la que pertenece el objeto expuesto. Desde
un punto de vista didactico podriamos decir que el método empleado en el Area de
Difusién, es un método inductivo activo por el razonamiento 16gico que emplea el
visitante, en el que a partir del andlisis del objeto concreto se llega a la formulacién
del concepto abstracto.

La Seccion de Arqueologia (C. GOMEZ DIESTE)

Hay que tener en cuenta que al sacar un objeto fuera del contexto para el que ha
sido creado se genera un distanciamiento que transforma dicho objeto, a la vez que
enfatiza su lejanfa del visitante. Esta nueva relacion, que en un principio parece nega-
tiva, se puede aprovechar para poner la pieza en primer plano y hacerle hablar. El
objetivo principal de toda metodologia serd propiciar esta comunicacion a través de
preguntas adecuadas que nos puedan poner en contacto con aquellos aspectos de las
culturas pretéritas que sean de nuestro interés. En este sentido hay que hacer mencién
a la importancia que tiene por parte del profesorado la acertada eleccion de las piezas
objeto de observacioén, ni la mds estricta metodologia lograra los objetivos didacticos
propuestos si esta eleccién de piezas no es la adecuada.
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Metodologia: En primer lugar se pedird una descripcién del objeto. Se realiza
por observacion directa del mismo (ni la observacién de la mejor diapositiva es tan
completa como el objeto en directo). En esta observacion se considerard lo mas sig-
nificativo de la pieza: material de que estd hecha, técnica de ejecucion, forma, tama-
fio, elementos, etc.

Comparacién con otras piezas de la misma vitrina o cercanas a ella.
Identificacién de las semejanzas y de las diferencias. Reflexion a cerca del nimero de
piezas iguales para asi establecer un criterio sobre la accesibilidad que tuvo en su
época y su durabilidad.

A continuacioén se realizard las correspondientes hip6tesis sobre el uso o la fun-
cién que pudo tener la pieza en su contexto cultural. En este punto es conveniente
hacer alusidn a los objetos actuales que tienen la misma funcién, y en el caso de que
se halla perdido dicha funcién las razones culturales que han propiciado este hecho
(p-e., lucerna-candil-electricidad).

Cronologia relativa a la pieza.

Por dltimo, en un ejercicio de sintesis llegar a conocer aspectos de la época his-
térica a la que pertenecen los objetos estudiados: vida cotidiana de las gentes, leyes
en uso, hechos politicos, caracteristicas culturales, etc.

La Seccion de Bellas Artes (C. GOMEZ DIESTE)

Hemos de considerar la obra de arte como la expresion creativa de la visién que
el artista tiene del mundo que le rodea. Pero el artista vive en una sociedad histérica
que le condiciona, independientemente de su libertad creadora. Una sociedad con una
ideologia propia, un desarrollo econémico y técnico determinados, unos hechos poli-
ticos, unas relaciones sociales, etc. de las cuales sus obras son reflejo fiel. Es en este
contexto donde la obra de arte adquiere su verdadera dimensién didactica como tes-
tigo de una época histérica de la Humanidad.

La metodologia empleada tiene que ir orientada a lograr por parte de los visi-
tantes, una lectura personal de la obra de arte en clave histdrica, el desarrollo de habi-
lidades relacionadas con la percepcién de la obra y con el goce estético, amén de una
reflexion sobre la naturaleza y caracteristicas del hecho artistico.

Desde el campo de la Historia del Arte las investigaciones se orientan hacia dife-
rentes corrientes metodoldgicas (Formalista, Iconoldgica, Social, Psicoanalitica...)
que forman el marco conceptual de la disciplina y que deben incidir en la orientacién
de la metodologia didactica.

Metodologia: A partir de una observacién directa se pedird en primer lugar una
descripcion de aquellos datos que el Museo refleja en la exposicidn de la obra: titulo,
fecha, autor, soporte y técnica, medidas. A continuacién una descripcion de lo que se
ve: personajes, ambientes, fondos, etc.

El anilisis del significado de la obra a través del tema representado y de la ico-
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de Gdllego»).
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nografia del mismo. Se hard mencién en este momento a los encargantes de la obra,
la procedencia de la misma y la finalidad a la que fue destinada.

El lenguaje visual de la obra es uno de los aspectos que mayores dificultades
plantea pero que no por ello se debe soslayar en determinados niveles de actuacién.
Comprende el estudio de la linea de dibujo, luz, volumen, uso del color, pincelada,
creacién del espacio, composicidn, calidades pictdricas, etc.

Ha llegado el momento de hacer referencia al autor de la obra: pequefias pince-
ladas de su biografia, haciendo especial referencia a sus relaciones con los encargan-
tes, con otros artistas contemporaneos, con el poder, su sistema de trabajo, la situa-
cién de la obra estudiada en la totalidad de su obra, etc. y el estilo artistico al que per-
tenece.

De todas estas observaciones se puede llegar a estudiar la sociedad contempora-
nea del artista, la relaciones sociales y econdmicas, el sistema de gobierno y los
hechos histéricos de la época.

Como se puede ver un ambicioso plan de aprendizaje a partir de una obra artis-
tica. No es necesario, ni siquiera conveniente agotar en una sola visita al Museo todos
los aspectos posibles resefiados. Para cada ocasién y segun sean los objetivos pro-
puestos se elegird unos asuntos u otros, pero siempre enmarcados en una metodolo-
gia didactica pensada seriamente aun en sus niveles de experimentacion, sin olvidar
la faceta importantisima de la evaluacién, ya que sin ella adolecerd la actividad de una
valoracién mds o menos cientifica, y se nos privara de la posibilidad de corregir erro-
res o afianzarnos en nuestra actividad.

Seccion de Etnologia (C. MARTINEZ LATRE).

Un museo de etnologia recoge en sus colecciones los testimonios culturales del
pasado préximo de un territorio o de un pueblo. En el caso que nos ocupa, la seccién de
etnologia del Museo de Zaragoza intenta ser una réplica de la casa Pirenaica de princi-
pios de siglo, recogiendo elementos dispares de valles de la montafia oscense en su con-
figuracién arquitectdnica externa. En cuanto a su interior, se reproduce en una de sus
plantas, la cocina, sala y alcobas propias de una vivienda, y en el resto se expone una
coleccién de trajes del Valle del Ebro y de los valles pirenaicos centrados en Anso.

A través de estos sencillos elementos y de su contemplacién podemos reflexio-
nar sobre situaciones no tan lejanas en el tiempo y sin embargo profundamente modi-
ficadas en la actualidad:

— Modelo familiar

— Papel de la mujer

— Lugar de los ancianos

— Adaptacién al medio ambiente
— Produccién artesanal

— Vida cotidiana
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— Fiestas y tradiciones populares
— Religiosidad popular

La lista de temas puede ampliarse, derivarse, etc. Pero en definitiva lo que nos
ofrece el museo es un espacio y un ambiente propicios para poder llevar a cabo una
investigacion etnogréfica y etnoldgica, adaptada a las diversas situaciones de edad y
condicién de los visitantes. Y que debe incitar al acopio de una mayor documentacién
por medio de la memoria histérica de las personas mayores.

Los materiales didacticos para el piblico joven parten de una clara intencidn:
incitar a la busqueda de datos fuera del espacio museistico, dirigiendo esta investiga-
cion hacia sus familiares mas ancianos, con la reivindicacion de la memoria-histori-
ca-colectiva, tan desprestigiada en esta sociedad tecnificada, despersonalizada y vol-
cada en lo inmediato.

Lo importante del trabajo en el museo es llegar a cuestionar, a saber plantear pre-
guntas, a desarrollar la curiosidad. En este aspecto las actividades en la seccién de
etnologia pueden ser un recurso pedagégico de primer orden al permitir, gracias a los
sencillos fondos del museo, acercarse a la vida cotidiana de un pasado todavia no
olvidado, que puede ser mediacion para entender mejor nuestro momento presente.

Otra cuestién a subrayar en los trabajos que planteamos en esta seccién es la
adquisicién de mecanismos de observacidn, sin ellos serfa impensable el momento
reflexivo y analitico.

La percepcion de la realidad es parcial y sesgada, ademds de subjetiva. El espa-
cio museistico es lugar privilegiado para constatarlo. Visitantes interrogados al fina-
lizar su visita al museo afirman haberlo visto todo; pero luego se demuestran incapa-
ces de dar cuenta, describiendo o ilustrando con alguna de las piezas el contenido de
su recorrido por las salas.

Ayudar a saber mirar es otro de los fundamentos del método educativo en el
museo.

Ver, observar, analizar y reflexionar. Estos son los principios rectores sobre los
que se apoyan las actividades en la seccion de etnologia.

Y para que resulte atractivo el trabajo y el visitante-participante decida realizar
esta inmersion en el pasado revitalizado, debemos contar con recursos sensoriales,
afectivos y ludicos.

Que sientan el museo como un espacio propio, que se puedan expresar en un
clima abierto, respetuoso y libre. Que se sientan acogidos, escuchados y que se valo-
ran sus aportaciones. Que haya momentos para la risa y el juego.

En el caso de personas con problemas de integracion, el intento es que se sien-
tan aqui parte del grupo, en pie de igualdad y con los mismos derechos, pues el museo
es también de ellos.

Con los grupos de personas adultas tratamos de animarles a recuperar protago-
nismo en esta sociedad, que prioriza de una forma extrema el valor de lo joven fren-
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CERAMICS

Fi1G. 160. Publicaciones diddcticas de asunto etnologico: «La cocina y el queso»,
«La cerdmica», «El traje ansotano» o «La indumentaria».
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FiG. 161. Delante del Ropon de Santa
Orosia. Trabajo prdctico. (AMZ).

te a otros valores propios de la madurez. Sus recuerdos son importantes, y las apor-
taciones de las personas mayores van sacando a flote ciertas parcelas de su vida que
crefan irrelevantes y que, sin embargo, descubren ocupan un lugar en el museo, capaz
de exhibirlas como testimonio cultural. Al convertirse en pieza musefstica superan la
depreciacién que los objetos ligados al pasado rural de nuestro territorio han sufrido
ante la dicotomia pueblo-ciudad, resuelta siempre a favor de esta dltima.

Al finalizar su actividad, unos y otros, deben tener la sensacién de que el museo
no seria igual sin ellos, que son el objetivo prioritario para que un museo exista: los
visitantes.

Y esto es vilido para cualquier ptblico con independencia de edad o condicién
social, cultural, etc.

Sera tarea del personal del departamento de educacién saber que tipo de recur-
sos deben priorizarse con unos y otros, adaptdndolos a cada grupo.

En cualquier caso nos parecen fundamentales como procedimientos concretos
alternar trabajo individual y trabajo en equipo, mimar los aspectos cooperativos de las
actividades de modo que se perciba necesaria la atencidn y la intervencién de todas
las personas. Primar y animar a las intervenciones recogiendo lo que de vélido haya
en ellas y que el adids al museo, al finalizar la actividad, sea en realidad un hasta
luego pues marchan con el deseo de regresar™.

35 MARTINEZ LATRE, C., 1992 a), 168 ss., sobre las actividades del afio 1992.
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Seccion de Cerdmica (C. MARTINEZ LATRE).

Los planteamientos expositivos de sus fondos permiten abordar la cerdmica
desde un triple punto de vista: histérico-antropolégico, funcional-evolutivo y estéti-
co.

Y las actividades didacticas disefiadas para este museo recogen esa triple pers-
pectiva en su desarrollo metodoldgico.

El comienzo es concienciar al visitante-participante sobre el papel primordial de
un material como el barro: su accesibilidad, su universalidad y su adaptabilidad lo han
hecho indispensable en multitud de tareas de la vida cotidiana. Recurrimos a la expe-
riencia personal para que las dimensiones afectiva y sensorial permitan una accesibi-
lidad mayor a los conocimientos tedricos.

A partir de aqui llegamos al papel jugado por la ceramica a lo largo de la vida
de la humanidad. Para ello se estudian piezas concretas cuyo uso pervive actualmen-
te o bien han variado el material manteniendo la funcién.

El procedimiento seguido es utilizar la curiosidad como recurso activo y conec-
tar con parcelas de la vida cotidiana en el momento presente, mediante el descubri-
miento de piezas concretas en las vitrinas para después establecer hipétesis de uso
que deberan investigar y confirmar.

El estudio evolutivo del material cerdmico permite reflexionar sobre las diversas
técnicas que el oficio alfarero fue incorporando a su trabajo. Las propuestas didcti-

FIG. 162. Seccion de Cerdmica. Buscando objetos en el Museo. (AMZ).
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cas recurren a la observacion detallada y cuidadosa de semejanzas y diferencias de las
piezas, sin perder la oportunidad de derivar hacia cuestiones relacionadas con los
objetos expuestos.

Con esta intencién los fondos cerdmicos permiten una aproximacion al tema del
etnocentrismo. Tras la contemplacién de la porcelana y los problemas que su fabri-
cacion causoé en los alfares europeos, podemos hacer una incursion en el origen de la
misma y sus vias de difusién. Recurso similar nos ofrecen las cerdmicas de origen
drabe con sus técnicas precursoras que irradiaron desde Oriente hasta nuestro pafs a
través del Mediterrdneo y norte de Africa.

También se aprovechan los elementos auxiliares del montaje para iniciar a los
participantes en el lenguaje del museo. jPor qué unas informaciones y no otras?
(Cémo se propicia el papel activo del visitante para llegar a la comprensién de lo
expuesto? ;Qué criterios ayudan a elegir un montaje u otro? Por unos momentos
pasan a ser los responsables de la exposicién y tienen que decidir individualmente
cudl va a ser la orientacién de la misma.

Las dos plantas superiores del museo recorren la produccién alfarera aragonesa,
en sus dos grandes manifestaciones la cerdmica decorada y la cerdmica popular.

Aprovechamos las piezas de Muel, Teruel y Villafeliche para estudiar los aspec-
tos formales de la ceramica decorada. Técnicas, formas, decoraciones, colores, moti-
vos, utilidades, signos diferenciales de cada alfar, gustos compartidos, modas im-
puestas...

Con procedimientos inductivos, gracias a la diversidad de motivos decorativos y
a su busqueda, la actividad consigue un estudio profundo y pormenorizado de una
piezas que podrian sino pasar como semejantes en una primera observacion.

Aspectos importante para detenernos en ellos son los gustos y las modas, el valor
de lo efimero, la evolucién de los ritmos temporales, el consumo, la publicidad, etc.
Al igual que en la Seccién de Etnologia, el clima de trabajo favorece la participacién
de todas las personas del grupo, alternando trabajo individual, en equipo y en gran
grupo.

De nuevo la cerdmica nos permite un tema derivado: la intolerancia, gracias a la
loza dorada de Muel y el «Decreto de expulsiéon» de la poblacién morisca en 1610.

La segunda planta, dedicada integramente a la alfareria popular, nos introduce en
los aspectos antropolégicos.

Hay que dejar hablar a las piezas, que su visién remueva los sentidos y las expe-
riencias de los visitantes-participantes. Y a partir de ahi llegar a comprender los meca-
nismos que ocasionaron el cierre de alfares y la cuasi-extincion del oficio alfarero en
la primera mitad del siglo XX.

Nuestro tema derivado es el progreso y su precio. ;Evolucionar es siempre pro-
gresar? ;Las innovaciones tecnoldgicas son siempre positivas? ;Con qué criterios
debemos evaluarlas? Problemas medioambientales, energias renovables, materiales
reciclables, etc.
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FIG. 163. Seccion de Cerdmica.
Comenzando a trabajar con el
cuaderno diddctico. (AMZ).

Hay otro objetivo de primera importancia: profundizar y debatir sobre la relacion
valor econdémico-valor estético. Deshacer malos entendidos que asocian cerdmica
popular y cotidiana con cerdmica de baja calidad y poco apreciada.

Reconducir hacia el deleite estético que estas piezas nos proporcionan al consi-
derar dentro de los intereses de los alfareros populares la bisqueda de la belleza, al
mismo tiempo que la simplicidad y la adaptacién funcional.

Un buen ejemplo del disefio funcional nos lo proporciona la doble via producti-
va de esta alfareria: alfareria de fuego u olleria y alfareria de agua o cantareria.

Hay buenisimos ejemplares de una y otra que nos permiten abordar los proble-
mas técnicos que su utilidad planteaban y las soluciones adoptadas por los expertos
alfareros.

Como en etnologia, los aspectos lidicos, afectivos y sensoriales movilizan una
actitud receptiva y abierta a lo largo de toda la propuesta didéctica.

Desde los grupos de menor edad a los mayores hay una aportacién de vivencias.
Quien mds, quien menos, tiene una historia personal asociada a alguna pieza.
Volvemos a redescubrir y revalorizar la vida cotidiana.

Al igual que en la seccién de Etnologia, comprobamos que los objetos que con-
forman el espacio doméstico tienen un valor cultural importante. Hasta el extremo de
convertirse en pieza museistica, con toda la sacralizacién que esto conlleva.
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La evaluacién de los programas de las dos secciones nos confirman que hemos
trabajado con acierto aspectos como la autoestima y la propia identidad, temas bien
relevantes dentro de nuestra comunidad de Aragén.

El Museo se percibe con nuevas actitudes: la apropiacion de ese espacio como
bien colectivo, y la responsabilidad individual y social en la conservacién del
Patrimonio histérico artistico.

2.4.4. Ediciones del Area de Educacion

Economia en la Prehistoria

La humanidad cazadora paleolitico

Arqueologia 92

Alimentacién y cerdmica

Alimentacidn, ritos funerarios

Ceramica

Cultura ibérica

Culturas prerromanas
Romanizacién
Roma. Materiales de trabajo

Caesaraugusta

SECCION | MATERIA BIBLIOGRAFIA
Arqueologia | Generalidades Goémez, C., 1994.
Prehistoria Goémez, C., Martinez, C., Parruca, P.,

Ros, P, Velilla, E., 1982; Gémez, C.,
Parruca, P., Ros, P., 1996.

Martinez, C., Parruca, P., 1988.
Gomez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P, Velilla, E., 1981 a).

Goémez, C., Parruca, P., Ros, P., 1992.
Goémez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P, Velilla, E., 1986 b).

Martinez, C., Velilla, E., 1987.
Gomez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P, Velilla, E., 1987.

Goémez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P, Velilla, E., 1984 a).

Gomez, C., Parruca, P, Ros, P., 1994.
Goémez, C., 1990 a).

Goémez, C., Ros, P., 1988 a).

Gomez, C., 1990; Gémez, C.,
Martinez, C., Parruca, P, Ros, P.,
Velilla, E., 1980.
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SECCION | MATERIA BIBLIOGRAFIA
Bellas Artes | Gético aragonés Cortés, M.A., Gémez, C., 1988.
Pintura gética en el Museo de Z. Goémez, C., 1990 b); Gémez, C.,
Martinez, C., Parruca, P., Ros, P.,
Velilla, E., 1982 b), Id. 1988 b).
El retablo gético de S. Mateo Goémez, C., Parruca, P, Ros, P., 1992
¢); 1d. 1993.
Vicente Berdusan Gomez, C., Parruca, P, Ros, P., 1992 a)
Barroco Gomez, C., 1991 a), 1994 a);
Gomez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P.,1991 a).
Iconologia-Iconografia Martinez, C., Parruca, P., 1987.
Artes plasticas. Barroco Goémez, C., 1991 b), 1996; G6émez,
Goético/barroco Francisco de Goya C., Martinez, C., Parruca, P., Ros, P,,
Velilla, E., 1981; id. 1982 b); Gémez,
C., Martinez, C., Parruca, P, Ros, P,
Velilla, E., 1990; Gémez, C., Parruca,
P, Ros, P, 1996 a); id. b); id. ¢); id.
d); id. 1997; id. 1997 a); Liria, P.,
Ros, P., 1988.
Vestido y pintura en el s. XIX Goémez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P, Velilla, E., 1987 b).
Marin Bagiiés Goémez, C., Ros, P., 1988.
Juan José Garate Gomez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P, 1991.
Chagall y la Biblia Goémez, C., Parruca, P., Ros, P., 1990.
Obra gréfica de Picasso Gomez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P, Velilla, E., 1981 b).
En Navidad Goémez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P,1992; id. 1992 a).
Etnologia Visita general Martinez, C., 1993; id. 1993 b).
Dossier general para profesores Martinez, C., 1996.
Casa y Cocina Martinez, C., 1993 a).
Cocina y queso Goémez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P, Velilla, E., 1990 a).
El traje Gomez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P, Velilla, E., 1990 a).
Ceramica Ceramica Martinez, C., Wajs, K., 1991.
Celsa Celsa I Goémez, C., 1997.
Celsa II Gomez, C., Parruca, P, Ros, P., 1997.
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SECCION | MATERIA BIBLIOGRAFIA
Generalidades ; Qué es un Museo? Goémez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P, Velilla, E.,1979; id. 1984; id.
1988.
Museo de Zaragoza Gomez, C., 1991.; Gbémez, C.,

Martinez, C., Parruca, P, Ros, P,
Velilla, E., 1983.

La restauracién en el Museo Gomez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P, Velilla, E., 1988 a); Gomez,
C., Martinez, C., Parruca, P, Ros, P,
1990 a).

Utilizacion didactica del Museo I-III | Gomez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P, Velilla, E., 1986; Martinez,
C., Parruca, P., 1987.

Dramatizacion en el Museo Goémez, C., 1994 b)

Los rios, el agua y la ciudad Gomez, C., Ros, P., 1993.

La Europa de los rios Martinez, C., 1992.

Siguele la pista Goémez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P, Velilla, E., 1987 a).

Madera del aire Go6mez, C., Parruca, P., Ros, P., 1992
b)

Ecologia Gomez, C., Martinez, C., Parruca, P.,
Ros, P., 1990.

2.5. El publico del Museo (C. GOMEZ DIESTE)

Dentro de la comunidad en que «vive», el Museo tiene encomendada una labor
de conservacidén-restauracion e investigacion de los fondos que custodia. Paralela a
esta confianza que la sociedad deposita en €I, ésta le exige participar (o seria necesa-
rio que asf fuera) en los logros cientificos que el Museo consigue, todo ello materia-
lizado en la exposicion de estas piezas de una forma asequible, para permitir que se
establezca una relacién Museo-Comunidad que enriquezca a ambas partes por igual.
Conseguir que el Museo se convierta en un lugar de educacién y ocio que dinamice
el ambiente cultural del entorno es el reto al que todavia se tiene que dar respuesta en
los albores del siglo XXI.

El cumplimiento de este gran objetivo pasa necesariamente por la investigacion
sociolégica de las caracteristicas, necesidades y demandas de los miembros de la
comunidad, visitantes o potenciales visitantes del Museo. Dificil tarea para una insti-
tucién cuya misma naturaleza le inclina al conservadurismo y al estatismo.

Con demasiada frecuencia vemos como los museos tienen una planificacién
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aceptable en las tareas de catalogacién, adquisiciones, investigacion, pero, ;estd
igualmente planificada su relacion con el puiblico visitante?, ;se conocen las necesi-
dades culturales y de ocio del mismo?, ;influye en su trabajo las caracteristicas del
publico de su entorno?, etc.

A pesar de que existen un buen nimero de estudios sobre el publico visitante,
siempre nos encontramos con lagunas que hacen necesario impulsar un mayor cono-
cimiento del tema, maxime teniendo en cuenta el proceso de cambio constante que la
sociedad experimenta. Por lo tanto, este aspecto de la investigacion debe ser conti-
nuado para asi poder dar respuesta a las expectativas que el Museo crea en cada
momento, y a la vez, ampliar estas expectativas de forma y manera que el conoci-
miento de nuestra historia y realidad, obtenido a través de nuestro patrimonio no
tenga horizonte.

Desde que en 1979 se creé en el Museo de Zaragoza el Departamento de
Educacién (mas tarde, Area de Difusion y Educacién), hemos mantenido una linea
investigadora en este campo que nos permite dar pequefios pasos en la direccion
deseada. Todo ello con grandes limitaciones teniendo en cuenta que carecemos de
especialistas en las disciplinas adecuadas.

=l

FIG. 164. Una estampa poco frecuente. Visitantes haciendo fila para acceder al Museo.
Exposicion «Goya. Realidad e imagen». Afio 1996. (Fot. MZ. J. Garrido).



EL PRESENTE 311

Antes de esbozar el perfil aproximado del visitante de nuestro Museo y de cono-
cer cuales son sus demandas hacia el mismo, es necesario hacer algunas acotaciones
al tema:

Primero, los datos que aqui se van a expresar corresponden a visitantes indivi-
duales o en grupo que visitan el Museo de forma particular, sin participar en activi-
dad alguna promovida por el centro, bien en educacién formal o educacion informal.

Segundo, se iniciaron los estudios de visitantes en el afio 1981, se complet6 en
1982 y desde esta fecha se ha seguido una seriacién cada cuatro afios, 1986, 1990 y
1994. Los aspectos que comentaremos corresponden a esta tltima fecha cuyos datos
se suponen que son los mas actuales™.

Tercero, la metodologia seguida se basa en el estudio estadistico con cuestiona-
rio simple, se opt6 por €l por ser este método el de mds fécil aplicacién en el dmbito
museistico, ya que el de entrevista y el de escala sociométrica requiere la presencia
de especialistas en este campo de los que el Museo carece.

2.5.1. Caracteristicas del publico visitante del Museo de Zaragoza

Sexo

Se advierte una mayor presencia de hombres (58 %) frente a las mujeres (41 %).
No obstante, la incorporacién de las mujeres a las visitas al Museo ha aumentado
desde 1981, cuando era del 30 % s6lo. Este aumento creemos poder atribuirlo al tra-
bajo que desde el Area de Difusién se ha llevado a cabo con colectivos de mujeres en
colaboracién con otras instituciones. Por otra parte, hay que tener presente en este
caso la ténica general de una mayor incorporacion de las mujeres a la vida social.

Edad

Podemos decir que nuestros visitantes son jovenes entre 20 y 29 afios (el 33%),
seguidos de las personas que dicen tener entre 30 y 39 afios (20%). Conforme vamos
cumpliendo afios parece que nos alejamos del Museo: 15,5 % (entre 40 y 49 afios), el
8 % estan en la cincuentena y tan sélo el 5% tiene mas de 60 afios. El resto corres-
ponde a personas menores de 19 afios (18%).

Nivel de estudios y profesion

La mayoria contesta haber terminado el bachillerato (24%), ser diplomado uni-
versitario (23%), o licenciado (21%). Tan sélo el 9% declara tener una formacién pro-
fesional, y el 20% estudios primarios.

336 GOMEZ DIESTE, C., MARTINEZ LATRE, C., PARRUCA CALVO, P., ROS MAORAD, P., VELILLA CALAFELL,
E., 1984 c), pp. 354 ss. sobre la encuesta del afio 1981. También VELILLA, E., 1987, pp. 305 ss.
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FIG. 165. Visitantes durante las fiestas del Pilar. Exposicion «Goya. Realidad e imagen».
Afio 1996. (Fot. MZ. J. Garrido).

La profesion declarada por nuestros visitantes parece ser consecuencia directa de
los datos anteriores: estudiantes (20%), personas relacionadas con la educacion, la
cultura y la informacién (16%), la funcién publica (15%), los servicios (14%) y la
industria (10%).

Otras caracteristicas del visitante

El castellano es la lengua materna del 81% de nuestros visitantes, seguida muy
de lejos por el cataldn, el francés, el valenciano y el inglés, como dato testimonial,
sefialar el japonés y el flamenco.

La mayoria procede de la misma ciudad de Zaragoza (51%), tal y como parece
16gico al no ser el nuestro un Museo cuya fama traspase fronteras de ningtn tipo. No
obstante el turista que viene a Zaragoza nos visita cada vez con mayor frecuencia,
mientras en 1981 se declaraban foraneos el 11%, en el afio 1994 tenian la misma con-
dicién el 28% y el 12% decian tener su residencia habitual en el extranjero.

Lo que si parece que nuestro publico es fiel, mas del 47% conocia el Museo por
visitas anteriores, el 18% nos visitan por recomendacién de sus conocidos, el 14%
vienen desde las oficinas de turismo. La presencia del Museo en los medios de comu-
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Perfil socicldgico del visitants del museo
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FIG. 166. Perfil sociologico del visitante del Museo de Zaragoza. (Grafico A. Blanco).
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nicacion es escasa, tan solo uno de cada diez visitantes conocen de la existencia del
Museo a través de ellos.

A nuestro Museo se llega mayoritariamente andando (42%), en menor medida
en transporte publico y escasamente en automavil particular. El buen clima es un alia-
do en las visitas, el 59% declara que hace un dia soleado; en las preferencias a la hora
de venir al Museo le sigue un dia de excesivo calor y decae la frecuencia en un dia de
mucho viento, el 2%.

La visita individual y la visita en pareja es la forma preferida a la hora de diri-
girse al Museo (existe un empate al 24%), le sigue en importancia el grupo familiar
y el grupo de amigos. El tiempo invertido en la visita varia desde menos de 30 minu-
tos (6%), mas de una hora (46%), hasta mas de dos horas (11%).

2.5.2. ;Qué demanda el piiblico visitante al Museo?

Fundamentalmente nuestros visitantes muestran su preferencia por aquellos
Museos cuyo contenido sea el Arte o muestre fondos de cardcter Histérico-Cultural.
Se muestran modestos a la hora de evaluar sus conocimientos sobre el contenido del
Museo, un 56% declara que estos son incompletos y superficiales, y tan s6lo el 3%
considera que es un experto. En esta situacion ;qué se le exige al Museo?, jcudl es el
papel del Museo en el entorno?...

¢ Qué busca usted en su visita al Museo?

En primer lugar descubrir y explorar (45%), aprender (43%) y por tltimo diver-
tirse (12 %).

Segin estos datos parece que la mayor demanda que se le hace a nuestra insti-
tucién es la de propiciar el descubrimiento-aprendizaje a través de sus fondos, para
mayor abundancia en este aspecto, baste recordar que en una encuesta de 1983 diri-
gida a profesores el 71% consideraba al Museo como un recurso didactico necesario
en su labor docente.

Con ser este un logro importante todavia se ve lejos hacer realidad las recomen-
daciones del ICOM-CECA, que cuando recoge directrices sobre la relacién Museo-
Comunidad establece: «La organizacion de los Museos debe ser tal que resulten acce-
sibles a todos ya que su papel es ensefiar a respetar y comprender el pasado y animar
a la realizacion de proyectos creadores en el porvenir». Es en esta tltima faceta donde
la relacién se hace més dificil, la sociedad no se siente involucrada junto al Museo en
el proyecto creador de futuro, posiblemente porque no lo considera como parte dina-
mica de s{ misma y lo relega a guardian del pasado.
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FiG. 167. Aprendiendo alfareria ibérica. Celebracion del dia Internacional de los Museos
(18 de mayo de 1999). (Fot. MZ. J. Garrido).

Montaje del Museo

Al expresar sus preferencias sobre el montaje de los fondos en el espacio, la mitad
de las personas que contestaron la encuesta consideraban que el orden cronoldgico era
el deseable. Le seguian en preferencia: orden por estilos, por temas y por autores.

Informacion que se desea para visitar el Museo

Parece una contradiccién en la era de la imagen las preferencias mostradas por
nuestros visitantes, s6lo el 13% desean en primer lugar los montajes de diapositivas
y los videos. La mayoria prefiere los folletos, guias y catdlogos (40%), paneles expli-
cativos son elegidos con prioridad por el 25%. El resto consideran interesante llevar
un material impreso en su visita a las salas del Museo.

Sugerencias

Se estableci6 este item abierto que, aunque mas dificil de evaluar, suponia una
mayor libertad de expresion para aquellas personas que tuvieran la amabilidad de
contestar la encuesta. No parece que fue bien acogida esta posibilidad a juzgar el alto
nivel de abstencién que se registrd, el 34% del total de encuestas recogidas.
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No obstante, la némina de sugerencias que nos hicieron era para tenerla en cuen-
ta, de mayor a menor nimero de demandantes la podemos resumir en: exposiciones
monograficas, rotacion de los fondos en la exposicion, cafeteria, zonas de descanso,
dar mayor propaganda al Museo, salas de proyeccién, conferencias sobre temas del
Museo y sus fondos, horarios flexibles, cursillos, exposiciones de artistas contempo-
raneos aragoneses.

2.5.3. Conclusiones

Si nos atenemos a las preferencias expresadas por nuestros visitantes podemos
concluir que el Museo satisface las demandas que ellos mismos le hacen. Nuestro
Museo tiene guias y catdlogos, es un lugar donde se puede aprender y descubrir y estd
montado con criterio cronolégico. Todo ello demandado por un visitante mayorita-
riamente vardn entre 20 y 29 afios, estudiante o dedicado a la informacién, la educa-
cién y la cultura, con el bachillerato terminado, y que permanece en las salas de expo-
sicién entre media y una hora.

Ante esta realidad cabe plantearse las siguientes preguntas: ;podemos estar
satisfechos con los logros obtenidos?, ;qué desea el puiblico que no viene al Museo?,
(cudl es nuestro papel en la Comunidad?
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FiG. 168. Dos pdginas del libro de sugerencias del Museo: «Manifiesto mi protesta por no
haber podido ver la mitad del Museo por hallarse cerrado. Se me dice que unos dias se
abren unas salas y otros la otra mitad del Museo por falta de personal... esto es anomalo»
(16-1-88); «Acabamos de visitar el Museo de Zaragoza. Aunque no me intereso mucho por
la arqueologia, la planta baja de la seccion de Arqueologia logro fascinarme. Su exposicion
estd planteada de forma impresionante, incluso clara y bella. Muchas gracias» (1-9-90).
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3. LAS COLECCIONES DEL MUSEO DE ZARAGOZA (M. BELTRAN LLORIS)

En el capitulo I de este trabajo se contienen las distintas vicisitudes del Museo
de Zaragoza a través de una constante, las colecciones que componen las secciones
del Museo. Légicamente sin colecciones no existiria la institucién y a pesar de la ten-
dencia en la que actualmente se inscriben nuestros centros para avanzar hacia el
museo de las ideas, ante una permanencia excesivamente estatica en el museo de los
objetos, €stos siguen siendo la razén de ser primera de nuestras colecciones. En torno
a ellas se organiza la conservacion, la exposicion, la difusién de sus ensefianzas y a
través del objeto se lleva a cabo la relacién con el piiblico.

No insistiremos ahora en las generalidades que sobre nuestras colecciones
hemos dejado expresadas mds arriba, las listas de depositantes y donantes del Museo
que se se explicitan mas abajo™’ dan buena idea de la tarea colectiva que se resume
del conocimiento del Museo de Zaragoza.

Légicamente puede ser interesante observar el crecimiento del Museo a partir de
los graficos de acumulacién de objetos a lo largo de los afios, cuyas cifras son real-
mente expresivas, por mas que en ocasiones resulte escasamente ilustrativo, cuando
no engafioso situar en el mismo pardmetro un cuadro de Goya o un fragmento cera-
mico ingresado de una excavacion arqueoldgica. Pero el Museo como recipiendario
de nuestra memoria colectiva tiene como misién importante conservar todos los res-
tos del pasado material del hombre y si una humilde cerdmica, por si sola, obtiene
escaso significado, unida a un contexto mayor, proporciona datos absolutamente rele-

1B SRR WA

FIG. 169. Una abigarrada galeria de personajes forma parte de los fondos del Museo de
Zaragoza.

7 Cap. 1V, apdos. 2.4 y 2.5.
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vantes para la historia menuda de nuestra sociedad, esa historia que se nos escapa
muchas veces, deslumbrados exclusivamente por la genialidad de los pinceles de un
artista, que nos hace olvidar que esos hechos eran fendmenos aislados y que la colec-
tividad de nuestras gentes vivia inmersa en otra dptica, menos espectacular.

Por ello deberdn entenderse en su justa medida las cifras que a continuacion se
expresan relativas a las colecciones del Museo de Zaragoza y que, desde el punto de

SECCION TOTAL objetos
ARQUEOLOGIA 1.862.977
BELLAS ARTES 5.237
ETNOLOGIA 1.093
1.869.307

vista estrictamente cuantitativo, en el momento presente, son las siguientes, clasifica-
das por secciones™:

Esta cifra total de objetos tampoco es excesivamente indicativa de la calidad de
los fondos ya que se esconde la realidad cualitativa de los objetos, en cuya subjetivi-
dad no entraremos, teniendo en cuenta las dificultades que se presentan en el momen-
to de valorar las colecciones, que adquieren un distinto valor ya se consideren desde
el punto de vista del territorio aragonés (en cuyo caso las arqueoldgicas y etnoldgicas
son estrictamente representativas, mientras que las de Bellas Artes lo son parcial-
mente), de los movimientos artisticos internacionales, desde la estatuaria, las mone-
das, la pintura al 6leo, etc.

Las excavaciones arqueoldgicas, sobre todo las urbanas en Zaragoza
(Caesaraugusta) han producido ingentes cantidades de objetos. Sirve de ejemplo el
teatro de Caesaraugusta.

Los materiales procedentes de esta excavacion suman un total de 503.255 uni-
dades, entre fragmentos y objetos. El detalle segtin las campafias realizadas es el
siguiente:

1976: 6.594 1989: 97.811
1984: 12.391 1990: 99.527
1985: 30.360 1991:  95.807
1986: 23.393 1992: 128.364

% Por méds que este concepto en ocasiones sea engafloso, ya que determinados objetos, especialmente,
los procedentes de las excavaciones arqueoldgicas, muchas de las cuales, sobre todo las de Zaragoza, estin
integradas por niveles desde los siglos XIV al XX, contabilizandose como ingresos arqueoldgicos, por el
método de obtencidn, pero que en su supuesto ingreso en las salas de exposicién podria integrarse en diver-
sos dmbitos, atendiendo, ya a su cronologia, ya a su materialidad, siendo especialmente delicada la frontera
entre conceptos, que establecemos a posteriori 'y desde la subjetividad que proporcionan las distintas lecturas
del objeto. Las cerdmicas son especialmente delicadas en cuanto a su inclusién en un area.
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a. (Dibujo A. Blanco).

0. Espait

ia de los fondos del Muse

ion de Arqueologia. Lugares de procedenc

FI1G. 172. Secc
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Este dato, junto a otros procedentes de yacimientos igualmente representativos,
como Celsa, (que ha proporcionado un patrimonio andlogo) ilustra fehacientemente
el caricter de nuestros fondos, mdxime teniendo en cuenta que en la mayoria de las
ocasiones, dichos materiales afectan a un enorme porcentaje de fragmentos de cera-
mica, hueso, vidrio, metales inclasificables y otros semejantes, escasamente repre-
sentativos desde el punto de vista de la exposicidn, por su falta de vistosidad, frag-
mentariedad y por lo tanto escaso interés museografico®®.

Asi, atendiendo a sus procedencias, el conjunto de materiales del Museo se divi-
de de acuerdo con las siguientes :

SECCION Procedencia Numero de objetos
Arqueologia Zaragoza 1.855.564
Huesca 1.814
Teruel 1.931
Otras Comunidades 1.841
Europa 149
América 4
Africa 76
Bellas Artes Zaragoza 810
Huesca 48
Teruel 26
Otras Comunidades 29
Europa 54
1.862.346

En esta encrucijada, una clasificacién de los objetos atendiendo a su propia natu-
raleza, podria, del mismo modo, ofrecernos unos criterios de valoracién general,
igualmente subjetivos:

** La gran drea de reservas de Celsa, funciona mejor como un «depdsito de excavaciones», tanto de
los fondos de la propia colonia como de los de otros puntos de la provincia de Zaragoza, especialmente de
Caesaraugusta, originandose problemas de fondo andlogos a los de otros lugares y siendo su concepcién
fundamentalmente de estudio y conservacién. Vide MARIN, J. Y., 1994, 11 ss., sobre los museos franceses
y sus «dépots de fouilles».
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SECCION Tipo de objeto Total numérico

Arqueologia Monedas 14.694
Varia 1.848.283
1.862.977

Bellas Artes Pinturas 2.024

Esculturas 291

Obra gréfica 1.634

Planchas grabados 12

Dibujos 607

Monedas 397

Cerdmica 82

Elementos arquitecténicos 190

5.237

Etnologia 1.093
1.869.307

Segtn las formas de acceso, hasta el momento presente el Museo de Zaragoza
registra como cifras totales de ingresos, atendiendo a los expedientes generados por
los mismos, es decir, a los actos administrativos distintos que los han ocasionado,
independientemente del niimero de objetos que contiene cada uno, las siguientes:

Concepto Nimero de registros
Propiedad 2.293
Depésitos Estatales 30
Depésitos Diputacion General Aragén 777
Depésitos Institucionales 120
Depésitos de particulares 221
TOTAL 3.444

Profundizando en la forma administrativa de ingreso en el Museo y atendiendo
esta vez al total de objetos, numéricamente, obtendriamos un cuadro ciertamente sig-
nificativo cuyo desarrollo explica perfectamente las distintas vicisitudes de la histo-
ria del Museo™, con los notables incrementos registrados a partir de la generalizacién

> Vide Cap. IV, apdo. 2.3.
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ZARAGOZA;

14.- Borja
15.- Calatayud
16, Carifiena
. 17 .- Darcca
HUESCA; 18.- Escation
1.- Alguezar 18.- Fraga
2.- Ayerbe . 20~ Jarabha
3.~ Brobo TERUEL: 21.- Pasiriz
4.- Lanaja 9_- Albalate dal 22 - Rueda
5.- Monzdn Arzobispo 23.- San Mateo de
G.- Maval 10.- Alloza Gallego
T.- Oto 11.- Blaaa 24 - Tarazona
B.= Villanueva de 12.- Huesa del Comdin 25 Verusla
Sigena 13.- Teruel 26.- Zaragoza

FiG. 174. Seccion de Bellas Artes. Lugares de procedencia de los fondos del Museo. Aragon.
(Dibujo A. Blanco).
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de las campaias arqueoldgicas tanto en Caesaraugusta como en otros yacimientos
sometidos a una investigacioén regular. Se observa asi como desde la década (1970:
17.916) de los 70 el conjunto del Museo se duplicé en escasos afios (1976: 29.927),
aumentando al final de dicho periodo practicamente en el 100% (1979: 118.801) y
continuando la progresién aritmética de forma notable hasta el afio 1982 (573.868),
cifra que volvié a duplicarse al final de la década de los 80 (1.304.629). El resultado
alcanzado en el momento presente se mantiene ligeramente estable, con ligera ten-
dencia al alza dependiente de la progresioén de los distintos planes de las excavacio-
nes de urgencia y de las actividades en los grandes yacimientos como Caesaraugusta.

3. 1. El Museo disperso

Durante cierto tiempo, en el pasado, el Museo de Zaragoza realiz6 determinados
depésitos en otras instituciones obedeciendo a criterios en los que no entraremos
ahora. Se trata de un patrimonio significativo que se encuentra en diversas sedes y que
sali6 del Museo en unos momentos en los que no se juzgd necesaria su presencia en
el conjunto de las colecciones por muy diversos motivos, 0 compromisos varios esta-
blecidos por la administracién®'.

Objeto Fecha del Institucién Observaciones
depdsito
11.399. «Copia de la defensa del reducto del| 1925 |Tienda Econdmica Perdidos
Pilar» de la Milagrosa durante la
11.384 «Ecce Homo» guerra civil

11.385 «S. Lucas pintando a la Virgen»
11.386 «Purisima»

11.398 «Cena de Jesus con los apdstoles»
11.388 «Santo Domingo»

11.387 «San Antonio»

11.389 «Santo Domingo y la Virgen»
11.390 «Santa»

11.391 «Dos viejos calentdndose»

11.392 «Un patio con personas»

11.393 « La Virgen dando de mamar al Nifio»
11.394 «Adoracidn de los pastores»
11.395 «La muerte del Justo»

11.396 «Ecce Homo»

11.397 «Magdalena»

1 El primer resumen relativo a los fondos dispersos, puede verse en BELTRAN MARTINEZ, A., 1964,
pp. 75 ss.; El detalle actualizado de los fondos artisticos puede verse en OSEIRA BAQUERO, I., GALLIGO
MARQUES, A., MAGGIONI CARDONA, A., 1987, pp. 361 ss.
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11.430 « Caballos y palafreneros»

11.431 «Lavatorio»

11.432 «La Sagrada cena»

11.433 «El amor, la mujer y dos guerreros»

11.434 «Un conceller, Félix Pescador»

11.435 Santa recibiendo la palma del marti-
rio»

11.436 «San Jer6nimo»

11.437 «San José»

11.438 «Dos trozos de tapiz»

11.439 «Trozo de tapiz»

Armas de los Sitios de Zaragoza

15.874 «La oracién en el huerto», A. del
Arco

15.871 «San Fulgencio», Anénimo

15.870 «San Simpliciano», Anénimo

15.873 «Retrato de Carlos III», Anénimo

15.869 «San Pedro», Anénimo

15.867 «Ruinas del Patio de la Victoria»,
Andnimo

15.875 «Fundadores de la Merced», Anon.

15.872 «San Pedro orando» , Anénimo

15.868 «San Jer6nimo», Anénimo

15.863 «Paisaje», Anénimo
15.864 «Paisaje», Jordd, Anénimo
15.865 «Magdalena», An6nimo

15.866 «San Indalecio», An6nimo

11.443 «Retrato de José Mor de Fuentes»,

Andnimo

1938

1943

1948

1947

Objeto Fecha del Institucién Observaciones
depdsito

11.428 «Tahures» 1934 Sindicato de Perdidos

11.429 «Caballos y palafreneros» Iniciativa y durante la

Propaganda de
Aragén (Biescas)

Ayuntamiento
de Zaragoza

Monasterio de
Cogullada,

Ibercaja, Zaragoza

Casa del Dean,

Ibercaja, Zaragoza

Ayuntamiento de
Monzén, Huesca

guerra civil

Localizadas

parcialmente

Controlado

Controlado

Controlado
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Objeto Fecha del Institucién Observaciones
depdsito
10.783 «Fuera la bruja», Martinez del| 1953 |Capitania General,| Controlado

Rincén

Gattens

Gonzalez

Gonzalez

10.694 «Carbonero de Sevilla», Eder y
15.860 «Jota en el santuario», Baltasar
93.61.5 «Canal Veneciano», J. J. Garate

11.128 «Retrato de Alfonso XIII», Anénimo
10.230 «Paisaje del Moncayo», Baltasar

10.781 «Las flores de Maria», A. Montero
15.862 «Primavera», V. Novella

Zaragoza

4. EL MUSEO DE ZARAGOZA EN NUMEROS Y PERSONAS (1998).

4.1. Cifras

CONCEPTO Clase Total
Fondos Arqueologia 1.862.977
Bellas Artes 5.237
Etnologia 1.093
Total fondos 1.869.307
Registro de fondos General 3.444
Documentacién Inventario general 50.588
Depésitos en entidades 31
Restauracion 2.084
Biblioteca 2.968
Total registros 59.115
Visitantes Desde 1911 2.992.154
Biblioteca. Fondos Intercambio: Instituciones 473
Numero ejemplares: revistas 12.941
Nimero ejempl.: monografias 11.419
Total voliimenes 24.360
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CONCEPTO Clase Total
Registros de fondos Propiedad 2.293
Bases legales Dep6sitos estatales 30
Depésitos Diputacion
General Aragén 777
Depésitos institucionales 120
Depésitos de particulares 221
Total 3.444
Personal Director 1
Conservadores 2
Educacién/difusion 4
Restauradores 2
Fotégrafo 1
Administracién 4
Servicios
Auxiliares/subalternos 20
Total 34

4.2. Personal

NOMBRE PUESTO DE TRABAJO CATEG. | ANTIGUEDAD
Béguena Bernal, M* Jesus PS.A. LF/E 1990
Beltran Lloris, Miguel Director-Conservador FC/A 1974
Cancela Ramirez de Arellano, | Conservadora FC/A 1986
M? Luisa
Casamidn Serén, Carlos P.S.A./Velilla de Ebro LF/E 1986
Cauvilla Torrente, Yolanda PS.A. LF/E 1991
Castillo Garcés, Antonio PS.A. LI/E 1997
Diest Pardo, José Ignacio PS.A. LF/E 1994
Dueiias Giménez, M* Jesus Cpo. Ejecutivo Administr.** FC/C 1994
Faura Martinez, José PS.A. LF/E 1980
Figols Vidal, Eugenia PS.A. LF/E 1992
Forcén Utrilla, Julio Subalterno FC/E 1980
Fraile Ruiz, Pedro Mario PS.A. LI/E 1997
Gallego Vizquez, Carmen Restauradora LF/B 1995
Garcia Crespo, Jests PS.A. LF/E 1990

* Destinada, dentro del Area I (Conservacién/Investigacion) a los servicios de Biblioteca y
Documentacién (proceso de informatizacién de Registros e Inventario).
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NOMBRE PUESTO DE TRABAJO CATEG. | ANTIGUEDAD
Garrido Lapeiia, José Fotdgrafo artistico LF/B 1987
Gomez Dieste, Carmen Tec. Educacién-Difusion LF/B 1979
Gonzélez Pena, M.* Luisa Restauradora LF/B 1982
Gonzalez Romeo, Juan Luis |Jefe de Unidad Econ.-Adm. LF/C 1980
Grau Gassd, Monserrat Cpo. Ejecutivo Administr.>* FC/C 1992
Lamana Burges, Gloria PS.A. LF/E 1992
Marquina Marin, M.? Dolores |P.S.A. LF/E 1989
Martin Machin, Eva M.? Técnico de gestién FC/B 1998
Martinez Alcaine, Ana M.* P.S.A. LF/E 1998
Martinez Latre, Concepcién | Tec. Educacién-Difusién LF/A 1979
Monge Gonzilez, M.? Pilar PS.A. LF/E 1982
Parruca Calvo, Pilar Tec. Educacion-Difusion LF/B 1979
Paz Peralta, Juan Angel Conservador FC/A 1992
Povés Sanchez, M.? Elena PS.A. LI/E 1996
Ros Maorad, Pilar Tec. Educacién-Difusion LF/B 1979
Tena Sangiiesa, Guadalupe PS.A. LF/E 1995
Uriol Diez, M.? del Carmen | Cpo. Ejecutivo Administr. FC/C 1991
Yarza Gumiel, Roque Santos |P.S.A. LF/E 1994

e el e

FiG. 177. La plantilla del Museo, casi al completo, en el aiio 1996. (Fot. MZ. J. Garrido).

* Destinada, dentro del Area I (Conservacion/Investigacion) a los servicios de Biblioteca y

Documentacién (proceso de informatizacion de Registros e Inventario).
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FiG. 178. El Museo en cifras. (Gréfico A. Blanco).
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4.3. Distribucion funcional y equipamiento del Museo en m?
AREA INDICADORES SUPERFICIE TOTAL
edif. 1|edif. 2| edif. 3 |edif. 4 | edif. 1 |edif. 2 |edif. 3 | edif. 4
Exposicion D8 salagd3 salas|3 salas| 1 3471 269 | 240 250 4.230
permanente
Exposicién 1 sala 184 184
temporal*
Exposicién 4 4reas 200 200
aire libre
Almacenes 6 areas 1 1 703 25 27 7441 1.499
museograficos
Administracién |3 areas 132 132
Biblioteca 1 sala 108 108
Servicio 1 sala 117 117
documentacién/
Archivos
Sal6n actos/ -
proyecciones*
Talleres 2 areas 72 40 112
restauracion
Laboratorio- 1 42 42
estudio fotograf.
Talleres/ ----
almacenes oficio
Bar, cafeteria... | - - - -
Libreria, tienda | 1 drea 6 6
Otros -—- 1.395 31 15 5991 2.040
TOTAL 6.430 | 325 | 282 |1.633| 8.670

Edificio 1: Plaza de los Sitios, Zaragoza (Arqueologia, Bellas Artes).

Edificio 2: Parque Casa Albarracin, Zaragoza (Cerdmica).
Edificio 3: Parque Casa Ansotana, Zaragoza (Etnologia).

Edificio 4: Velilla de Ebro (Colonia Celsa).
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FiG. 179. Distribucion funcional y equipamiento del Museo en metros cuadrados.
(Grifico A. Blanco).






I1II. EL. MUSEO DEL FUTURO

M. BELTRAN LLORIS

1. ANTECEDENTES

La presente propuesta de futuro parte del andlisis de la situacién del Museo de
Zaragoza en el afio 1998, prolongada hoy, salvo en las modificaciones que puedan
derivarse del «Espacio/museo Goya».

El espacio disponible en el momento presente resulta insuficiente a todos los
efectos. No es posible en la situacién actual absorber todo el crecimiento del Museo
de Zaragoza ni siquiera dotar al centro de los espacios adecuados (sala de actos, salas
didécticas, dmbitos versatiles para las exposiciones temporales, nueva presentacion
museografica de las colecciones, servicios, etc.) y la posibilidad de atender la deman-
da social en su sentido mds amplio®*.

El replanteamiento de la situacién viene dado esencialmente por:

1.1. El crecimiento de los fondos del museo.

1.2. Incapacidad espacial para absorber los nuevos servicios que demanda la
sociedad™.

1.3. Necesidad de una reforma en profundidad para acometer una nueva presen-
tacion de las colecciones de acuerdo con criterios actualizadores.

4. Acomodacién y reorganizacién del Museo de acuerdo con la naturaleza del
centro y sus objetivos.

# Ademas de las consideraciones que van hechas mds arriba sobre nuestros visitantes puede verse la
amplia bibliografia sobre los visitantes de los museos espaiioles y sus necesidades en ANTONAZOS, M.V.,
ZULAIKA, R., 1992, 39 ss.; GUTIERREZ GARCIA, M. A., 1992, 63 ss.; GONZALEZ, C., MASALLES, R. M., 1992,
55 ss. o contrastar nuestros datos con los de otros centros para encontrar los puntos de contacto y diver-
gencia, como MILLAN MARTINEZ, J. M., MUNOZ MARQUINA, A. M., 1992, 111 ss., CAVANILLAS PoLAINO, R.,
MORALES OCANA, R. M., 1993, 99 ss.; ARIAS VILAS, F., SANCHEZ, M. C., 1993, 109 ss. etc. Sobre los cues-
tionarios para el visitante del museo, GOMEZ, C., PARRUCA, P., Ros, P., 1993 a), 87 ss.

> Entre todas las carencias expositivas destaca la relacionada con los dmbitos destinados a discapa-
citados fisicos, especialmente los ciegos, para cuyo sector se ha confeccionado ya un proyecto piloto, con
base en el cual se programaran los unidades expositivas del proyecto definitivo, teniendo en cuenta las mds
recientes experiencias en este sentido. Véase, por ejemplo, las acciones en los museos franceses en AA.VV.
1997, passim. En nuestro territorio, RINCON, J. M., 1989, 12 ss. LAVADO, P. J., 1993, 35 ss. etc.
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Las consideraciones que siguen se refieren exclusivamente al programa de deta-
lle para la elaboracién de un estudio de viabilidad o anteproyecto arquitecténico que
abarque dos sedes distintas situadas en la plaza de los Sitios y correspondientes a los
solares que afectan en el momento presente al Museo actual (Plaza de los Sitios 6) y
a su deseable ampliacién en la misma Plaza de los Sitios, con la inclusién en un
mismo edificio de determinadas dreas de servicios comunes a efectos de su mayor
rentabilidad y ahorro**.

No se incluyen en el presente programa los considerandos que pueden llevar a
otras cuestiones, que serdn objeto de un programa técnico independiente, a partir del
estudio de viabilidad de un edificio no pensado inicialmente como sede de un Museo.

FiG. 180. Vista general del Museo de Zaragoza. (Fot. MZ. J. Garrido).

* No obstante estas soluciones pueden aplicarse en abstracto a otras disyuntivas a los problemas
espaciales del Museo, segtin se adopte la formula a), desdoblamiento en dos edificios distintos de las sedes
de Arqueologia/Bellas Artes, o la férmula b), unificacién de todas las secciones en un solo edificio de plan-
ta nueva.
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2. INTRODUCCION

En el momento presente el Museo de Zaragoza distribuye sus colecciones en los
siguientes edificios:

1. Secciones de Arqueologia y Bellas Artes. En la Plaza de los Sitios, n. 6. (6.430
m?).

2. Seccién de Ceramica. Parque Primo de Rivera. Instalada en la denominada
«Casa de Albarracin» (282 m?).

3. Seccion de Etnologia. Parque Primo de Rivera. Instalada en la denominada
«Casa Ansotana» (325 m?).

4. Seccion de la Colonia Celsa (Velilla de Ebro, Zaragoza).

Es decir se dispone en conjunto, en Zaragoza, de un total de 8.670 m> habién-
dose calculado para una expansién normalizada de las dos secciones primordiales del
centro (Arqueologia y Bellas Artes) un total de 13.176 m* , segiin se describe mas
abajo en el programa de necesidades.

3. PROGRAMA DE FUTURO

Las actuaciones propuestas corresponden al desarrollo del «Programa» del
Museo y suponen un planteamiento global de las cuestiones pendientes, atendiendo al
Museo de Zaragoza, no solo desde el publico al que afecta’’, sino también conside-
rando el lugar que el Museo de Zaragoza ocupa en el Sistema de Museos de Aragén®*.

3.1. Enunciados generales

Esta arquitectura como condicionante del espacio fisico en el que ha de desen-
volverse el planteamiento programatico del centro, deberd necesariamente organizar-
se y disponerse de acuerdo con los principios de:

- flexibilidad de los espacios interiores
- modularidad de la arquitectura
- extensibilidad de la arquitectura

Desde el exterior, la identificacion, los accesos y el entorno estardn encaminados
a dotar de una fisonomia propia al edificio e identificativa de su contenido.

7 Véase BELTRAN LLORIS, M., 1991, p. 26 y ss. El proyecto social-educativo: el publico.
% BELTRAN LLORIS, M., 1992, pp. 218 ss.
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Las imposiciones de esta arquitectura nueva vienen provocadas por diversos fac-
tores:
a. Usuario del Museo: zonas publicas
zonas privadas
b. Personal del centro
c. Las colecciones propias:  en exposicién
en drea de reserva
en tratamiento
d. Las funciones del museo: zonas publicas
zonas privadas
En la organizacidén del nuevo espacio pueden plantearse diversos esquemas, pero
todos ellos deberan, forzosamente tener como comun denominador una serie de exi-
gencias técnicas que garanticen la circulacion del Museo y sobre todo la funcionali-
dad de las distintas zonas de uso.

3.2. Programa de exigencias espaciales

3.2.1. Espacios comunes al Museo de Zaragoza y Real Academia de Nobles y Bellas
Artes de San Luis

Se refiere a determinadas dreas que serdn de uso comun y compartido por:
— Museo de Zaragoza (MZ)
— Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis (RABASL)

INSTITUCION AREA FUNCION ESPACIO

MZ, RABASL [1. Area piiblica | 1.1. Contacto con el piiblico

MZ, RABASL 1.2. Animacién y difusion

MZ, RABASL 1.3. Exposicién 1.3.2. Sala de Exposicio-

nes temporales

MZ, RABASL | 2. Area privada |2.3. Documentacién
2.4. Talleres

2.5. Salas personal 2.5.4. Amigos Museo
2.5.5. Area descanso

2.5.6. Vigilantes-conserjes

MZ, 2.6. Salas reserva 2.6.1. Recepcion...
2.6.2. Distribucion...
2.6.3. Preparacion...
2.6.4. Registro ...
2.6.5. Excavaciones...

MZ, RABASL 2.7. Salas técnicas
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Detalle de superficies de las zonas comunes
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USO FUNCION DENOMINACION m? | TOTAL
1. Area publica 1.1. Contacto publico | 1.1.1. Acogida-recepcién | 200
1.1.2. Guardarropa 55
1.1.3. Informaci6n 20
1.1.4. Conserjeria 50
1.1.5. Tienda 55
1.1.6. Seguridad 40 420
1.2. Animacién y 1.2.1. Conferencias 200
difusién 1.2.2. Audiovisual 90
1.2.3. Descanso 80
1.2.4. Difusion
— salas polival. 100
— talleres infant. 80
—despachos ... 55
— reuniones 40 645
1.3. Exposicién 1.3.1. Exposicion estable
ARQUEOLOGIA
1.3.2. Exposicion estable
BB.AA.
1.3.3. CERAMICA
1.3.4. ANSOTANA
1.3.2. Exposicién tempo-
ral 600 600
1.4. Cafeteria
2. Area privada 2.1. Administraciéon |2.1.1. Direccién
2.1.2. Admén y auxiliares
2.1.3. Secretarfa
2.1.4. S. Juntas
2.1.5. Espera
2.2. Conservadores y | 2.2.1. Despacho Cons. 1
ayudantes Despacho 2
Despacho 3
Ayudantes
2.3. Documentacion |2.3.1. Archivo 60
2.3.2. Inventario 60
2.3.3. Sala consulta 60
2.3.4. Biblioteca
Sala lectura
Dep6sito libros 300 480
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USO FUNCION DENOMINACION m? | TOTAL
2.4. Talleres 2.4.1. Restaur.
— taller 350
— consolidacion 26
— aislamiento 24
— documentacion 25
— carpinterfa 16 431
2.4.2. Fotografia 60
2.4.3. Dibujo 40
2.4.4. Carpinterfa y vv. 50 150
2.5. Salas personal |2.5.1. Colaboradores
2.5.2. Investigadores I
Investigador. 11
2.5.3. Becarios
2.5.4. Amigos Museo 40
2.5.5. Area descanso 30
2.5.6. Vigilantes-cons. 30 100
2.6. Salas reserva |2.6.1. Recepcién-muelle
2.6.2. Distribucién y transito | 100
2.6.3. Preparacién y
acondicionamiento 80
2.6.4. Trabajo y registro 80
2.6.5. Area excavaciones
2.6.6. Reserva sistematica
ARQUEOL. 60
Reserva sistematica
BB.AA. 50
2.6.7. Almacén mats.
complementarios
2.6.8. Camara fuerte 370
2.7. Salas técnicas |2.7.1. Fuerza 60
2.7.2. Climatizac. 80
2.7.3. Registros var. 40
2.7.4. Almacén mats. limpieza| 50 230
2.8. Zonas varias |2.8.1. Patio interior
2.8.2. Parking visitas
2.8.3. Parking museo
3. Real Academia de | 3.1. Sede social 3.1.1. Sala de Juntas
Nobles y BB.AA. 3.1.2. Despacho direc.
de San Luis 3.1.3. Secretaria
3.1.4. Archivo
3.426
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3.2.2. Museo de Zaragoza. Espacios especificos

Estas normas variardn en funcién de los espacios arquitectonicos definitivos y
consecuentemente de la forma escogida para su comunicacion.

UuSoO FUNCION DENOMINACION m? | TOTAL
1. Area piblica 1.1. Contacto publico | 1.1.1. Acogida-recepcién | Com.
1.1.2. Guardarropa Com.
1.1.3. Informacién Com.
1.1.4. Conserjeria Com,
1.1.5. Tienda Com.
1.1.6. Seguridad Com.
1.2. Animacién y 1.2.1. Conferencias Com.
difusién 1.2.2. Audiovisual Com.
1.2.3. Descanso Com.

1.2.4. Difusion
— salas polival.
— talleres infant.
—despachos ...
— reuniones Com.
1.3. Exposicién 1.3.1. Exposicion estable
ARQUEOLOGIA |3.651
1.3.2. Exposici6n estable

BB.AA. y ARTE
CONTEMPORAN. |3.500

1.3.3. CERAMICA 300

1.3.4. ANSOTANA 30| 7.751

1.3.2. Exposicién temporal

1.4. Cafeteria

2. Area privada 2.1. Administracién |2.1.1. Direccién 40
2.1.2. Admén y auxiliares 30
2.1.3. Secretaria 25
2.1.4. S. Juntas 30

2.1.5. Espera 251 165
2.2. Conservadores y | 2.2.1. Despacho Cons. 1 20
ayudantes Despacho 2 20
Despacho 3 20

Ayudantes 60 125
2.3. Documentacién |2.3.1. Archivo Com,
2.3.2. Inventario Com.
2.3.3. Sala consulta Com.

2.3.4. Biblioteca
Sala lectura
Dep6sito libros Com.
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TOTAL FUNCION DENOMINACION m? | TOTAL
2.4. Talleres 2.4.1. Restaur.
— taller
— consolidacién
— aislamiento
— documentacién
— carpinteria Com.
2.4.2. Fotografia
2.4.3. Dibujo
2.4.4. Carpinteria y vv. Com.
2.5. Salas personal |2.5.1. Colaboradores 40
2.5.2. Investigadores I 40
Investigador. 11 40
2.5.3. Becarios 40
2.5.4. Amigos Museo Com.
2.5.5. Area descanso Com.
2.5.6. Vigilantes-cons. Com, 160
2.6. Salas reserva |2.6.1. Recepcion-muelle Com.
2.6.2. Distribucién y transito | Com.
2.6.3. Preparacién y
acondicionamiento Com.
2.6.4. Trabajo y registro Com.
2.6.5. Area excavaciones Com.
2.6.6. Reserva sistematica
ARQUEOL. 900
Reserva sistematica
BB.AA. 400
2.6.7. Almacén mats.
complementarios 200
2.6.8. Camara fuerte 60 | 1.560
2.7. Salas técnicas |2.7.1. Fuerza
2.7.2. Climatizac.
2.7.3. Registros var.
2.7.4. Almacén mats. limpieza | Com.
2.8. Zonas varias |2.8.1. Patio interior
2.8.2. Parking visitas
2.8.3. Parking museo
3. Real Academia de | 3.1. Sede social 3.1.1. Sala de Juntas
Nobles y BB.AA. 3.1.2. Despacho direc.
de San Luis 3.1.3. Secretaria
3.1.4. Archivo
9.610
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3.2.3. Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis de Zaragoza. Espacios
especificos

La sede social de la Academia deberd estar integrada en el espacio del Museo de
Zaragoza, pero con independencia propia para el desarrollo de sus actividades sin nin-
guna dependencia del resto de los servicios del Museo, salvo el acceso general a tra-

Real Academia de| 1. Sede social 3.1.1. Sala de Juntas 50
Nobles y BB. AA. 3.1.2. Despacho direc. 30
de San Luis 3.1.3. Secretaria 30
3.1.4. Archivo 40 150

vés del drea publica y el Salén de Actos que se contempla en otro apartado®.
3.2.4. Resumen de superficies comunes y especificas

Areas comunes 3.426 m*

Areas especificas del

Museo de Zaragoza 9. 600 m’

Real Academia de Nobles

y Bellas AA. de S. Luis 150 m?
13.176 m?

3.2.5. Normas generales

En el programa antecitado de distribucién de espacios, deben ser considerados
como cuerpos independientes y a la vez de comunicacién fluida los puntos 1 y 2 y
dentro de cada uno, los distintos bloques entre si. Exposiciones temporales, estables
o actos de animacion pueden tener lugar a horas distintas y deben tener capacidad
para funcionar con independencia, sin perturbar las otras dreas del museo y facilitan-
do la seguridad del conjunto.

La circulacién deberd ser fluida, tanto en la zona ptiblica como en la privada. El
acceso a las zonas de reserva deberd, por lo tanto, ser muy meditado.

La proporcién de espacios, segin las necesidades se adapta, en lo relativo al
Museo de Zaragoza, a la regla de los tres tercios, aproximados, atendiendo a las
siguientes dreas:

** El nacimiento y formaciéon del Museo se encuentra intimamente ligado a la R. Academia de
Nobles y BB. AA. de San Luis, Véase, BELTRAN LLORIS, M., 1983 passim.
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1.° Salas de exposicién permanente:  7.100 m* = 57,21%
2.° Areas de acogida, animacién y

exposicién temporal: 1.465 m* = 10,16%
3.° Areas de conservacién en general: 3.845 m’ = 30,98%

administracién/conservadores: 10,14%
documentacion: 9,88%
talleres: 12,09%
salas personal: 8,84%
salas reserva: 50,19%
varia: 8,84%

El presente célculo es el resultado del planteamiento general del Museo y de sus
colecciones. Segun se ha visto en su lugar. Las dreas de reserva, especialmente estan
calculadas de acuerdo con el volumen estable de las colecciones del Museo. Teniendo
en cuenta la tasa previsible de crecimiento futuro®®, especialmente en lo relativo a los
materiales procedentes de excavaciones arqueoldgicas, esta prevista la provision de
un drea de depdsitos fuera del Museo. En el centro se dispondrdn solamente las colec-
ciones de estudio mds significativas. El resto del material se consultaria previa peti-
cion™'.

4. MUSEO DE ZARAGOZA. PROGRAMA BASICO. INVENTARIO DE
ESPECIFICACIONES

Se realizardn éstas atendiendo a los siguientes criterios:

a. Recorrido expositivo:  sectores
unidades
niveles
b. Circulacién
c. Agrupacién de servicios
d. Porcentaje de servicios
e. Normas relacionadas con la conservacion, seguridad y mantenimiento de
las colecciones (luz, microclima).

*° BELTRAN LLORIS, M., 1990, pp. 214 ss.

! Como de hecho se viene haciendo hasta el momento presente, en el que la principal 4rea de reser-
vas estd constituida en el conjunto monografico de Velilla de Ebro (Seccién de la Colonia romana Celsa),
a 55 Km. de Zaragoza.
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Salas de exposicion permanente
7.100 m* = 57.21%

Areas de conservacién en general
3.845 m’ = 30.98%

Areas de acogida, animacion y exposicion temporal
1.465 m* = 10.16%

FiG. 181. Grdfico de proporciones de los tres espacios del Museo. (Gréfico A. Blanco).
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4.1. Recorrido expositivo. Secciéon de Mundo antiguo (Arqueologia)

Segin se ha visto, los criterios que presiden la exposicién planteada™, afectan-
do a lo arqueolégico, pretenden poner de relieve dos aspectos predominantes:

* Los cambios del medio natural bajo la presencia del hombre,
* Las modificaciones culturales, basadas en un desarrollo tecnolégico y social

continuo®”.

Las colecciones expuestas se integrardn, en consecuencia en el siguiente esque-
ma, afectando primordialmente al territorio zaragozano y por extensién y contenido
a gran parte del &mbito de la Comunidad Aragonesa®™.

Desde el punto de vista cronoldgico el Museo abarcard las etapas culturales
comprendidas entre el Paleolitico y la formacién territorial del Reino de Aragén.

MEDIO SISTEMAS DE PRODUC. EL HOMBRE
A. Medio ambiente natural | C. Vida cotidiana D. Organizacién social/politica:
Alimentacién: — caza — agrupaciones
Microclima — pesca — pareja
— agricultura — familia
Artesanfa: ~ — cerdmica — legislacién
B. Formas de vida y — metal E. Economia-relaciones:
asentamientos — hueso — trueque
— arquitectura — moneda
— etc. — precios-salarios

— comercio, difusion
F. Religiosidad-creencias
— lo divino
— lo funerario
G. Mundo artistico:
— gusto
— estética

2 No es este el lugar para detallar todas las circunstancias derivadas de los criterios expositivos y menos
adn para entrar en la filosoffa de este apartado. Son ciertamente Utiles a nuestro propdsito los trabajos de
VELARDE, G., 1988 y 1994, 660 ss; BELCHER, M., 1991, passim y especialmente por sus reflexiones, DEAN, D.,
1994, pp. 8 ss. y pp. 91 y ss. para la evaluacion de los criterios de exhibicién y el cdlculo de las necesidades.

** No argumentaremos ahora los principios de esta seleccion. Puede verse, CLARKE, D., 1994, 44 ss.
y los muy sugestivos trabajos contenidos en PEARCE, M. S., (ed.), 1994, 9 ss.

4 Programa, p. 69 y ss. En la redaccion del recorrido expositivo ha colaborado el conservador de la

Seccién de Arqueologia, J. A. Paz Peralta.
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Por su parte la exposicién sistematizada en la zona de reservas se atendra a los
siguientes criterios de presentacién:
1. Cronologia
2. Cultura
3. Geografia
4. Cultura material

Los dos primeros criterios recogerdn directamente las subdivisiones obradas en
la zona de exposicién principal, mientras que los dos segundos, de forma sistemdtica
agrupardn los distintos yacimientos y dentro de ellos los materiales atendiendo a su
naturaleza.

Los criterios de exposicion se limitardn a las referencias minimas aludidas en los
apartados rectores.

4.1.1. Areas
Denominacién | Unidad general Unidades M. lineales M2
principal de exposicién expositivas subtotal/total | subtotal/total**

basicas

I. ARQUEOLOGIA ARAGONESA

1. El Museo 1. La escala del
Arqueoldgico tiempo 60

2. La arqueolo- | 1. Los investiga-

gia aragonesa | dores 100
3. Directorio 2. Novedades de
Museo Arqueologia 50 210

5 Vide nota 5.
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Juan Cabré Aguilo y Martin Almagro Basch.

II. PREHISTORIA

Prehistoria 1. Paleolitico . Introduccién
. Formas de vida
. Tecnologia

1
2
3
4. Tecnologia
5. Maqueta cueva
6

. Ciegos-lidico

—_— == NN NN

— Interespacio 11

2. Epipaleolitico |1. Formas de vida
2. Talla del silex

Interespacio

—_
[}

3. Neolitico . Introduccién

. Asentamiento

. Diversidad cultural
. La muerte

. El «pulimento»

. Maqueta

~N N LN =
o Al \S T S R (ST S

. Ciegos-lidico 28 160
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FiG. 183. Maqueta ideal de un hdbitat
del Paleolitico en Cueva.
(Fot. MZ. J. Garrido).

II1. PROTOHISTORIA

. Introduccién
. Habitat
. Maqueta poblado

4. Eneolitico

. Cultura material
. Cultura material

. Mundo funerario 11

. Introduccién
. Habitat
. Bronce Pleno

5. Edad del
Bronce

. Tecnologia Br.
. Formas parts.

. Ciegos-lidico 11

. Introduccién
. Habitat pr.
. Maqueta casa

6. Bronce Final

. Alimentacién

. Artesania

. Religién/culto
Mundo funerario
. Arte, gusto

. Ciegos-lidico 22

7. Primera . Introduccion

E. Hierro . Hébitat variado

. Artesania del Fe.
Muerte

15

612 406

. Formas partics.

NI D NN W D AR DR W = DI DD NN~ NN = NN

8. Colonizaciones | 1. Introduccién
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FiG. 184. 1. Hoja de laurel solutrense. Les Eyzies (Francia). 2. Hacha de bronce 2

de Ejea de los Caballeros (Zaragoza). (Fot. MZ. J. Garrido).

IV. SEGUNDA EDAD DEL HIERRO Y PRESENCIA DE ROMA

9. Pueblos

prerroman.

1. Medio
1. Introduccién
2. Maqueta pob.
2. Sist. produccién
3. Meds. subsiste.
4. Artesania
5. Telar
3. Hombre
6. Organiz. social
7. Administracion
8. Comercio
9. Moneda
10. Religién
11. Muerte
12. Cultura, gusto
13. Adorno
14. Alfabeto
15. Lengua
16. Diversidad reg.
4. Roma
17. La influencia
de Roma
18. Conquista
19. Arquitectura
20. Cultura mat.
21. Ciegos-lidico

[\
O N+ NN N NN

[\

W NN =

43

529 315
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V. ANTIGUEDAD CLASICA Y TARDIA

10. Roma 1. Introduccién 2
1. Medio 5
2. Urbanismo 2
3. Ciudades
maqueta CCA 3
4. Arquitec. pub. 19
5. Arquitec. priv. 2
— mosaico en suelo
de Orfeo 7x11
— techo Delfin en
alto 6x 10
— maqueta Delf. 3
6. Villas 32
— mosaico en suelo
de Artieda 8x 11
— maqueta villa 3x2
Villas suburb.
mosaicos 5

2. Sist. produccién
7. Produc. agric.
8. Alimentacién
9. Cocina

10. Mesa
11. Conservac.
12. Artes cer.
13. Artes bronce
14. Artes textil
15. Artes varia
16. Elmts. arquite.
3. El hombre

17. Sociedad
18. Carrera honor.
19. Emperadores
20. Vestido, adorn.
21. Higiene, med.
22. Juegos ...
23. Comercio
24. Comercio
25. Caminos

— miliario Sora
26. Moneda, precs.
27. Pesos, meds.
28. Religiosidad
29. Cristianismo
30. Muerte
31. Escritura
32. Arte, gusto
33. Esquem. cron.
34. Ciegos-lidico

[N NS SO R SR NS IS NS N \S RO

MR RNWAOLNND A OCUN A

—_— — —
QLo

N N

77

60

88

78

10

29

22

42

20

225

1880




354 EL MUSEO DEL FUTURO

FiG. 185. 1. Escena figurada en fragmento de vaso ibérico de Oliete (Teruel);
2. As ibérico de Celse (Celsa, Zaragoza). (Fot. MZ. J. Garrido).

Fi1G. 186. 1. Estatua andnima masculina del foro de Caesaraugusta (Zaragoza);
2. Modiolo aretino de la Colonia Celsa, Velilla de Ebro (Zaragoza). (Fot. MZ. J. Garrido).
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VI. ALTA EDAD MEDIA
11. Hispano- 1. Introduccién 2
visigodos 2. Varia 2
3. Organiz. social 2
4. Muerte 8
5. Otros 2 16
12. Musulmanes | 1. Introduccién 2
2. Arquitectura 14
3. Artesania 4
4. Numismatica 2
5. Muerte 10 32 380
VII. NACIMIENTO REINO DE ARAGON
13. Mundo 1. Introduccién
cristiano Camino de
Santiago 2
2. Monasterios 2
3. Castillos 2
4. Organiz. social y
administracién 2
5. Vida cotidiana
6. Muerte
7. El romanico 23 21
1. Ciegos-ludico 2 72 300
TOTAL M? APROXIMADAMENTE 3.500%¢

¢ En el célculo de espacios se han tenido en cuenta 2 m. de profundidad para las zonas de exposi-
cién, por término medio, por unos 4 m. de ancho para la circulacién general del publico, a partir de los
metros lineales calculados de exposicion, teniendo en cuenta que se han incorporado también los m* de los
grandes mosaicos que deberdn ir en el suelo centralizando dmbitos. Por todo ello los cdlculos en m* son
aproximados puesto que la exposicién puede variar en virtud de la forma definitiva que adopte el contene-
dor.
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4.1.2. Circulacion

Criterios generales

Teniendo en cuenta el tipo de concepcién que se ha hecho de la exposicién,
resultan unidades que toman sentido por si solas y que de hecho pueden compren-
derse y situarse en el tiempo de forma aislada. No obstante y atendiendo a una mayor
efectividad de la visita, interesa, a pesar de la fluidez, comunicacién y acceso entre si
de las diversas subunidades (como Paleolitico, Bronce, Roma, Musulmanes), que el
itinerario arquitecténico facilite fisicamente el acceso ordenado de las unidades
mayores.

Resultan seis grandes areas, y diversas subdreas:

1. Arqueologia Aragonesa
II. Prehistoria
Paleolitico
Epipaleolitico
Neolitico
II1. Protohistoria
Eneolitico
Edad del Bronce
Bronce Final
Primera Edad del Hierro
Colonizaciones
IV. Segunda Edad del Hierro y presencia de Roma
V. Antigiiedad cldsica y tardia
Roma
VI. Alta Edad Media
Hispano-visigodos
Musulmanes
Mundo cristiano

Para facilitar su comprension es imprescindible que dichas dreas se dispongan en
espacios fisicamente unitarios. En todo caso el transito y la unién entre las distintas
dreas (Arqueologia aragonesa, Prehistoria, Protohistoria, Segunda Edad del Hierro...)
las unidades generales de exposicion (Paleolitico, Eneolitico, Roma,
Hispanovisigodos...) y las unidades expositivas bdsicas, (artesania, cocina, escritu-
ra...) debe ser muy claro y fluido, para que el principio de desarrollo continuo de la
cultura en el tiempo y en el espacio no se pierda en ninglin momento.

Debe primarse en consecuencia un itinerario que aborde las seis dreas generales,
sucesivamente, sin gradaciones de valor, teniendo en cuenta que toda la seleccion y
programa se plasmard atendiendo a un criterio general de tipo divulgador y en len-
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guaje asequible, claro y primario, habida cuenta de que la exposicién de tipo espe-
cializado se situard en la zona especial del area de reserva.
Se propone asi:

a) Acceso gradual desde el drea I a la II, y desde ésta a la Il y as{ sucesivamente;

b) Acceso desde un distribuidor general de forma independiente, a cada una de
las seis dreas generales propuestas. El visitante puede en consecuencia escoger la visi-
ta sucesiva de los seis espacios mencionados, o bien de forma particularizada, visitar
solo alguno de ellos, invertir el orden o recrear cualquier otra férmula.

4.1.3. Resumen de espacios

De acuerdo con las necesidades y atendiendo a los principios enumerados y a la
forma de exposicién que se adoptard se plantean las siguientes dimensiones para cada
una de las dreas, aproximadamente:

I: 210 m?
II: 160 m?
III: 406 m*
Iv: 315m?
V: 1.880 m?
VI: 380 m?
VII: 300 m?

Es decir, un total, aproximado, de 3.500 m>.

4.1.4. Agrupacion de dreas

Se mantendran las agrupaciones segtin se ha descrito atendiendo a las funciones
de cada drea y a las divisiones obradas en su interior.

4.2. Recorrido expositivo. Seccion de Bellas Artes™
4.2.1. Areas de exposicion permanente

Se plantean las siguientes dreas de contenido y sus superficies:

7 El aspecto general de las colecciones en BELTRAN LLORIS, M., DiAZ DE RABAGO, B., 1988, 141 ss.;
las reformas obradas en los fondos, BELTRAN LLORIS, M., 1992, pp. 209 ss. El planteamiento presente se
entiende a expensas de las modificaciones derivadas del «Espacio Goya».
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AREA I. Arte gotico
Pintura gética
Sala 1”® Lineal/Internacional
Sala2  Hispano-flamenco
Sala3  Hispano-flamenco/Gético final

AREA II. Arte Moderno
Renacimiento
Sala4  Aragoén/corrientes europeas
Sala5  Silleria de Juan de Ofate
Sala6  Escuelas europeas: manierismo

Barroco
Sala7  Aragén

Barroco, s. XVIII
Sala 8  Escuelas espafiolas

EL MUSEO DEL FUTURO

M. lineales M2  Altura

29 85
41 117
71 181
141 383 4,49 méx.
63 176
41 112
104 288
52 144
81 208 id.
43 123
43 123 id.

FiG. 187. 1. Retablo de la Resurreccion. Descenso a los infiernos. Temple sobre tabla. Jaime Serra;
2. Retablo de la Santa Cruz de Blesa, Miguel Jiménez y Martin Bernat. (Fot. MZ. J. Garrido).

558

Estas referencias no se corresponden en absoluto, con la numeracién que en el momento presen-

te reciben las salas habilitadas en la Plaza de los Sitios. Se trata de una numeracién convencional para dis-

tinguir los distintos espacios.
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AREA III. Siglo XVIII

Sala9  Corrientes europeas

AREA 1IV. Goya
Sala 10

AREA V. Siglo XIX

Sala 11 Clasicismo/Romanticismo
Sala 12 Historia/Paisaje

AREA V. Arte Contempordneo

Sala 13  Pintura espafiola
Sala 14 Pintura aragonesa

AREA VI. Series monogrdficas

Sala 15 Grabado
Sala 16 Numismatica/Medallistica

AREA VII. Arquitectura

Patio interior 17  Arquitectura

TOTALES

AREA P
1. Arte medieval

Sala 1.

359

43 123
43 123 id.
22 64

44 328 id.
57 192

118 450

175 642 id.
49 160

58 160

130 500

237 620 id.
36 96 3,80

36 96 3,80

72 192

110 647* 4,80 min.
110 647

1.036 3.500

La pintura gética, desde el primer gético lineal al gético internacional, ocupara
la primera sala, centrada en el retablo de Jaime Serra restituido en su altura total.

% El detalle de las dreas redactado sobre las bases desarrolladas por la conservadora de la Seccién

de BB.AA., M. L. Cancela Ramirez de Arellano.
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Sala 2.
Conjunto de tablas pertenecientes al retablo de Blesa, de estilo hispano-flamen-
COSGO.

Sala 3.

Se dedicard fundamentalmente a la corriente del gético hispano-flamenco a la
que se sumard un grupo de esculturas de este periodo y algunas tablas conservadas en
los fondos de reserva™'. El recorrido de estas salas finaliza con la obra de transicién
del gético final con aspectos estilisticos que anuncian el renacimiento dentro de los
primeros afios del siglo XVI.

AREA II. Arte moderno

Sala 4.

Acogerd el Renacimiento en Aragén. Estardn representados nombres como
Damidn Forment, Jer6nimo Vallejo Cosida y Rolan de Mois. Junto a ellos las tablas
procedentes del Colegio de las Virgenes .

Se pretende una referencia a escuelas y autores europeos exponentes del renaci-
miento flamenco e italiano: A.Benson, Coljin Cloter, Lucas Leyden, Scipione
Pulzone, Palma el Viejo o la corriente manierista de Andrea del Sarto.

Sala 5.

Destinada a acoger la silleria del monasterio cisterciense de Veruela, obra de
Juan de Ofiate a partir de 1598. Los elementos de esta sillerfa descansan en el Museo
de Zaragoza desde hace mds de un siglo; fueron ya objeto de una restauracion a
mediados de los afios 80 para frenar un deterioro que amenazaba todos los relieves®.

Sala 6.
Destinada a las escuelas europeas de dicha etapa.

Sala 7.
Obra de Jusepe Martinez, Vicente Berdusdn, Pablo Rabiella y Juan Felices de
Ciceres, maximos exponentes del barroco aragonés. Urge del mismo modo continuar

5 El montaje se hard restituyendo la composicion original del retablo y restaurando cuatro tablas que
forman parte del guardapolvo (LACARRA, M. C., 1977).

*! De las que cabe destacar un par de puertas en las que se representan a San Cosme y San Damidn
respectivamente con los donantes y en el reverso de las mismas Anunciacion, San Andrés y Calvario.

> Incorporando a la exposicion el grupo conservado en los almacenes, asi como algunas no expues-
tas de la escuela de Vallejo Cosida (San Juan Evangelista, Isafas) y otras anénimas fundamentalmente dedi-
cadas a la iconografia de la Virgen y escenas de la Pasién. MORTE, C., 1983.

% Se trata de un total de 56 relieves y sus correspondientes elementos decorativos que los enmarca-
ban. La valoracién de la silleria en LomMBA, C., 1986, 319.
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FiG. 188. Retablo de la Cdrcel de Jeronimo Vicente Vallejo Cosida
(antes de la restauracion). (Fot. MZ. J. Garrido).
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la restauracién y exposicién de los cuadros de la coleccién Villahermosa, pertene-
cientes a los fondos del Museo desde 1842. Representan la historia de D. Hernando
de Aragén, primer duque de Villahermosa®.

Sala 8.
Pintura de los siglos XVII de las distintas escuelas espafiolas y seleccién de
exponentes de las corrientes europeas hasta entrado el siglo XVIIIL.

AREA III. Siglo XVIII

Sala 9.

La pintura de Giaquinto y Mengs sirve de introduccién al siglo XVIII con la obra
de Salvador Maella y José Vergara y las implicaciones del siglo XVIII aragonés (sala
11) de la mano del mayor de los hermanos Bayeu, Francisco. Este dmbito se dedica
a la obra de los hermanos Bayeu, Francisco, Ramén y Manuel*®, con una referencia
hacia quienes fueron sus primeros maestros: J. Luzan y J.A. Merclein.

F1G. 189. Francisco Bayeu: 1. «Cabeza de San Pedro» (sanguina y clarion sobre papel gris);
2. «Retrato de Feliciana Bayeu». (Fot. MZ. J. Garrido).

** Se trata de una serie de cuadros de historia de gran formato cuyo tema central son batallas y
hechos acaecidos durante el reinado de los Reyes Catdlicos. PANO, M., 1905, 3 ss.

* Las adquisiciones del Museo deberian reforzarse atendiendo a la pintura aragonesa, y aumentan-
do la representacion de los hermanos Bayeu. (Vide MORALES Y MARIN, J. L., 1979).
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AREA IV. Goya

Sala 10.

Estas consideraciones remiten al programa del Museo en el afio 1998. El plan-
teamiento definitivo de estos fondos se incorporard a la idea del nuevo centro en ges-
tacién en torno al pintor Francisco Goya.

AREA V. Siglo XIX

Sala 11.

Abre la exposicion del siglo XIX. En grandes lineas quedaran representadas las
corrientes clasicistas de los pintores de la Academia con una serie de retratos de alta
calidad artistica (V. Lopez, A. M. Esquivel, F. Madrazo, E. Rosales...), y con algunas
composiciones histdricas inspiradas en la Antigiiedad.

La corriente romdntica estd constituida por obras de carga costumbrista, llenas
de tipismo y ambientes pintorescos: G. Pérez Villamil, N. Ruiz de Valdivia, M.
Rodriguez de Guzméan, V. Dominguez Bécquer, E. Sold y E. Mufioz Degrain®®.

Sala 12.

Pintura de historia. Cuadros de gran formato, recreando momentos histéricos con
una gran carga realista, narrados con exquisita minuciosidad y detalle dentro de una
linea romantica. La defensa de Zaragoza contra los franceses, Malasafia y su hija, enla-
zan con las obras de Pradilla y Unceta, dos de nuestros nombres mas significados de
este momento del realismo histérico y romdntico, de los que caben destacar también sus
retratos.

El paisaje. Con Carlos de Haes como maximo representante, en la linea de los
pintores «a plein air» o los pintores de la luz, y la pintura aragonesa de finales del XIX
cerraran el recorrido.

AREA VI. Arte Contempordneo

Sala 13.
Siglo XX. Abrird el panorama de la pintura espafiola del siglo XX (Sorolla,
Zuloaga, Rusifiol, Beruete...).

Sala 14.

Siglo XX. Pintura aragonesa del presente siglo diferenciando la ejecutada con
anterioridad a la década de los sesenta de lo hecho con posterioridad a los afios seten-
ta y concediendo un papel especial a las grandes series monograficas (Marin Bagiiés
y 1. J. Gérate).

¢ En este capitulo se pretende el levantamiento del depésito de obras fuera del Museo. El detalle
supra Cap. II, apdo. 3.1. La valoracién de estos dep6sitos en OSEIRA BAQUERO, 1., GALLIGO MARQUES, A.,
MAGGIONI CARDONA, A., 1987, 361 ss.
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FiG. 190. 1. Tadeo Calomarde, por Vicente Lopez, c. 1832. 2. «Doiia Juana la Loca recluida
en Tordesillas», Francisco Pradilla, 1907. (Fot. MZ. J. Garrido).

FIG. 191. «En el baiio», dleo sobre
lienzo de Luis Berdejo Elipe,
c. 1945. (Fot. MZ. J. Garrido).
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AREA VII. Series monogrdficas

Sala 15. Grabado y Dibujo.

En la dltima drea de la exposicion, se llevard a cabo una seleccién de la magni-
fica coleccién de obra gréfica que se conserva en nuestros fondos como depdsito, ade-
mas, de la Real Academia de San Luis. Requiere entrada independiente y sistema de
iluminacién y de control ambiental especial dentro de las lineas ensayadas en la
muestra dedicada a Goya en el afio 1997.

Sala 16. Numismdtica y medallistica.

Un érea especifica dentro de este dmbito contendrd las series numismaticas,
potenciando la idea de la moneda desde el punto de vista de la evolucién histérica y
numismadtica y aplicando dichos principios a la moneda aragonesa como tal y como
elemento diferenciador respecto de otros gabinetes numismaticos.

AREA VIII. Arquitectura

Patio interior 17.

Se sugiere el patio interior como zona abierta para continuar en €l la exposicién
de esculturas, elementos arquitecténicos y grandes volimenes, que por razones
obvias no pueden ser incorporados a los dmbitos supradescritos.

FIG. 192. Relieve con los escudos de Aragon procedente del antiguo palacio de la Diputacion
del Reino, en Zaragoza, c. 1445-1465. (Fot. MZ. J. Garrido).
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4.2.2. Circulacion

Criterios generales

Teniendo en cuenta el tipo de concepcién que se ha hecho de la exposicién,
resultan unidades que toman sentido por si solas y que de hecho pueden compren-
derse y situarse en el tiempo de forma aislada. No obstante y atendiendo a una mayor
efectividad de la visita, interesa, a pesar de la fluidez, comunicacién y acceso entre si
de las diversas subunidades (como pintura gética, renacimiento, Goya, etc.), que el
itinerario arquitecténico facilite fisicamente el acceso ordenado de las unidades
mayores.

Resultan ocho grandes areas, y diversas subdreas:

1. Arte medieval
Pintura gética

II. Arte Moderno
Renacimiento
Barroco

III. Siglo XVIII

IV. Goya

V. Siglo XIX

VI. Arte Contempordneo

VIL. Series monogrdficas
Grabado/Dibujo
Numismatica/Medallistica

VIIL. Arquitectura

Para facilitar su comprensién es imprescindible que dichas areas se dispongan en
espacios fisicamente unitarios. En todo caso el trdnsito y la unidén entre las distintas
dreas (arte moderno, Goya, Arte Contemporaneo...) las unidades generales de expo-
sicion (renacimiento, barroco...) y las unidades expositivas bdsicas, (autores...) debe
ser muy claro y fluido, para que el principio de desarrollo continuo de la cultura en el
tiempo y en el espacio no se pierda en ningiin momento.

Debe primarse en consecuencia un itinerario que aborde las siete dreas genera-
les, sucesivamente, sin gradaciones de valor, teniendo en cuenta que toda la seleccién
y programa se plasmara atendiendo a un criterio general de tipo divulgador y en len-
guaje asequible, claro y primario, habida cuenta de que la exposicién de tipo espe-
cializado se situard en la zona especial del area de reserva.

Solo el drea VII, en la que se agrupan elementos arquitectonicos de todas las
épocas por su caracter especifico, requiere un tratamiento especial y por ello se pro-
pone una estructura de patio o algo semejante, en cuyo caso puede actuar de distri-
buidor general de las restantes areas [-VII.
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Se propone asi:

a) Acceso gradual desde el drea I a la II, y desde ésta a la Il y asi sucesivamente;

b) Acceso desde un distribuidor general (drea VII ?) de forma independiente, a
cada una de las seis dreas generales propuestas. El visitante puede en consecuencia
escoger la visita sucesiva de los seis espacios mencionados, o bien de forma particula-
rizada, visitar solo alguno de ellos, invertir el orden o recrear cualquier otra férmula.

4.3. Recorrido expositivo. Secciéon de Etnologia. Indumentaria*™”’
4.3.1. Areas de exposicion

AREA 1. Medio doméstico ansotano.
M. lineales M2
Sala 1
Industrias caseras
Alcoba
Mundo pastoril
El agua

— NN

100
AREA II. Indumentaria.

Sala 2
Teruel
Zaragoza
Huesca
Ansé 1
Anso 11

~N QNN

200
300

Los reducidisimos fondos existentes en el momento presente en el Museo de
Zaragoza, asi como las previsiones de creacién de centros especificos dedicados a la
etnologia aragonesa™®, (que potencian numerosos aspectos de la vida popular en su
sentido amplio, especialmente los aspectos dedicados a la indumentaria), imposibili-
tan el desarrollo de un plan museoldgico global que comprenda la «etnologia arago-
nesa» desde un punto de vista general. La presente Seccidon tendrd un caricter emi-

567 Las colecciones en BELTRAN MARTINEZ, A., 1957; su estado hasta la fecha en BELTRAN LLORIS, M.,
1985, pp. 241 ss. ANONIMO, 1994.
*% Véase, BELTRAN LLORIS, M., 1990, passim, y pp. 210 ss.
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1 FiG. 193. Seccion de Etnologia. 1. Utiles para la
elaboracion del queso; 2. Traje femenino de Anso,
Huesca. (Fot. MZ. J. Garrido). 2

nentemente didactico y de aprendizaje por contraste de materiales y como comple-
mento e interpretacion de aspectos arqueoldgicos o histéricos referidos en otras sec-
ciones del Museo.

4.3.2. Normas relacionadas con la conservacion. Condiciones de exhibicion

Las colecciones etnogréficas, debido a la alta proporcién de materiales orgéani-
cos que suelen integrarlas son especialmente vulnerables a los efectos agresivos del
medio ambiente’”, especialmente los textiles en cuya exhibicién/conservacion, con-
viene una HR de 50-60%, exclusién absoluta de los UV y no rebasar los 50 lux*, pro-
curando también el minimo tiempo de exhibicién’”'. Véase mas abajo.

4.4. Recorrido expositivo. Seccion de Ceramica

4.4.1. Areas de exposicion

Dichas 4reas tienen como misién evidenciar dichas producciones cerdmicas,
desde el punto de vista funcional e histérico®™.

* GREENE, C. S., 1978; PRIESTMAN, K. B., 1986, pp. 302-307.
:Z‘: VAN DER LEEDEN, A. C.,1972, pp. 225 ss.
Icom, 1977, passim.

72 El estado de las colecciones en ANONIMO, s/a (1991).

% Las ceramicas del Museo de Zaragoza, pueden verse también en la Guia del Museo de BELTRAN
Lroris, M., y Diaz DE RABAGO, B., 1989, p. 65 y ss., y en BELTRAN LLORIS, M., 1976, pp. 186
(Renacimiento), 191, 192 (ss. XVI-XVII), 198 (Muel, s. XVII), 201, 205 (Teruel, s. XVIII), 210-211
(Alcora, s. XVIII), 218 (Muel, s. XIX), 223 (Manises y Talavera). ALVARO, 1., 1971 passim.
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No se introducen modificaciones en el programa expositivo llevado a cabo en su
momento, que resulta plenamente satisfactorio. El programa actual se articula de
acuerdo con las siguientes unidades que respetan las actuales instalaciones:

AREA 1. Introduccién a la ceramica

Sala 1
Funcionalidad
Magqueta alfar
Evolucién histdrica

AREA II. Centros alfareros clasicos

Sala 2
Muel
Villafeliche
Teruel

AREA III. La alfareria popular
Sala 3

Sala 1.

Presentacién general de la cerdmica, desde el punto de vista histérico. A través
de una unidad de exposicién, destinada a la evolucién histérica general (desde el
mundo antiguo), con apoyo en materiales de épocas prehistéricas hasta el mundo cla-
sico, poniendo de evidencia las mas antiguas cerdmicas producidas en el ambito ara-
gonés. Tras dichos materiales actuan de eslabones, las cerdmicas medievales, tanto de

FI1G. 194. Seccion de Cerdmica. 1. Albarelo de
Villafeliche, Zaragoza, s. XVIII; 2. Mondonguera de Muel,
1 Zaragoza, s. XVIII. (Fot. MZ. J. Garrido).
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produccién cristiana como musulmana, con apoyo en las técnicas del vidriado, las
producciones renacentistas y las creaciones del s. XVIII. Termina la exposicién con
cerdmicas francesas e inglesas de los siglos X VIII-XIX.

Funcionalidad de estos materiales, atendiendo a la cerdmica como objeto utilita-
rio inicial, a sus valores artisticos, religiosos, lidicos o econémicos, es decir a su
valoracion real en la vida cotidiana.

Sala 2
Presentacién sintética y evolutiva de los distintos centros alfareros cldsicos ara-
goneses:
c.1. Muel
c.2. Villafeliche
c.3. Teruel

Sala 3

Alfarerfa popular. Exposicién sistemdtica de los distintos centros alfareros ara-
goneses, atendiendo a los centros extinguidos, tradicionales en activo y de nueva ins-
talacion™.

Obedecerd la exposicion, en su presentacion a criterios de temporalidad aten-
diendo a un orden geografico dentro del criterio general expuesto. Las exposiciones
serdn anuales.

5. ESPECIFICACIONES ESPECIALES DE TIPO GENERAL PARA EL
CONJUNTO DEL MUSEO

5.1. Area publica
5.1.1. Contacto con el piiblico

Acogida general

A nivel de la calle, de los accesos, jardin y aparcamientos. Es el primer elemen-
to de atraccién y de contacto del Museo y como tal debe tratarse. Su acceso es libre
y gratuito. Sirve de soporte a los siguientes conjuntos:

— 1eposo

— puntos de encuentro

— vestibulo, servicios sanitarios

— teléfono, etc.

— anuncios de actividades, programas, etc.

** La gran riqueza de nuestros centros puede verse en ALVARO ZAMORA, M. 1., 1980.
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Es una zona auténoma en la que deben distribuirse los espacios siguientes:

a. Guardarropa
b. Informacién
c. Conserjeria

d. Tienda

e. Seguridad

Dichos espacios deben dimensionarse segin el programa de necesidades estipu-
lado més arriba, con capacidad para poder atender visitas colectivas de 200 personas
aproximadamente.

Animacion y difusion

En espacio independiente del de acogida general, de muy facil acceso desde el
anterior. Es el servicio que pueden usar en primera instancia los visitantes del Museo
después de la informacion inicial. El drea donde los grupos concertardn sus visitas,
ajustardn los programas o recibirdn la informacién escrita o detallada suministrada
por el Servicio de Educacién-difusién del Museo que se radicard especialmente en
este ambito.

FiG. 195. Salon de Actos compartido por el Museo y la Real Academia de Nobles y Bellas
Artes de San Luis de Zaragoza. (Fot. MZ. J. Garrido).
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Debe contemplar los siguientes espacios, segin las dimensiones dadas mas
arriba:

a. Conferencias

b. Audiovisuales

c. Zona descanso

d. Difusién
d.1. Salas polivalentes
d.2. Talleres infantiles y adultos
d.3. Despachos y dreas trabajo
d.4. Sala reuniones

a. Sala de conferencias. Capacidad para unas doscientas personas. Estrado para
mesa de presidencia.

b. Audiovisuales. Pantallas de proyeccién y cabina para aparatos.

c. Zona de descanso. Area con bancos y asientos y mesas de centro. Zona para
nifios, etc.

d. Educacién-Difusiéon. Toda esta unidad formard un conjunto debidamente
interconexionado seguin las dimensiones expresadas mds arriba.

5.1.2. Exposicion

La exposicion se articula en dos dmbitos completamente diferentes cuyo orden
de aparicion serd el siguiente:

a. Exposicion permanente
1°. Seccién de Mundo Antiguo (Arqueologia),
2°. Seccion de Bellas Artes,
3°. Seccion de Ceramica,
4°. Seccién de Etnologia.
b. Exposicién Temporal
Servicio de Exposiciones Temporales

Exposicion permanente. Caracteristicas generales

La exposicién permanente se abre con amplitud de facil identificacién sobre la
zona de acogida general. Es primordial su relacién funcional con los espacios de
almacén y talleres del Museo. Los accesos serdn evidentes y el cuidado en todo lo
relacionado con la conservaciéon muy minucioso. Es el espacio que establece la rela-
cidn directa entre el objeto y el espectador a muy distintos niveles, lddicos, cultura-
les, estéticos.
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ARTE /ARQUEOLOGIA ETNOLOGIA

l (1) h!\tl

F1G. 196. Ambitos de la exposicion en el Museo de Zaragoza:
de la Arqueologia a la Etnologia.

Su situacién se sugiere en la planta de calle, libre de escaleras u obstaculos. Son
deseables tantos espacios como unidades principales, (segtn las dreas detalladas mas
arriba por secciones), los cuales se articularan entre si de forma natural, pero dejan-
do entre los mismos zonas libres, de descanso, posibles ampliaciones o en todo caso
dreas cuyo cardcter servird para reforzar la diferencia que se quiere indicar entre las
diversas partes de la exposiciéon permanente, buscando tanto romper la monotonia
como situar o preparar al espectador para un nuevo recorrido o sensacién.

Estas dreas libres pueden tener un tratamiento luminico o técnico, en cuanto a
paramentos y suelos, distinto del de las salas propiamente de exposicion.

Exposicion temporal

El espacio dedicado a la exposicién temporal debe ser muy flexible a nivel arqui-
tecténico, asi como en su equipamiento, con iluminacién de intensidad controlable y
orientable. Este ambito serd accesible desde la zona de acogida general, con entrada
independiente del resto de las dreas, a efectos de que pueda funcionar de forma aut6-
noma sin afectar a otras dreas del Museo, con horarios distintos. Se sugiere la previ-
sién de un sistema modular que pueda dividir el espacio. La iluminacién contempla-
rd los mismos principios.

Dependiente de este espacio, se situard una zona de servicio para embalajes y
desembalajes de piezas de la exposicién, almacenamientos eventuales de dichos
materiales, pequefias preparaciones de materiales complementarios, etc.
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FiG. 197. Exposicion temporal: cerdmicas de Fernando Malo. (Fot. MZ. J. Garrido).

5.2. Area privada

Se articula en siete zonas:

— administracion
— conservadores
— documentacion
— talleres

— salas de personal
— salas de reserva
— salas técnicas

En ellas se establecen, fisicamente cuatro grandes grupos:

1. Administracién /Conservadores/Documentacion
2. Talleres/Salas técnicas

3. Salas de personal

4. Salas de reserva

Se sugiere la ubicacién de los talleres y del acceso a las Salas de reserva intima-
mente ligados. Los talleres, especialmente el de Restauracion, como se indica, en la
planta de calle, asi como el acceso de las zonas de reserva. A ambos se llegard, ade-
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T

Salas de Investigacién
TRABAJO Cientifica

Fic. 198. Distintas dreas privadas de trabajo del Museo.

mads, por puerta independiente del acceso principal del Museo, capaz para bultos de
grandes dimensiones. Luz de cuatro metros por anchura andloga.

Los grupos 1 y 3 pueden ir en la planta primera (primer piso), mientras que las
salas de reserva pueden hacerlo en cota bajo cero.

5.2.1. Administracion

1. Direccién

2. Servicio Administrativo y auxiliares
3. Secretaria

4. Sala de Juntas

5. Sala de espera

5.2.2. Conservadores y ayudantes
1. Despacho

2. Despacho
3. Ayudantes
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Salas de
EXPOSICION

FiG. 199. Zonas de acceso publico y privadas en el Museo.

5.2.3. Documentacion

1. Archivo

2. Inventario

3. Sala de consulta

4. Biblioteca
Sala de lectura
Depésito de libros

5.2.4. Talleres®”

Restauracion
— taller
— consolidaciones
— aislamientos
— documentacion

*” Solo se ofrecen las caracteristicas técnicas detalladas de aquellos dmbitos propios y especificos
del Museo, como el de restauracion, que requiere especificaciones particulares por su naturaleza especial.
En el resto que se enumera las especificaciones son las habituales y estandarizadas para dicho tipo de esta-
blecimientos: fotografia (con tomas de agua), dibujo, etc.
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Laboratorio de Conservacion-restauracion

Ubicacién.

Acceso ficil y amplio, junto a sistema de montacargas. Cerca de las dreas de
reserva y salas de exposicidn, siguiendo los principios generales enumerados mas
arriba.

Espacios.

1. Taller.

Altura minima de 4 metros en previsién de objetos de gran tamafio. Deben habi-
litarse dos puertas de acceso. Una de tamafio standar, de uso diario y otra de gran
tamafio, de 4 m. altura por 3 m. de ancho, de doble hoja. Carril en el techo para ins-
talar sistema de poleas. Tendra dos zonas distintas:

1.1. Zona humeda.

Para realizar lavados, secados a temperatura ambiente, limpiezas quimicas no toxi-
cas, etc. Sistema de agua corriente con tres tomas (agua fria, caliente y toma para apa-
rato desmineralizador). Desagiies capaces, a prueba de disolventes y protegidos con fil-
tros. Espacio delimitado con desnivel en el suelo, con sumidero para realizar lavados.

FiG. 200. Area de Conservacion-Restauracion. (Fot. MZ. J. Garrido).

76 E] detalle que sigue se ha redactado sobre las prescripciones técnicas enunciadas por el personal
adscrito al Area de Conservacién-Restauracién del Museo.
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Esta zona estard dotada de:

— Sistema de pilas de agua de distintos tamafios. Una grande para objetos de
grandes dimensiones (1,5 x 1,00 m.); tres o cuatro de porcelana blanca (0,60 x 0,60
x 0,25 m.).

— Banco corrido revestido de marmol blanco o gres (profundidad de 0,70 m. y
altura de 0,90 m., longitud minima de 4 m.). El banco (con zécalo de 0,50 del mismo
material que el revestimiento) situado junto a las pilas para albergar aparatos de desmi-
neralizacién conectados a tomas de agua, cubetas de ultrasonidos y estante inferior, etc.

— Baldas y estanterfas.

1.2. Zona célida.

Alejadas de las zonas himedas en evitacién de accidentes.

Esta zona debe estar dotada de una buena instalacién eléctrica, con potencia sufi-
ciente para aparatos de fuerte consumo eléctrico. Se dispondra el maximo nimero de
enchufes, cada 2 m.

En el presente espacio se creardn ademds unas zonas especiales segtin se espe-
cifica:

— Zona con espacio para tres mesas de trabajo de 0,80 x 1,80 x 0,75 m.

— Area con bancos corridos (0,80 alto x 0,80 m. de profundidad), para utilizar
como zonas de trabajo, asi como baldas o estanterias de obra a diferentes alturas a lo
largo del banco.

FiG. 201. Area de Conservacion-Restauracion. (Fot. MZ. J. Garrido).
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— Amplio espacio central para mesas méviles.

— Aparatos de aspiracion en el techo con instalacién previa.

— Espacio amplio para instalar armarios que pueden ir adosados a la pared.
Estos albergardn productos de conservacion y restauracion. Uno de ellos estard pro-
tegido de los efectos de la luz.

1.3. Habitaciones cerradas.

Comunicadas con el Taller pero aisladas de él.

a. Una de ellas (6 x 4 m.) se utilizard para realizar consolidaciones, fijaciones,
inhibiciones, almacenamiento de materiales téxicos o inflamables. Debe estar dotada
de un sistema de extraccion de vapores y regeneracion de aire, con una abertura direc-
ta al exterior.

b. La otra (4 x 4 m.), debe estar aislada acusticamente, para trabajar en su inte-
rior con microabrasimetros, mesas de aspiracion, compresores, tornos, aerdgrafos,
bomba de vacio, etc.

c. Zona de oficina, con espacio para ficheros de documentacion, libros, catédlo-
gos, ordenador, etc.

Otros condicionantes.

— Iluminacién. Es necesaria la luz natural, pero que pueda ser tamizada. Una
zona podria ser cenital y la otra recibiendo la luz mediante ventanal.

— Ventilacién.
Buen sistema de aireacién y renovacion del aire. Uno de los ventanales deberd
abrirse al exterior en caso de averia del sistema de ventilacién.

— Pavimento y revestimiento de paredes.

Pavimento antideslizante, a prueba de disolventes y de ficil limpieza. Las pare-
des de la zona himeda alicatadas y bien aisladas del muro. El resto del taller puede
estar simplemente tratado con pintura pléstica.

— Humedad y temperatura relativa.
Seran estables como en el resto de las salas del Museo.

— Sistema contra incendios.
Detectores de humos, mangueras y extintores
Entre otros talleres se afladen:

b. Fotografia
c. Dibujo
d. Carpinteria y varios
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5.2.5. Salas de Personal

1. Colaboradores

2. Becarios

3. Amigos del Museo

4. Area de descanso

5. Vigilantes y conserjes

5.2.6. Salas de reserva

1. Recepcién y muelle
2. Distribucién y transito
3. Preparaci6n y acondicionamiento de piezas
4. Zona de trabajo y registro
5. Area de «excavaciones»
6. Area de reserva sistemdtica
Exposicion sistematica de fondos de reserva
7. Almacén de materiales complementarios
8. Camara fuerte

i B

FiG. 202. El «Bar del Museo» un punto de encuentro interesante. (Fot. MZ. J. Garrido).
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Esta 4rea estard precedida de una zona de descarga, con muelle especial y con
acceso de grandes dimensiones segtin se ha mencionado mds arriba. La zona de distri-
bucidn y transito actuard de comunicacion entre los dmbitos de preparacién y acondi-
cionamiento de piezas, la zona de trabajo y registro, el drea de excavaciones, y las zonas
de reserva sistemadtica, almacén de materiales complementarios y cdmara fuerte.

Mantendrén las dreas de reserva un eje de comunicacién directo y fluido con las
zonas de documentacién-estudio, talleres de restauracién y servicio de fotografia.

Se propone su instalacion, si resulta posible, bajo cota O, para lo cual deberdn
extremarse todos los condicionantes de tipo climdtico supramencionados®’. Su situa-
cion y accesos deberan hacerse de acuerdo con los criterios generales de circulacién
ya expuestos. Conviene que dicha drea tenga acceso independiente y capaz desde el
exterior (4 x 4 m.).

Desde el interior el drea de reserva sistemdtica serd también facilmente accesi-
ble siguiendo los mismos criterios enunciados para los grandes dmbitos enumerados.

La altura de dicho espacio tendrd como minimo 4,50 m., interesando igualmen-
te un espacio versdtil y facilmente modulable con los sistemas que se propongan para
la sistematizacién de las reservas.

Los materiales se almacenardn en cajas de tamafio normalizado, organizdndose
un sistema de estanterias con baldas graduables y la posibilidad de establecer un
doble suelo interior con los propios sistemas de estantes.

Las reservas destinadas a las Bellas Artes se acondicionardn en peines en siste-
mas compactos™®, articulados en dos tramos importantes.

5.2.7. Salas técnicas

1. Fuerza
— Calefaccién/Climat.
— Registros y varia

2. Almacén mats. limpieza

5.2.8. Sede social de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis de
Zaragoza

Dispondra de Sala de Juntas, despacho de Direccién y Secretarfa. Tendra inde-
pendencia como unidad dentro del Museo de Zaragoza.

°7 Estos considerandos afectan, segtin se ha dicho mds arriba, a la posibilidad b), es decir, a un edi-
ficio de planta nueva.

78 Se aprovechardn en parte los peines actuales instalados en la Sala 24 del Museo de Zaragoza en
su sede actual.
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6. LA EXPOSICION DESDE EL PUNTO DE VISTA MUSEOGRAFICO

La exposicidn estd concebida de acuerdo con los criterios de orden ya estableci-
dos en la filosofia expositiva mencionada mas arriba.

6.1. Secciones de Mundo Antiguo (Arqueologia) y Etnologia (Indumentaria)

Se propone una alternancia de un sistema de vitrinas y paneles expositivos inte-
grados en las unidades expositivas basicas que se han enunciado. Dicho sistema supo-
ne la consideracién global en planos continuos, p.e., de una vitrina + una lapida + una
estatua, etc. (unidades integradas)

Junto a estos «planos expositivos» que se modularan mediante lineas, otros obje-
tos de forma particular (unidades no integradas), se separardn de dicha forma exposi-
tiva:

a) Techos pintados de época romana,
b) Pavimentos de mosaico.

La exposicion de estos elementos se hard en el centro de las salas debido a sus
grandes dimensiones debiendo organizarse los sistemas de vitrinas + paneles en su
torno.

6.1.1. Unidades integradas

En la transmisién de la idea interviene la agrupacién por unidades que se men-
cionan. Dichos conjuntos pueden disponerse ya adosados a las paredes perimetrales
de las salas o ya componiendo figuras geométricas basadas en la recta, que pueden
ocupar parcialmente dmbitos centrales de las salas.

Las posibles ventanas al exterior, no deberian obstaculizar el libre adosamiento
de estas estructuras (paneles integrados de 3,20 m. de altura) a los muros principales.

Asi el nimero de unidades expositivas bésicas de cada unidad general de expo-
sicion es el siguiente (Mundo Antiguo):
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Areas Unidades grales. Num. unidades = Num. unidades M. lineal
principales de exposiciébn  exposit. basicas exp. menores
I 1 2 4+25
2 2 14+2
3 1 6
4 1 2
II 1 6 10
1 1
2 2 5
3 6 11
1 1
I 4 6 12
5 5 9
1 2
6 8 20
1 2
7 5 15
8 1 2
v 9 1 2 3
2 2
3 11 43
4 4 6
1 3
A% 10 1 6 78
2 5 15
5 10
3 6 29
5 22
3 42
2 20
| 5
1 2
VI 11 5 16
12 5 32
13 6 20
1 2




384 EL MUSEO DEL FUTURO

Alturas ocupadas por los paneles integrados que componen las unidades dis-
tintas:

3,50 m. enel area I
3,20 m. en las areas II, III, IV

En el drea V se disponen adosados a la pared de exposicién, mosaicos de alturas
variables, de hasta 4,50 m. en dos ocasiones.
6.1.2. Unidades no integradas

Corresponden a las siguientes areas:

Nuim. unidades M2

Areas principales Unidades grales. exposit. bdsicas

de exposicion (M: mosaicos en suelo)

(P: pintura techo)

1 (M. Orfeo) 77
v 10 1 (P. Casa delfines) 60
1 (M. Artieda) 88

FiG. 203. Exposicion en vitrinas. Materiales cerdmicos de época medieval y moderna de
Zaragoza. (Fot. Heraldo de Aragdn).
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6.2. Seccion de Bellas Artes
Contempla la exposicion a partir de lienzos pintados, tablas, escultura y objetos
menores, €stos en el interior de vitrinas o exentos. Las unidades vendran impuestas

por los artistas o tendencias artisticas. Los cuadros irdn sujetos a la pared mediante
sistema de ojos/escarpias, para eliminar cables, barras de sujeccion u otro sistema.

6.3. Ceramica

Se mantiene la instalacion existente.

6.4. Condicionantes museograficos generales

Atendiendo a las estipulaciones dadas mas arriba, las imposiciones museografi-
cas afectan especialmente a las salas de exposicion y dreas de reserva.

6.4.1. Exposicion permanente. Seccion de Mundo Antiguo

AREA M. LINEALES DIMENS. ALTURA
EXPO. M aprox.
[ 210 14 x 14 4
II 28 160 14 x 10 4
I 60 406 14 x 29 4
v 52 312 14 x 22 4
A% 223 1.876 67 x 28 4,80
VI 65 396 22x 18 4

Se sugieren salas de espacios interiores didfanos sin columnas u obsticulos inte-
riores que dificulten la distribucién de la exposicion, que se hard de acuerdo con los
esquemas que se adjuntan y segiin se especifica mds abajo. Se pretende igualmente
una racionalizacién econémica en el nimero de vigilantes de salas, creando grandes
areas en las que se desplegara la exposicién permanente.

Se propone la situacién en planta principal de toda la zona de exposicién per-
manente, al menos de la primera seccidn, para evitar que el visitante tenga que salvar
diferencias de cotas en forma de escaleras o rampas. Si se situase bajo la zona de
exposicion el drea de reservas, convendrd tener en cuenta en las superficies coinci-
dentes, el peso de los materiales que se expondran en el Museo, cuyos datos medios
son los siguientes, atendiendo a cada una de las dreas de exposicién enumeradas.
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FiG. 204. Conjunto arquitectonico de época
romana del Canal de Bardenas en Sos del Rey
Catolico, Zaragoza.

(Fot. MZ. J. Garrido).

SALA Peso aproximado piezas™
I 500 kgs.
I 500 kegs.
111 500 kgs.
v 500 kgs.
\Y 1.000 kgs.
VI 500 kgs.

No obstante teniendo en cuenta la incorporacién de nuevos volimenes conviene
hacer extensivo a toda la zona de exposicién una sobrecarga adecuada a dichas even-
tualidades.

Determinados materiales en su exposicion ofrecen condicionantes concretos. As{
los grandes mosaicos, para los que se pretende una exposicioén sobre el suelo, debe-
ran ir encastrados en el mismo a cota ligeramente inferior, contando una fosa en cuyo
perimetro puede instalarse el sistema de iluminacién.

SALA M2
A% 7x11
6x 10
8x 11

°” Se ofrece el peso medio de las piezas de mayor volumen dentro de las consideradas, que pueden
dar una idea de dicho aspecto en cuanto a futuros ingresos por nuevos hallazgos. Los kgs. son por metro
cuadrado.
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6.5. Normas relacionadas con la conservacion, seguridad y mantenimiento

6.5.1. Clima higrotérmico

Se pondrin los medios para mantener de forma constante temperatura y hume-
dad relativa. En términos generales 18° C y H.R. de 55%. Dichos valores deberdn ser
regulables a tenor de los materiales de cada una de las dreas™®.

Como factores variables, deberan estudiarse la orientacidn del edificio y la situa-
cion de las dreas en el conjunto del museo. Los factores variables se desprenden del
tipo de materiales a conservar y exhibir en el Museo y de sus caracteristicas™'. Los
modos de exhibicidn, atendiendo a criterios funcionales obligan a una exhibicién con-
junta de diversos materiales, los cuales tienen un microclima variable, perfectamente
controlable en sistema de vitrinas®, situado entre los siguientes extremos:

Coleccion Tasa HR% (min.-méx.)
Mats. higroscépicos 40-60
Piedras e inertes 10-40
Armas, metales 20-40
Cerdmicas, piedras 20-60
Monedas 20-40
Vidrio 40-50
Hueso 50-60
Trajes tapices 30-50
Pintura (tela o madera) 40-55
Papel 40-50

En lo relativo a la HR, un buen compromiso para colecciones mixtas puede situarse
entre 45-50%, sin que, en el caso de los espacios dedicados especificamente a metales, se
rebase la primera cifra. Las condiciones de temperatura deberan situarse igualmente en
18°+ 2 en términos generales™ mientras que las zonas dedicadas a los metales™, la tem-
peratura recomendada se sittia en torno a los 18°. La Humedad relativa depender4, en los
materiales arqueoldgicos, de las condiciones de hallazgo y conservacién de los mismos,
seglin se trate de piezas estabilizadas o no, oscilando entre 55 y 40/50 %*. Problemas
también particulares plantea el material arqueol6gico procedente de excavaciones™©.

% Sobre los sistemas de control y el medio ambiente museal en general, CASSAR, M., 1995, pp. 75 ss.

31 DAIFUKU, 1., 1969; CABRERA GARRIDO, J. M., 1983.

2 CASSAR, M., 1995, 109 ss.

% Vide ademas MAKLEoD, K. J., 1975.

% Debe considerarse el manual de PLENDERLEITH, H., 1971; THOMSON, G., 1978, pp. 82 ss.; sobre las
monedas también, BELTRAN LLORIS, M., prensa.

%5 En el caso de aleaciones especialmente pobres o en piezas especialmente afectadas por la corro-
sién, no debe rebasarse incluso el 35 %. También deberdn tenerse en cuenta los materiales susceptibles de
reaccionar con los mds vulnerables (plata y cobre).

% PYE, E., 1986, pp. 203-238. Las condiciones que se citan se refieren a condiciones standar y son
relativas la concepcion general del edificio, las situaciones particulares requieren ambientes a conseguir
mediante sistemas complementarios.
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FiG. 205. Grdficos de control continuo de Humedad relativa y temperatura en las salas.
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Estas condiciones son vélidas tanto para las zonas de exposicién permanente

como para las dreas de reserva.

Las condiciones generales, 18°-50% HR, deberdn conseguirse con un sistema
adecuado de climatologia. No se realiza opcién rigida a favor del aire acondiciona-
do’¥, sistemas de calefaccién convencional, o férmulas de calor negro (paneles
radiantes en el suelo...), aunque es exigible el estudio de dichas propuestas y la opcién
por la de costo y mantenimiento mas econémico y la que garantice el microclima id6-

neo.

6.5.2. Clima optico

389

Deben eliminarse como norma las radiaciones ultravioletas y los infrarrojos.

materiales sensibilidad a la luz lux
poco sensible muy sensible
piedra X 300
metales X 300
cerdmica X 300
vidrio X 300
pintura 6leo X
lacas X
vestidos X 50
tapicerias X 50
tejidos X 50
acuarelas X 50
grabados X 50
dibujos X 50
marfil X 300
cuero 50
madera X 50

Los metales, piedras, cerdmicas, joyeria, pueden recibir niveles altos de luz, sin

que hayan de rebasarse los 300 lux.

Los vidrios en exposicion prolongada son sensibles a los niveles altos de luz.

Las materias orgdnicas son extremadamente frigiles. Nunca recibirdn mas de 50

*87 El instalado en el edificio central (Pza. de los Sitios) del Museo de Zaragoza, cuyas condiciones
y comportamiento se han revelado ciertamente adecuadas a pesar de sus aspectos menos positivos (CASSAR,

M., 1995, 79 ss.).
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lux. Las zonas de reserva se mantendran en negro completo, acudiéndose a luz incan-
descente en caso de necesidad.
Se sugiere en consecuencia un control de la luz y el filtrado de sus rayos.

6.5.3. Fuentes de luz

Se proponen cuatro tipos de iluminacion:

a. Luz natural. General, puede afectar a las salas en su conjunto o a las zonas de
transito.

Se sugiere luz cenital, captada a través de lucernarios verticales y difusion en el
interior de las salas por reflexion, con proteccion obligada de los pasos de luz median-
te vidrios triplex, anti UV, etc., o el sistema que garantice, en las salas, la eliminacién
de ultravioletas/infrarrojos. Estas medidas son especialmente importantes en las
Secciones de Bellas Artes y Etnologfa (Indumentaria), en las restantes el acceso de la
luz natural sera controlable también por otros medios. En todo caso no habra de reba-
sarse en ningln caso los mdximos indicados de lux en los distintos ambientes expo-
sitivos.

b. Luz artificial general para las salas, mediante sistema de fosas continuas cen-
trales o procedimiento semejante. Graduable en intensidad.

FIG. 206. Detalle del sistema de iluminacion mediante carril continuo
y bafiadores de pared. (Fot. MZ. J. Garrido).
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c. Luz artificial puntual para resaltar determinados objetos de exposicidon exen-
ta. Graduable en intensidad. Se sugiere una reticula o carril continuo paralelo a los
muros de las paredes.

c.1. Se propone para la Seccién de Bellas Artes, una iluminacion basada en ins-
talacion de bafiadores de pared ERC-77750 con ldmpara H.Star de 220-150 v. y con
control de luz regulada, con refuerzo de puntos especiales™, siguiendo las directrices
ya existentes.

d. Luz artificial en el interior de las vitrinas de exposicion.

Dada la configuracion de la exposicion interesa un sistema periférico continuo
de tomas de fuerza, situado en la pared sobre el zdcalo, que facilite la conexién indis-
criminada de los sistemas de vitrinas. Igualmente se proponen tomas de fuerza en el
centro de las salas para la instalacién de puntos de observacion y consulta de los visi-
tantes.

Seccién LUZ NATURAL Proteccion LUZ ARTIFICIAL
Mundo Antiguo st si
Bellas Artes st st st
Area grabado no st
Area dibujo no st
Ceramica st st
Etnologia no st

La versatilidad de las fuentes de luz tendra especial caricter en las salas de expo-
siciones temporales.

6.5.4. Seguridad

Se plantean espacios de fécil vigilancia, didfanos y sin quiebros innecesarios de
sus distintos planos®®.

Seguridad periférica : Accesos generales desde el exterior. Se proponen los mini-
mos. Una entrada general de visitantes y personal y una entrada de servicio-muelle
drea de reservas. Cualquier tipo de vano en forma de ventana, muros rasgados para
provocar iluminacién especial de determinadas zonas, o sistemas cenitales, deberdn
garantizar al maximo el principio de inaccesibilidad.

Como sistemas de seguridad pasiva se propone un circuito de TV interno, asi

5% Se propone iluminacion de paredes mediante cortinas homogéneas y eliminacion de zonas de con-
traste.
% VEase el detalle relativo al personal en Programa, p. 141 ss.
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como detectores volumétricos y de calor para el conjunto de las dreas expositivas y
servicios y protecciones puntuales de vitrinas y piezas, ademads de los sistemas obli-
gatorios de prevencién de fuego.

6.5.5. «Canalizaciones» generales

Independientemente del sistema de climatologia general que se adopte, debe
tenerse en cuenta una canalizacién general capaz para albergar, los sistemas de fuer-
za, sonido y seguridad mencionados.

6.6. Zonas varias

Se recuerda especificamente el interés de los dmbitos en forma de patio interior,
que deben centralizar y distribuir, tras la zona de acogida los flujos de visitantes segtin
las secciones. Igualmente pueden plantearse en el mismo actividades al aire libre o
bajo cubierto en forma de talleres de animacion, representaciones de tipo teatral,
pequeiias audiciones musicales o actuaciones semejantes. Debe ser un drea especial-
mente cuidada y que ofrezca, frente a la posible «dureza» arquitecténica de los dmbi-
tos cerrados, un ambiente relajado y atractivo.

6.6.1. Cafeteria

Se sugiere su situacién independiente respecto del Museo, abierta a la plaza de
los Sitios™.

* O la zona que se estime conveniente segtin las férmulas de expansién adoptadas.
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7. RESUMEN ESPECIFICACIONES TECNICAS

393

SECCION AREA M. M* | Altura | Temper® | Humed. R.** | Lux™
lineales sala
Arqueologia | I. Arqueologia Aragon. 210 4 18+2 45-55 300
Arqueologia | II. Prehistoria Aragon. 28 160 4 18+2 45-55 300
Arqueologia | III: Proto-historia 61 406 4 18+2 45-55 300
Arqueologia | IV. 2.* Edad del Hierro 52 315 4 18+2 45-55 300
Arqueologia | V. Antiguedad Clésica
yT. 225 |1.880| 480 +2 45-55 300
Arqueologia | VI. Alta Edad Media 48 380 4 E 45-55 300
Arqueologia | VII. Nacimiento del
Reino de Aragén 71 300 4 18+2 45-55 300
Bellas Artes | I. Arte Gético 141 383 4 18+2 45-55 150
Bellas Artes | II. Arte Moderno 200 500 4 18+2 45-55 150
Bellas Artes | III. Siglo X VIII 57 188 4 18+2 45-55 150
Bellas Artes | IV. Goya 44 128 4 18+2 45-55 150
Bellas Artes | V. Siglo XIX 175 642 4 18+2 45-55 150
Bellas Artes | VI. Arte Contempor. 237 820 4 18+2 45-55 150
Bellas Artes | VIL. Series Monografs. 72 192 4 18+2 45-55 50
Bellas Artes | VIII. Arquitectura 110 647 | Patio aire
libre
galerfas
cubiertas
Etnologia |I. Medio doméstico 9 100 18+2 45-55 50
Etnologia |II: Indumentaria 19 200 18+ 45-55 50
Cerdmica |I. Introduccién 100 4 18+2 45-55 300
Cerdmica |II. Centros alfareros
clasicos 200 4 18+2 45-55 300
Reservas | Reservas sistemdticas 4,50 18+2 45-55 150
Talleres | Restauracién 4

" Véase apdo. 5.5.1.
2 Véase apdo. 5.5.1.
** Véase apdo. 5.5.2.
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IV. APENDICES DOCUMENTALES
Y BIBLIOGRAFIA

1. ADMINISTRACION Y SEDES DEL MUSEO (M. BELTRAN LLORIS)

1.1. Cuadro general del Museo desde el punto de vista administrativo y de sus

sedes
SEDE INSTITUCION RESPONSABLE DIRECTOR
- Iglesia de San Pedro Comision Cientifica y Artistica de la Real Academia de Nobles y Bellas | Presidente Comision
Nolasco (1836-1845) Artes de San Luis (1835-1844)
- Ex Convento de Santa | Comisin Provincial de Monumentos Histdricos y Artisticos (1844-1850) | Presidente Comisién

Fe (1845-1894)

Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis (1850-1857)

Presidente Academia

Rafael de Urrfes y Bucarelli (1850)
Conde de Sobradiel (1851)

Benito Ferndndez de Navarrete (1851)
Agustin Azara (1857)

Comision Provincial de Monumentos Histdricos y Artisticos (1857-1883)

Presidente Comisién

- Colegio Militar
Preparatorio (1894-1910)

- Pza. de los Sitios 6
(1910-1911)

Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis (1883-1914)

Presidente Academia

Francisco Ferndndez de Navarrete (1895)
Mario de la Sala Valdés (1909)

Mariano de Pano Ruata (1914)

Junta de Patronato del Museo Provincial de Bellas Artes
Estado, Ayuntamiento, Diputacion Provincial (1914-1974).
Presidentes de Patronato:

Mariano de Pano (1914-1937)

Miguel Allué Salvador (1938-1940)

Luis Gracia Pueyo (1940-1947)

Mariano Sancho Rivera (1941)

Miguel Angel Navarro Pérez (1948)

Luis Valenzuela de la Rosa (1949-1955)

Gobernador Civil (1955-1970)

Antonio Beltran Martinez (1971-1974)

Carlos Palao y Ortubia
(1913, -R.D. 24.6.13- 1934)
José Galiay Sarafiana

(1934, -D. 18.12.34- 1952)
Joaquin Albareda Piazuelo
(1952, -0.M. 3.8.52- 1964)
Antonio Beltrdn Martinez®
(1964, -0.M. 13.12.63- 1974)

- Pza. de los Sitios 6

- Edificios del Parque
Primo de Rivera (1976)

- Seccion Monografica de
Velilla de Ebro (1986 )

Ministerio de Educacién y Ciencia. Patronato Nacional de Museos
(1974-1977)

Ministerio de Cultura (1977-1987)

Ministerio de Cultura y Diputacion General de Aragén (13-5-1987)

Miguel Beltrén Lloris
(1974, -OM. 24.2.74)

** Vicedirector por O.M. de 12 de julio de 1955.




396

1.2. Comision Provincial de Monumentos**, Academia de San Luis* y Patronato

del Museo. Composicion

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Albareda Herrera, Manuel
Albareda Piazuelo, Joaquin
Albareda Piazuelo, José
Alegre, José*

Alfaro Lapuerta, Emilio
Altarriba Colon, José*
Alvarez Blanco, Rodrigo*
Allué Salvador, Miguel
Arias y Broto, Manuel*
Arnaudas Larrodé, José*
Ayala Viguera, Félix
Ayuso Marazuela, Tedfilo
Azara 'y Lépez, Luis
Azqueta Brunet, Gonzalo
Balet Herrero, Jaime
Baringo, Pedro

Beltran Lloris, Miguel
Beltran Martinez, Antonio
Berdejo Elipe, Luis
Borao, Jer6nimo*

Bravo Folch, Julio*
Caballero Ibafiez, Francisco
Cabetas Agachal, Ladislao*
Cabrera Felipe, Juan
Canellas Lopez, Angel
Cantin y Lucientes, Manuel*
Casajis y Gémez, Roberto*
Casas y Gomez de Andino, Hipdlito
Casas, Justiniano

Cavero Tarazona, Joaquin*
Cavero, Francisco
Colomina, Luis

Comenge Gabasa, Carlos
Contin Pellicer, Sebastidn
Cuellar Garasa, Félix
Chinestra, Diego**

De Aguirre, Manuel*

De Azara y Lopez, Luis*

De Azara, Agustin*

De la Figuera y Lezcano, Luis
De la Sala Valdes, Mario*
De la Saleta, Honorato*

Diputacién/Ayuntamiento

Acad. de S. Luis/Museo
S.IPA.
Academia de San Luis

Ministerio Educacién Nacional

Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Min. Informac. Turismo
Cabildo Metropolitano
Academia de San Luis
Ayuntamiento Zaragoza
Ayuntamiento Zaragoza
Diputacién Zaragoza
Museo

P.A.N/Ayto. Zaragoza/Museo

Academia de San Luis
Academia de San Luis/
Comision Provincial de
Monumentos
Academia de San Luis
Diputacién Zaragoza
Academia de San Luis

Ministerio Educacion Nacional

Universidad Zaragoza
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Universidad

Academia de San Luis
Ayuntamiento Zaragoza
Academia de San Luis
S.LPA.

Ayuntamiento Zaragoza
Diputacién Provincial

Comision Prov. Monumentos

Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis

NOMBRE REPRESENTACION ANOS
Abbad Jaime de Aragén, Francisco Universidad 1962-1973
Abizanda y Broto, Manuel 1933
Albareda Agiieras, Miguel Angel Nombramiento Libre 1971-1978

1941/1955-1958
1941-1954/1955-1964
1955-1965

1850

1955

1850

1908

1932-1940

1850

1908

1955-1962

195.

1930-1932

1958-1961

1964-1970

1970

1974-1978
1955-1962/1963-1978
1950-1955

1855/1866
1895

1954
1892
1955-1970
1973-1978
1855

1900
1893%,1913-1916
1970-1971
1850
1934
1917-1921
1967

1978
1958-1962
1866
1850

1910
1850
1911%, 1932-1941
1891

1895




APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

397

NOMBRE

REPRESENTACION

ANOS

De Lera, Eusebio*

De Otal y Valonga, Francisco
De Pano y Pescador, Mariano*
De Quinto*, Luis*

De Urries y Arias, Juan*

De Urries y Bucarelli, Rafael*
Fabiani y Diaz Cabria, Juan
Fatds Ojuel, Guillermo
Fernandez de Navarrete, Benito*
Frutos Cortés, Eugenio

Galdn Bergua, Pedro

Galiay y Sarafiana, José
Gamboa Ortiz, José*

Garate Clavero, Juan José*
Garcia Belenguer, José
Garcia Sanchez, Emerenciano
Garnelo y Alda, José*

Gascon de Gotor, Anselmo
Gil Ulecia, Antonio

Gimeno Casanova, Juan*
Gimeno Fernandez-Vizarra, Hilarién
Gironza, Joaquin*

Gémez Laguna, Luis
Gonzalez Sama, José
Gonzilvez, José*

Gracia Pueyo, Luis

Guillén Urzaiz, Arturo
Hernédndez Fajarnés, Antonio*
Higueras Arnal, Antonio
Horno Liria, Luis

Huici, José Maria**

Ibarra Rodriguez, Eduardo*
Jardiel Dobato, Florencio
Jordan de Urries, Juan*
Jordana de Pozas, Fausto
Julig,

Junquera y Ferndndez, Juan
Lacarra de Miguel, José Marfa
Lalana, Narciso*

Lasierra Purroy, Antonio
Latorre y Pueyo, José Marfa*
Latorre, Vicente*

Latre Jorre, Luis

Lépez Altahoja, Mariano*
Lépez, Mariano**

Lozano Gonzilez, Antonio*
Malumbres Logrofio, Ricardo
Marin Bagiiés, Francisco
Marquina, Alejandro **
Martinez Sangrés, Pedro**
Mateo Blanco, Joaquin
Medina, Eustasio*

Academia de San Luis

Acad. S. Luis/Com.Pr. Mon.

Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Instit. Fernando el Catdlico
Academia de San Luis
Diputacién Provincial
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Ayuntamiento Zaragoza
Diputacién Zaragoza
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Cabildo Metropolitano
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Ayuntamiento Zaragoza
Gobernador Civil
Academia de San Luis
Academia de San Luis

Ministerio Educ. Nac./Libre

Academia de San Luis
Diputacién Provincial
Nombramiento Libre

Comision Prov. Monumentos

Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Min.Educ. Nac./Libre
Cabildo Zaragoza
Gobernador Civil

Comisién Prov. Monumentos

Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Cabildo Metropolitano
Academia de San Luis

Comision Prov. Monumentos

Academia de San Luis
Diputacién Provincial
Academia de San Luis

Comision Prov. Monumentos
Comisién Prov. Monumentos

Diputacién Provincial
Academia de San Luis

1850
1940-1949/1950-1952
1896

1850

1852

1850

1930-1932
1955-1970

1850

1955-1958
1964-1970
1913*, 1932-1950
1853

1898

1950-1954

1914

1893

1963-1970
1955-1970

1850

1902%, 1913-1931
1850

1954-1965

1967

1892

1904*/ 1930-1955
1955-1977

1893

1973-1978
1971-1978

1866

1913

1898*, 1913-1931
1850

1955-1978
1938-1952

1952

1963-1978

1850

1911%*, 1913-1937
1850

1884

1955-

1853

1866

1895

1967-1970-
1913-1930/1955
1866-

1866-

1962-1965

1851
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NOMBRE REPRESENTACION ANOS
Medina, Eustasio** Comisién Prov. Monumentos 1866
Millan Alloza, Cristdbal Ayuntamiento Zaragoza 1971

Mir Vicente, José Marfa Ayuntamiento Zaragoza 1964-1970
Monserrat y Bondi{a, Sebastidn* Academia de San Luis 1906
Montaiiés Pérez, Bernardino Comisién Prov. Monumentos 1857*, 1866**
Moreno Duarte, Ricardo Ayuntamiento Zaragoza 1967-1972
Moreno Sanchez, Francisco* Academia de San Luis 1894
Muntadas, Federico** Comisién Prov. Monumentos 1866
Narro de Povar, Antonio Ayuntamiento Zaragoza 1964-1964
Nasarre Cascante, José Maria Diputacién Provincial 1958-1964
Navarro Pérez, Félix* Academia de San Luis 1910

Navarro Pérez, Miguel Angel
Nougues y Secall, Mariano*
Olleta Monviela, Domingo
Orbe Cano, Rafael

Orensanz

Ovejero Alvarez, José Maria
Palao y Marco, Antonio
Palao y Ortubia, Carlos
Palomar de la Torre, Alejandro
Pallarés Allustante, Joaquin*
Pano y Ruata, Mariano
Pardo de Santayana, José¢ Manuel
Pérez Soriano, Agustin*
Pescador Saldafia, Mariano
Pescador Saldafia. Alejo*
Pinés y Ester, Mariano*

Rios Balaguer, Teodoro
Rodrigo Mateo, Melchor
Romeo Martinez, Francisco*
Romero Aguirre, José
Sancho Izquierdo, Miguel
Sancho Rivera, Mariano
Sarto, Juan José

Savirén Estevan, Paulino**
Serrano Montalvo, Antonio
Sinués Urbiola, José

Solano Costa, Fernando

Tomeo Lacrué, Mariano
Torén, Anacleto*

Torralba Soriano, Federico
Uriarte,

Valenzuela de l1a Rosa, José
Vargas Delgado, José Maria
Vicente, Pedro**

Villarreal Lépez, Elias*
Ximénez de Embun y Val, Tomds
Yarza y de Echenique, José*
Yarza y Mifiana, José
Zapater, Francisco,**

Zubiri Vidal, Antonio

Acad. S. Luis/Com. Pr. Mon.
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Gobernador Civil
Diputacién Zaragoza

Min. Informac. y Turismos
Acad. S. Luis/Com. Mon.
Academia de San Luis
Ayuntamiento Zaragoza
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Gobernador Civil

Academia de San Luis
Acad. S. Luis/Com. Mon.
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Diputacién Provincial
Academia de San Luis
Nombr. Libre
Universidad/Acad. S. Luis
Academia de San Luis

Jefe Provincial

Acad. S. Luis/Com. Mon.
Ayuntamiento Zaragoza/Libre
Academia de San Luis
Diputac. /Min. Educ/Nombr.
Libre

Ayuntamiento Zaragoza
Academia de San Luis
Universidad Zaragoza
Ayuntamiento Zaragoza
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Comisién Prov. Monumentos
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Academia de San Luis
Acad. S. Luis/Com. Mon.
Comision Prov. Monumentos
Diputacién Zaragoza

1942-1952%/1955-1956
1850

1885

1970

1933

1971

1851%*, 1866**
1885%, 1913-1934
1914

1888

1913-1948
1955-1965

1886

1850%, 1866**
1896

1850

1950-1965

1964

1850

1971-1972
1950/1967-1978
1904%*, 1930-1944
1954

1850%, 1866**
1958-1964/ 1971-1978
1947-1955

1952/1955/1971-1978
1955-1958

1850

1955-1978

1934

1941-1954
1917-1923

1866

1892

1896%*, 1913-1924
1908

1850%*, 1866**
1866

1955-1965
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2. LAS COLECCIONES (M. BELTRAN LLORIS)

2.1. Catalogos e inventarios del Museo™”

ANO REDACTOR CONTENIDO denominacién
1. 1836, junio Comision de la Real Acade- | Cuadros existentes en los conventos y
mia de San Luis monasterios de Zaragoza (ms.)

2./ Comision de Monumentos | «Catdlogo Museo de Pinturas Sta. Fe» 121
1846, mayo-junio/1 obras (numeradas 118) S/P (ms.)

3.s/f Comisién de Monumentos | «Catdlogo Museo de Pinturas» 145 obras
1846, mayo-junio/2 + 31 obras S/P (ms.)

4. s/t Comision de Monumentos | «Catdlogo Museo de Pinturas» 122 obras
1846, 6 jun/1847 con procedencia (ms.)

5. 1848, 1 de enero Comision de Monumentos | «Catdlogo Museo de Pinturas» 153 obras

con procedencia (ms.)

6. 1863, 30 de agosto Comisién de Monumentos | «Catdlogo del Museo Provincial de
Zaragoza» 121 obras con procedencia
(ms.)

7. 1863, 20 de setiembre [ Comisién de Monumentos | «Catdlogo del Museo Provincial de
Zaragoza. Salén de Columnas» 136 obras

con procedencia (ms.)

8. s/f Comision de Monumentos | 65 obras con procedencia (ms.)
después de 1863/1
9.s/f Comision de Monumentos | «Catdlogo del Museo Provincial de
después de 1863/2 Zaragoza» 126 obras con procedencia
(ms.)
10. s/f Comision de Monumentos | «Catdlogo del Museo Provincial de
después de 1863/3 Zaragoza» 139 obras con procedencia
(ms.)
11. 1867 Comision de Monumentos | «Catdlogo del Museo Provincial de pintu-

ra y escultura de Zaragoza, Zaragoza.

12. 1916 Miguel Allué Salvador Guia para visitar el Museo Provincial de
Zaragoza, Zaragoza.

13. 1928 Anénimo Museo de Bellas Artes de Zaragoza.

Catdlogo Seccion Pictorica, Zaragoza

14. 1929 Andnimo Museo de Bellas Artes de Zaragoza.

Catdlogo Seccion Arqueoldgica, Zaragoza

** Sélo se incluyen los trabajos monogréficos sobre los fondos del Museo o los de cardcter extraor-
dinario sobre colecciones nutridas del centro o estados generales. No se hace cuestion, logicamente, de los
articulos o trabajos sobre objetos del Museo que alargarfan de forma innecesaria este repertorio y rebasan
ahora el alcance de este trabajo.
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ANO REDACTOR CONTENIDO denominacién
15. 1933 Anénimo Museo de Bellas Artes de Zaragoza.
Catdlogo Seccion Pictorica, Zaragoza
16. 1945 José Galiay Sarafiana «Museo Provincial de Bellas Artes de
Zaragoza», MMAP, V1, Madrid, pp. 203-
207.
17. 1952 Francisco Abbad Rios Guias artisticas de Esparia. Zaragoza, pp.
163-185.
18. 1955 Juan Antonio Gaya Nufio Historia y Guia de los Museos de Espaiia,
Madrid, pp. 781-794.
19. 1957 Antonio Beltrdn Martinez «El Museo Arqueolégico de Zaragoza»,
Caesaraugusta, pp. 91-97.
20. 1962 Antonio Beltran Martinez «Museos de Zaragoza», Boletin Munici-
pal de Zaragoza, Zaragoza, pp. 7-62.
21. 1964 Antonio Beltrdn Martinez Museo Provincial de Bellas Artes de
Zaragoza, Zaragoza.
22.1970 M?® Carmen Lacarra Ducay | Primitivos aragoneses en el Museo
Provincial de Zaragoza, Zaragoza
23.1976 Miguel Beltran Lloris Museo de Zaragoza. Seccion de
Arqueologia y Bellas Artes, Museos de
Espafia, XLI, Madrid.
24. 1984 Concepcién Lomba Serrano, | Bicentenario de la Academia de Dibujo de
Cristina Giménez Navarro | Zaragoza. 1784-1984. Obra grdfica y fon-
dos del Museo de Zaragoza y de la Real
Academia de Nobles y Bellas Artes de San
Luis, Zaragoza.
25. 1984 Maria Jesis Garcia Camén | El paisaje en el Museo de Zaragoza (S.
XIX-XX), Madrid.
26. 1989 Miguel Beltran Lloris, Belén | Museo de Zaragoza Secciones de
Diaz de Rdbago Arqueologia y Bellas Artes, Zaragoza
(DGA).
27. 1989 Miguel Beltran Lloris, Belén | Guia de Bolsillo del Museo de Zaragoza
Diaz de Rdbago, Maria Luisa | (DGA).
Cancela Ramirez de Are-
llano.
28. 1990 Miguel Beltran Lloris, M?*|Museo de Zaragoza. Seccion de Bellas
Carmen Lacarra Ducay, | Artes, Musea Nostra.
Carmen Morte Garcia, Angel
Azpeitia Burgos
29. 1997 Miguel Beltran Lloris Museo de Zaragoza. Colonia Celsa,
Madrid (DGA/Electa).
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2.2. Relacion de conventos y fondos procedentes de los mismos segtin los catalo-

gos manuscritos de los aiios 1846-1863

CONVENTO

NUMEROS DE INVENTARIO

Agustinos Descalzos

9.425, 9.427, 10.119, 10.120, 10.127, 10.128, 10.256, 10.307, 10.310,10.314,
10.463, 10.470, 10.842, 11.099, 15.870,

Capuchinos

15.856,

Carmelitas de San José

9.204, 10.011, 10.015, 10.258, 10.355, 10.523, 10.551, 10.813, 10.814, 10.856,
10.874, 15.874,

Carmelitas Descalzos

9.206, 10.085, 10.121, 10.132, 10.308, 10.552, 10.823, 10.868,

Carmen Calzado

10.156, 10.171, 10.343, 10.877, 11.983, 11.984,

Cartuja Alta 9.448, 9.449, 9.450, 9.451, 10.003, 10.154, 10.175, 10.178, 10.184, 10.185,
10.186, 10.188, 10.198 (;?7), 10.267, 10.333, 10.346, 10.356,10.811, 10.837,
10.843, 10.848, 10.851, 11.398, 11.431, 11.432, 15.897,

Cartuja Baja 10.095,

Colegio de las Virgenes

9.193, 9.194, 9.207, 9.208, 9.555, 10.105, 10.155, 10.196, 10.309, 10.534,
10.844, 10.849, 11.062, 10.861, 10.892, 15.855, 15.865,

Colegio de San Vicente

10.151, 10.240, 10.264, 10.317, 10.349,

Convento de Jesds

10.174, 10.326,

De la Victoria

10.093, 10.133, 10.266, 10.273, 10.640,

Madres Capuchinas

10.481,

Padres Agonizantes

10.075, 10.581, 11.074, 15.858,

Padres Capuchinos

9.452, 10.083, 10.096, 10.120, 10.231, 10.541, 10.878, 11.397, 15.868,

Rueda

San Cayetano

9.369, 10.103, 10.236, 10.800, 11.578,

San Ildefonso

10.091, 10.114, 10.140, 10.143, 10.517, 10.528, 10.547, 10.638, 10.857, 10.907,
11.094, 11.830,

San Lamberto 9.205, 10.270,
San Lazaro 10.905
Santa Fe 9.197, 10.104, 10.109, 10.183, 10.300, 10.489, 10.504, 10.269, 10.507, 10.538,

10.564, 10.576, 10.701, 10.816, 10.820, 10.831, 10.845, 10.860, 11.086, 35.234.

Santo Domingo

9.189, 9.434, 10.099, 10.102, 10.108, 10.116, 10.205, 10.211, 10.341, 10.846,
11.118, 11.138, 11.903, 30.373, 30.374,

Santo Tomds de Villanueva

10.146, 10.232, 10.261, 10.852,

Trinitarios Calzados

10.201, 10.853, 11.119,

Trinitarios Descalzos

10.570.

Veruela

9.209, 9.438, 10.059, 10.062, 10.138, 10.165, 10.168, 10.187, 10.194, 10.214,
10.215, 10.252, 10.315, 10.322, 10.344, 10.509, 10.510, 10.543, 10.812, 10.815,
10.850, 10.852, 10.956, 11.101, 11.390, 11.582, 11.583, 11.584, 11.585, 11.586,
11.587, 11.588, 11.589, 11.590, 11.591, 11.592, 11.593, 11.594, 11.595, 11.596,
11.943,11.944, 11.990, 11.991, 11.992, 15.857, 15.869, 15.872, 35.261, 35.262.
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2.3. Ingresos de objetos desde el afio 1846 (M. GRAU GASSO)

ANO |CO. |DO. |DE. |EXC. PRO. L.V. |Total Total
acumulado

1846>° 20 2 176 198 198
1847 409 409 607
1848 250 250 857
1849 0 857
1850 0 857
1851 0 857
1852 0 857
1853 0 857
1854 0 857
1855 0 857
1856 0 857
1857 0 857
1858 0 857
1859 3 3 860
1860 0 860
1861 0 860
1862 0 860
1863 0 860
1864 0 860
1865 0 860
1866 1 30 31 891
1867 56 40 96 987
1868 2 5 15 22 1.009
1869 10 10 1.019
1870 3 3 1.022
1871 3 3 1.025
1872 2 2 1.027
1873 0 1.027
1874 24 71 95 1.122
1875 0 1.122
1876 0 1.122
1877 71 14 74 159 1.281
1878 1 1 1.282

6 Segtin recuento de los catdlogos manuscritos de la Comisiéon de Monumentos. No se incluyen
otros objetos sin inventariar entonces.
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ANO |CO. |DO. [DE. [EXC. PRO. L.V. |Total Total
acumulado

1879 0 1.282
1880 1 1 2 1.284
1881 177 177 1.461
1882 2 2 1.463
1883 0 1.463
1884 0 1.463
1885 0 1.463
1886 5 5 1.468
1887 9 9 1.477
1888 0 1.477
1889 0 1.477
1890 3 3 1.480
1891 0 1.480
1892 0 1.480
1893 0 1.480
1894 0 1.480
1895 0 1.480
1896 0 1.480
1897 0 1.480
1898 0 1.480
1899 0 1.480
1900 0 1.480
1901 0 1.480
1902 0 1.480
1903 1 1 1.481
1904 0 1.481
1905 22 22 1.503
1906 0 1.503
1907 0 1.503
1908 3 2 5 1.508
1909 0 1.508
1910 799 799 2.307
1911 15 14 2 31 2.338
1912 6 1 7 2.345
1913 21 21 2.366
1914 15 2 17 2.383
1915 21 10 6 37 2.420
1916 491 296 1 2 348 2.768
1917 4 26 2 32 2.800
1918 48 113 55 216 3.016
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ANO |CO. |DO. [DE. [EXC. PRO. L.V. |Total Total
acumulado

1919 1.400 24 1 1.425 4.441
1920 22 66 36 124 4.565
1921 66 26 6 17 115 4.680
1922 36 60 15 45 156 4.836
1923 85 19 6 110 4.946
1924 10 14 104 47 175 5.121
1925 9 12 1 22 5.143
1926 13 186 199 5.342
1927 2 233 5 240 5.582
1928 20 53 8 81 5.663
1929 28 105 26 159 5.822
1930 2 254 3 259 6.081
1931 2 622 13 2 639 6.720
1932 43 16 7 66 6.786
1933 81 50 131 6.917
1934 216 55 3 274 7.191
1935 66 113 4 1 184 7.375
1936 6 283 6 5 300 7.675
1937 16 22 2 40 7.715
1938 30 69 99 7.814
1939 24 24 7.838
1940 18 1 87 117 223 8.061
1941 3 228 1 232 8.293
1942 32 7 16 55 8.348
1943 1 57 30 88 8.436
1944 30 2 3 35 8.471
1945 37 2 101 140 8.611
1946 4 37 3 2 46 8.657
1947 6 17 1 24 8.681
1948 1 70 71 8.752
1949 6 25 31 8.783
1950 150 8 1 159 8.942
1951 1 5 328 334 9.276
1952 5 13 18 9.294
1953 51 230 281 9.575
1954 1 7 1 9 9.584
1955 17 106 1 3 127 9.711
1956 10 10 9.721
1957 41 28 69 9.790
1958 1 1 9.791




APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

405

ANO [co. |Do. DE. |EXC. PRO. L.V. |Total Total
acumulado*
1959 3 3 9.794
1960 12 280 235 527 10.321
1961 479 13 492 10.813
1962 1 41 42 10.855
1963 1 1 151 153 11.008
1964 1 288 2 291 11.299
1965 1 1 1 2 186 191 11.490
1966 70 3 931 1.004 12.494
1967 308| 1.589 1 1.898 14.392
1968 1.131 18 214 1.363 15.755
1969 7 2 105 38 152 15.907
1970 5 232 1.772 2.009 17.916
1971 5 248 237 490 18.406
1972 5 2 2.981 267 3.255 21.661
1973 14 19 20 78 131 21.792
1974 1.719 7 75 74 1.875 23.667
1975 70 15 473 317 875 24.542
1976 1 99 24 2.711 167 2383 5.385 29.927
1977 8 18.464 1.543 20.015 49.942
1978 145 6.981 5.907 13.033 62.975
1979 367 1 44735 10.722 1 55.826 118.801
1980 55 17 6 43.500 2.566 46.144 164.945
1981 1 21 5 62.535 2.619 65.181 230.126
1982 12 25 342.527 1.178 343,742 573.868
1983 21 190 12 87.889| 15.360 131 103.485 677.353
1984 1.200 31 70.498 | 13.813 2 85.544 762.897
1985 9 48 20| 141.412 3.660 145.149 908.046
1986 66 61 47 44.766 111 45.051 953.097
1987 207 43 9 58.700 31 58.990 1.012.087
1988 2 5 2 62.925 1.845 64.779 1.076.866
1989 352 94| 107.476| 10.096 118.018 1.194.884
1990 1.031 105.804 2.910 109.745 1.304.629
1991 29 615 94| 149.120 1.714 151.572 1.467.726
1992 3 711 145.685 386 146.785 1.614.512
1993 17| 6.765 33.254( 13.871 53.907 1.666.406
1994 78 13 99.264 8.431 107.786 1.774.193
1995 17 57 22214 2.296 24.584 1.798.777
1996 20 3 27.443 169 27.635 1.826.412
1997 4 124 138 1.613 5.704 7.583 1.833.995
1998 2 10.136 1.342 11.480 1.869.307

* Se incorporan las bajas habidas, asi como los reajustes por contabilidad de fondos antiguos.
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FiG. 208. Ingresos en el Museo desde 1847. (Grifico A. Blanco).
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FIG. 209. Ingresos en el Museo desde 1847. (Grifico A. Blanco).
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2.4. Donantes (M. GRAU GASSO)

Abad Sénchez, José Maria

Abad, Narciso

Abadia Nivela, Jestis y Amparo

Abadia Zaragoza, Ceferino

Abdamad Jerjo Toma*

Acero Crespo, J.,

Adan Celada, José

Agoiz Lépez, Francisco

Agreda, Alberto

Aguarod Otal, Maria Carmen

Aguas, Juan

Aguilar Romero, Victor Manuel

Agustin Saturnino

Ainoz, Isabel, Vda. de

Alberquilla, Miguel

Alegre, Miguel

Alfaro Lapuerta, Emilio

Alfaro, Juan

Alfonso Muniesa, Manuel

Alicante, Leonor

Almarcegui Pérez, Florencio

Alvarez Gracia, Andrés

Amigos de Rafael Aguado Arnal

Amords Lopez, José

Amorés y Vidal, José

Andia Asin, Josefina

Anguiano Bermejo, Ignacia

Apellaniz, Jesis

Aragén y Azlor, José Antonio, Duque de
Villahermosa

Aragonés Blasco, Jests

Aragiiés Palacio, Ana

Aransay Ortega, Angel Maria

Arbex Tapia, Santiago

Arbués, Amalia

Arenaz, Antonio

Arlegui Sanchez, Marfa Angeles

Armingol Cuartero, Pedro

Arroyo Landelino

Arrué, Ricardo

Arruga, Julidn

Artero Soteras, Guillermo

Asin, Julio

Asociacién Amigos del Museo de Zaragoza

Asociacién de Labradores, Zaragoza

Atrian Jordan, Purificacién
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Auxilio Social, Zaragoza
Ayuntamiento de Ateca
Ayuntamiento de Caspe
Ayuntamiento de Daroca
Ayuntamiento de Muel
Ayuntamiento de Velilla de Ebro
Ayuntamiento de Zaragoza
Azara, Luis, G.

Aznar Costa, Enrique
Azuara Novella, Vicente
Bagiiés, Jesus

Balaguer de Landin, Enriqueta
Balaguer, Manuel

Balcacer Rodriguez, Ada
Baqué Ximénez, José
Bardavid Ponz, Vicente
Barril, José

Bayarri, Nassio

Bayarte Arbunies, Emilio
Baylin, Carlos

Bayo, Natalio

Bea, Luis

Beatore Calvera, Angel Andrés
Beltran Lloris, Francisco
Beltran Lloris, Miguel
Beltran Martinez, Antonio
Beltran, Leoncio

Benedi Calvo, Asuncién
Benessat, Francisco
Benlliure, Mariano
Berdejo Boix, Tomds
Berdejo Estevan, Luis Alberto
Bergua, Federico

Bertol, Luciano

Beruete, hijo de Aureliano
Beteg6n de la Portilla, Luis
Biu Aina, Mariano

Blanco Piquero, Pascual
Blasco Ferrer, Eleuterio
Blasco Herrera, Roman
Blasco, Jests

Bldzquez Montano, Julio
Bois, Félix

Bonillo Garcia, Simén
Borao, Gerénimo

Borao Aso, Manuel
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Bordejé, Federico

Borrds Bergua, Francisco
Bosqued, Julio

Botegén de la Portilla, Luis
Bruil, Juan

Buisan, Jesus

Burriel, Félix

Busilla, Bonifacio

Cabaiiero, Ana y Maria
Cabaiiero, Serafina

Cabello Lapiedra, Luis Marfa
Cabestany, José

Cabré, Encarnacion

Cadarso Alonso, Maria Nieves
Calavia, Marina

Canellas, Sebastian

Cantero, Segundo

Capitania General V Region Militar
Carbonell, José Francisco
Carderera Solano, Valentin
Cardona, Manuela

Carreras, José

Carrillo de Murcia, José
Carrillo, Pedro

Carroquino Ofiate, Santiago
Casaia, Angeles

Casas, Angel

Castejon, José Maria

Castell6 Nicolau, Jacinto
Castells, Julian

Castillo Garcés, Mariano
Castillo Seas, Carlos

Cataluiia del Castillo, José
Cebrian, Bautista

Ceramica Arellano

Cerda Escar, José

Cerezo Marquez, Antonio
Cerrada, Juan Antonio
Cestero Mugica, Francisco
Ciria Escartivol, Francisco Javier
Clavero Salvador, Manuela
Clemente Abadia, Francisco
Clemente Ochoa, Manuel
Coarasa Fontana, Carlos
Cofradia de la Iglesia del Portillo
Colegio del Salvador, Compaiiia de Jesus
Comas, Augusto

Comesias, Mariano
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Confederacion Hidrografica del Ebro
Construcciones Tricas Comps S.A.
Continente Puyoles, José
Cooperativa de Albaiiiles
Coromina Navarro, Roberto
Corral Bocos, José Luis
Costa, Rosa

Costa Lopez, Luis

Costan, Francisco

Crespo, Enrique

Chdéliz Polo, Santiago

De Funes, Diego

De Gasc6 Fanjul, Isabel

De Marta y Sebastidn, Fernando
De Miguel, Mario

De Pano y Ruata, Angel

De Pano y Ruata, Mariano

De Vega, Carmelo

Del Monte, Fernanda

Delplan Cappa, Isaac
Diputacién Provincial de Zaragoza
Direccién de Penales
Dominguez Garcia, Camilo
Durén, Enrique, Vda. de Royo
Echevarria, Josefa
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Esteruelas, Manuel

Estevan, Hermenegildo

Fatas Cabeza, Guillermo
Fernandez Casorran, Antonio
Ferndndez de Borja, Carmen
Fernandez, Guadalupe
Fernandez Molina, Antonio
Fernandez, Jesus

Ferrer Milldn, Joaquin

Ferrer, Pilar

Ferrer Guillén, Santiago
Figuera y Lezcano, Luis de la
Fras, José Maria

Freixenet Cortes, Julian
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Gaite Roman, Domingo

Galan Bergua, Pedro

Galiay Sarafiana, José

Garcia Alonso, Julian

Garcia Condoy, Julio
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Garcia Julian, José

Garcia Julian, Javier
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Garcia, Santos
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Lacruz, Bernardo
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Llenas, José



412

Malo Alcrudo, Fernando
Mantecén, Miguel

Marco Conde, Luis
Margallo Longan, Arturo
Marin Corralé, Victor y Angel
Marin Miguel, Charo
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Moneva y Puyol, Juan
Monreal y Tejada, Luis
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2.5. Depositantes (M. GRAU GASSO)

2.5.1. Particulares

Abadia Nivela, Jesus

Abadia Nivela, Amparo
Aguilar Romero, V. M.,
Aragiiés Palacio, Ana
Aransay Ortega, Angel Maria
Arruga, Julidn
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Cardona, Manuela

Castello Nicolau, Jacinto
Cestero Mugica, Francisco
Ciria Escartivol, Francisco Javier
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Albareda, José
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Berdejo Elipe, Luis
Bergua Olivéan, Federico
Bérriz, Elicio de
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Sangrés Gorriz, Angel

Ser6n, Manuel

Tella Marile6n, José

Val Gonzalez, José

Viuda e hijos de Jos¢ Alfonso
Vizconde de Escoriaza

Burillo, Carmen, Vda. de Gastén
Castellano, Gaspar

Castillo Garcés, Mariano

Castro y Santoyo, Castro de
Catalan, Pilar, Vda. de Moya
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Ena, Mariano de
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Galerfa Maeght, Barcelona
Garcia de Pallas, Maria Pilar
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Gimeno Riera, Joaquin
Gimeno y Ferndndez de Vizarra, Hila-
rién
Gonzalez Hantén, Antén
Gonzalez Torres, José Maria
Goérriz Rueda, José
Gracia Dieste, Roberto
Gracia Prat, Maria
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Haerling de Eguiluz, Victor
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Isac Navas, Vicente
Jariod Bolafios, Miguel
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Jordan de Urries, Carmen
Jordan de Urries, Fernando
Jordan de Urries, Francisco
Jordan de Urries, Jaime
Jordan de Urries, José
Jordan de Urries, Pablo
Juan, Fernando de
Laborda, Eduardo
Ladrero Remén, Emiliano
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Ligarén, Marqués de
Lépez Aragiiés, José
Marin Sancho, Srtas. de
Menglana, Barén de la
Mira, Victor
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Audiencia Territorial, Zaragoza
Ayuntamiento, San Mateo de Géllego
Ayuntamiento, Zaragoza
Ayuntamiento, Velilla de Ebro

Canal Imperial de Aragén, Zaragoza
Centro Aragonés, Bilbao

Diputacién Provincial, Zaragoza
Escuela de Artes Industriales, Zaragoza
Junta del Casino, Zaragoza

Ministerio de Educacién y Ciencia
Museo Arqueolégico Nacional, Madrid
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Moliner Artigues, José

Montells, Julia

Monserrat Sebastidn, Vda. e hijos de
Montserrat, José Maria

Moreno, Antonio

Ortiz, Magdalena, Vda. de Claver
Otal, Francisco de, Baron de Valdeolivos
Palao y Ortubia, Carlos, Hijos de
Palus, José

Pallas Nogueras, Manuel

Pascual de Quinto, Maximo
Perella, Maria Ignacia

Pérez Alcolea, Pedro

Puerta Alcrudo, Adela

Pueyo Luesma, José

Pujadas, Micaela

Rivas y Jordan de Urries, Francisco
Roignes, Luisa

Ruiz Peraza, Carmen

Sagaseta, Marcelina, Vda de Sanz
Sédinz, Eduardo

Sangrés Gorriz, Angel

Saura Simén, Salvador

Sevillano Calvo, Daniel

Sinués Urbiola, José

Solans, Angel

Soler Laborda, Vicente

Tardez, Jesus

Torres Aisa, Jeronimo de

Unceta, Conrado de

Usoén, José

Val Carreres, Antonio

Vergara, Joaquina

Villagrana, Hermenegildo

Museo de Reproducciones Artisticas, Madrid

Museo del Pueblo Espafiol, Madrid

Museo Nacional de Artes Decorativas, Madrid

Museo Nacional del Prado, Madrid

Museo Numantino, Soria

Museo Provincial, Teruel

Museo Romantico, Madrid

Real Academia de Nobles y Bellas Artes de
San Luis, Zaragoza

Real Sociedad Econdémica Aragonesa de
Amigos del Pais, Zaragoza
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2.5.4. Excavadores y prospectores (Arqueologia)

Aguarod Otal, Maria del Carmen
Aguilera Aragén, Isidro
Andrés Rupérez, Teresa
Aranda Marco, Angel

Arche, Esther

Argente Oliver, José Luis
Armengol Cuartero, Pedro
Arnal, Pilar

Baquedano Pérez, Enrique
Barandiardan Maeztu, Ignacio
Bardavid Ponz, Vicente
Barrio, J. A.,

Beltran Lloris, Miguel
Beltran Martinez, Antonio
Blanco Morte, Alfredo
Blasco Bosqued, Concepcién
Bordejé, Federico

Buil, J.,

Burillo Mozota, Francisco
Cabré Aguild, Juan

Canudo, 1.

Carbonell, José Francisco
Carmona, E.,

Casabona Sebastidn, Francisco
Castelld Nicolau, Jacinto
Cebolla Berlanga, José Luis
Continente Puyoles, José
Contreras martinez, Miguel
Corzan, Emilio

Chamoso Lamas, Manuel

De Sus Giménez, Maria Luisa
Delgado Ceamanos, Jests
Diaz Sanz, Maria Antonia
Dominguez Arranz, Almudena
Duarte Garcia, Maria Pilar
Duenas Jiménez, Maria Jests
Echevarria, E.,

Eiroa Garcia, Jorge Juan
Erice Lacabe, Romana

Fatas Cabeza, Guillermo
Ferreruela Gonzalvo, Antonio
Figuera y Lezcano, Luis
Galiay Sarafiana, José
Garcia, Javier

Garcfia palacin, Encarna

Gil y Gil, Pablo

Goémez Lecumberri, Fabiola

Granados Orcero, Maria de los Angeles

Gudel Abellana, Rafael
Guiral Pelegrin, Carmen
Gutiérrez Lépez, Alejandra
Harrison, Richard

Hernandez Prieto, Maria de los Angeles

Hernandez, Soledad

Hidalgo, Maria Jesus

Ibéfiez, Angel

Ififguez Almech, Francisco
Jiménez, Gemma

Jimeno, A.,

Julian, Asuncién

Juste Floria, Julia

Juste, Nieves

Lanzarote Subias, Maria de la Pefia
Lasheras Corruchaga, José Antonio
Lazaro Garcia, Gonzalo

Lazaro Riu, César

Lizana Salafranca, Joaquin
Lorenzo Lizalde, José Ignacio
Loscos, Rosa

Lostal Pros, Joaquin

LLamas Molés, Emiliano
Llavori de Micheo, Rafael
Maestro Zaldivar, Elena Maria
Maneros Lopez, Fernando
Martin Bueno, Manuel Antonio
Martinez Garcia, Francisco José
Martinez, Rosario

Medrano Marqués, Manuel
Melguizo, Salvador

Méndez Ledn, Manuel
Mendivi, Daniel

Moreno, Francisco

Moreno Lépez, Gloria

Moreno Pelayo, Rosa Maria
Mostalac Carrillo, Antonio
Mundd, Pedro José

Navarro Caballero, Milagros
Navarro Chueca, Francisco Javier
Nicolds, José Miguel

Novellon Martinez, Carlos

Ona Gonzalez, José Luis

Ortiz Palomar, Maria Esperanza
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Padilla Martin, Antonio Javier
Palomar LLorente, Maria Elisa
Pano y Ruata, Mariano de

Paz Peralta, Juan Angel
Pellicer Catalan, Manuel

Pérez Casas, Jesis Angel
Pueyo Campos, Luis Antonio
Ramoén Fernandez, Nuria

Rey Lanaspa, Javier

Riuré Llapart, Francisco

Rojo de Retana, Ignacio
Romeo Fernandez-Ramos, Aurora
Royo Guillén, José Ignacio
Sancristébal y Murda, Pedro
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Sanchez Arroyo, Ana
Sanchez-Monge Llusd, Macarena
Sancho Rocher, Laura

Serrate Farled, José

Simén Capilla, Pilar

Souto Lasala, José Antonio
Tajada Navarro, Jests

Tilo Adridn, Maria de los Angeles
Torralba, José

Turmo Arnal, Antonio

Utrilla Miranda, Maria Pilar
Viladés Castillo, José Maria
Zapater Baselga, Miguel Angel

2.6. Indice de artistas (M. BELTRAN LLORIS, M. GRAU GASSO)

Abadia, Juan de la
Abdamad Jerjo Toma
Acin, Ramoén

Aguado Arnal, Rafael
Aguayo, Fermin
Alberquilla, Miguel
Albiac, Virgilio

Alenza, Leonardo

Alexis, Victor

Alvarez Dumont, Eugenio
Alvarez Sala, Ventura
Ametller, Blas

Aparicio, José

Apelléniz, Jesus

Appold, Johann Leonhard
Aransay y Ortega, Angel
Arco, Alonso del
Arellano, Juan de
Arredondo Calmacha, Ricardo
Aybar Ximénez, Pedro
Azaila, pintor de
Balcarcel Rodriguez, Ada
Baqué Ximénez, José
Barbasan Langueruela, Mariano
Bayeu y Subias, Francisco
Bayeu y Subias, Manuel
Bayeu y Subias, Ramén
Bayo, Natalio

Bea, Luis de

Beatove Calvera, Angel Andrés
Beltran Massés, Federico
Benedito Vives, Manuel

Benessat, Francisco
Benlliure, Mariano

Benson, Guillaume

Berdejo Elipe, Luis
Berdusan, Vicente

Bermejo, Bartolomé
Bernat, Martin

Berruguete, Alonso de
Beruete, Aureliano

Blanco Piquero, Pascual
Blanchard, Pharamond
Bocanegra, Pedro Atanasio
Boilly, Louis-Leopold
Borrasa, Luis

Brambila, Fernando

Bravo, Julio

Broto, José Manuel

Bueno y Gimeno, José Julio
Burges, Maria Pilar

Burriel Marin, Félix
Cabaiias Palomar, Ceferino
Caceres, Juan Felices de
Cafiada Valle, Alejandro
Carmona, Manuel Salvador
Carracci, Ludovico

Casado del Alisal, José
Castillo Seas, Carlos
Catalufia del Castillo, José A.
Cavedoni, Giacomo

Cerda Escar, José

Circulo andaluz de Antonio de Castillo
Circulo aragonés de Jaime Huguet



418

Circulo de Blasco de Graiién
Circulo de José Ribera

Ciria Escartivol, Javier

Clara y Ayats, José

Clemente Ochoa, Manuel
Coello, Claudio

Comas y Blanco, Augusto
Coromina Navarro, Roberto
Correa de Vivar, Juan

Coter, Colijn de

Cruz, Manuel de la

Cunego, Domenico

Cutanda, Vicente

Chaplainm J.C.

Chicharro y Anguera, Eduardo
Diaz Dominguez, Angel
Dominguez Bécquer, Valeriano
Dominguez y Sanchez, Manuel
Donducci, Giovanni

Dorado, Julia

Dorigny, Michel

Duce, Alberto

Ducheto, Claudio

Durban Bielsa, Martin
Durero, Alberto

Eder y Gattens, Federico
Escuela Aragonesa

Escuela Bolofiesa

Escuela de Brujas

Escuela de Caravaggio
Escuela de Jaime Huguet
Escuela de Miguel Jiménez
Escuela de Watteau

Escuela Demeter Boboli-Berlin
Escuela Flamenca

Escuela lombarda

Escuela valenciana

Espalter y Rull, Joaquin

Espinosa de los Monteros, Carlos

Esquivel, Antonio Maria
Esquivel, Carlos Maria
Estevan, Hermenegildo
Estrampes Pino, Marfa Rosa
Fernandez Molina, Antonio

Ferrant y Fischermans, Alejandro

Ferrer Bassa

Ferrer Millan, Joaquin Salvador

Forment, Damian
Fortuny y Marsal, Mariano
Galvez, Juan
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Galle, Phillipp

Garate Clavero, Juan José
Garcia Condoy, Honorio
Garcia Condoy, Julio
Garcia Hidalgo, José
Gareta, Ricardo de

Gascon de Gotor, Anselmo
Giaquinto, Corrado
Giménez Fernandez, Federico
Giménez Nicanor, Federico
Gimeno Guerri, Juan
Giordano, Luca

Giralt Crespo, Pedro
Gisbert, Antonio

Goltzius, Hendrick

Gomez Novella, Vicente
Goémez Sanchez, Arturo
Gonzalez Fernandez, Baltasar
Gonzélez Hernandez, Vicente
Gonzalez, Matheo
Gonzalvo y Pérez, Pablo
Goya Lucientes, Francisco
Gracia y Pueyo, Luis
Graiién, Blasco de
Grimaldi, Giovanni

Haes, Carlos de

Hernandez Quero, José
Iriarte, Valero

Isembrant, Adrian

Johan, Pere

Joly, Gabriel

Jordan, Lucas

Juanes, Juan de

La Tour, Georges

Lafuente, José Gabriel
Lagunas Mayandia, Santiago
Lasuén Ferrer, Dionisio
Latassa, Mariano

Laurent, Ernest

Legouaz, Yves Marie
Lemaire, Georges

Leyden, Lucas de

Lépez Portaiia, Vicente
Lucas Veldzquez, Eugenio
Lucas Villamil, Eugenio
Luzéan Martinez, José
Llanos Guerra, A

Madrazo y Kuntz, Federico
Madrazo, José

Maella, Mariano Salvador
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Maestro de Sijena
Magdalena, Ricardo

Marata, Carlos

Marin Bagii€s, Francisco
Marta Sebastian, Fernando de
Martin Edo, José Manuel
Martinez del Rincén y Trives, Serafin
Martinez, Fray Antonio
Martinez, Jusepe

Marzal de Sax, Andrés
Mascalleta

Masriera y Manovens, José
Masriera y Roses, Luis
Masucci, Agostino

Maura, Bartolomé

Menéndez Aguilar, F.,
Mengs, Antonio Rafael
Mercadé, Benito

Merklein, Juan Andrés
Miguel y Gélvez, Alejandro
Mira, Victor

Mois, Rolédn de

Montero Arbiza, Antonio
Montero y Calvo, Arturo
Moore, Henry Humphrey
More Almenara, Pilar
Moreno Carbonero, José
Morera y Galicia, Jaime
Morlanes, Gil

Morone, Pietro

Muiioz Degrain, Antonio
Oriate, Juan de

Orts Fernandez, José

Palao, Carlos

Palomino y Velasco, Antonio
Pallarés y Allustante, Joaquin
Paricio, Vicente

Pelegrin, Santiago

Pena Mufoz, Maximino
Peralta Martinez de Lecea, José Maria
Pereda, Antonio de

Pérez Latorre, José Manuel
Pérez Tapia, Elena

Pérez Villamil y Duguet, Juan
Perich y Fuster, Emilio
Pertus, Pedro

Pertus, Rafael

Pescador y Saldafia, Félix
Pinazo y Camarlench, Ignacio
Pinelli, Bartolomeo

Piombo, Sebastian del

Piranesi, Juan Bautista

Pizarro, Cecilio

Plasencia Maestros, Casto
Pound, D. J.

Poussin, Nicolds

Pradilla Ortiz, Francisco

Puche

Pulzone, Scipione

Quijano, Jerénimo

Rabiella y Diez de Aux, Pablo
Ramos Artal, Manuel

Redondo Pacheco, Joaquin

Reni, Guido, escuela de

Ribault Audouin, Jean Francois
Rivera, José

Rodriguez de Guzman, Manuel
Rosa, Salvador

Rosales Gallina, Eduardo

Ruiz de Valdivia y Aguilera, Nicolds
Rusifiol y Prats, Santiago

Salinas y Teruel, Agustin
Salvador Carmona, Manuel
Séanchez Sola, Eduardo

Segura, F. Rafael

Selma, Fernando

Serra, Jaime

Soria, Martin

Sorolla Bastida, Joaquin

Tiepolo, Juan Bautista

Torcal, Francisco

Trayanus, René

Unceta y Lopez, Marcelino
Vallejo Cosida, Jerénimo Vicente
Van Dyck, Anthonis

Van Loo, Carlos

Vazquez Ubeda, Carlos

Vera Ayuso, Juan José

Vergara y Ximeno, José

Verger Fioretti, Carlos

Victoria Marz, Salvador

Vigarny, Felipe

Villagrasa Zapater, Justo Guillermo
Villain, Gerard-René

Villodas y de la Torre, Ricardo de
Wilkie, David

Ximénez, Miguel

Zaragoza, Lorenzo

Zubiaurre Aguirrezabal, Valentin de
Zuloaga, Ignacio
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2.7. Indice geografico de procedencias (M. GRAU GAssO, M. J. DUENAS GIMENEZ)

Los ndmeros indican el total de objetos de dicha procedencia.

2.7.1. Arqueologia

ANDALUCIA

ALMERIA
Mojucar la Vieja
Zona de El Argar

BETICA
Bética

CADIZ
Algeciras
El Rinconcillo
Guadarranque
Guadarranque
Jerez de la Frontera
Mesas de Asta,
Asta Regia
Rabo Attin
Puerto Real
Pinar de Villanueva
Punta del Nao
Punta del Nao
San Fernando
Cerro de los Martires

CORDOBA
Ategua

GRANADA
La Alhambra de Granada

HUELVA
Casco urbano
Punta Umbria

JAEN
Castellar de Santisteban
Collado Jardines

SEVILLA
Pefia de la Sal

VALLE DEL GUADALQUIVIR
Valle del Guadalquivir

20

14

95

90

45

ARAGON

HUESCA
Albalate de Cinca
Albalate de Cinca
Argavieso
Argavieso
Ayera
Cementerio de Ayera
Barbastro
Juseu
La Sierra, aldea de Caneto,
Clamosa.
Binaced
Arroyo de La Mora
Biscarrués
Campo de abajo junto a la
acequia
Mezquita y
Campo Mezquita
Cinca
Ciudad Rupestre
Chalamera
Ermita de Santa Maria
Estada
Estada
Fraga
Fraga
Pilaret de Santa Quiteria
Villa Fortunatus
Huesca
Castillo Moros
Cuenca del rio Géllego
Nuestra Sefiora del Socorro
Plaza Lépez Allué
Iiche
Ilche
Jaca
Carretera a Sabifidnigo
El Campaz, solar
San Cristébal

104

44

279

69

14

339
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La Paul Villanueva de Sigena
Puy Aguila «Pefias Gordas» 38 El Carnelario 15
Lagunarrota El Tozal de la Mora 11
Lagunarrota
Larrede TERUE,L
Ermita de San Juan de Busa 18 Alacén
Las Paules Cerro Felio 19
Las Paules 1 Albalate del Arzobispo
Lastanosa Cueva de EI Subidor 40
Casa de F. Marcelldn Olivar de Macipe 3
Alcubierre 308 Término municipal 10
Monzén Alcafiiz
Castillo de Monzén 8 (Alcafiiz? 113
Ciudad rupestre, 1° tejar 26 Alcaiiiz el Viejo 10
Monzén 5 Cabezo del Cuervo 9
Monzén-Tolous Cascarujo 10
La Alegria, minas 1 El Palao 1
Santuario de la Virgen de La Fuentecobertorada 1
Alegria 4 La Carraza 6
Olvena Masada de Ram,
Olvena 33 Las Torrazas 45
Ortilla Monte Alto 1
El Torreén 3 Pedrenales de Castelseras 25
Pallaruelo de Monegros Pueblo Viejo de Cajal 8
Las Coronas 3 Tarratrato 109
Puebla de Castro Término municipal 66
Puebla de Castro. Val de Vallerias 1
Labitolosa 2 Alcorisa
Quinzano Alcorisa 1
Término 3 Armillas
Santa Lecina Término municipal 4
Tossal de los Moros 5 Azaila
Sarifiena Azaila 45
Estiche de Cinca 2 Cabezo de Alcald 272
Sarifiena 37 Cabezo del Tio Vifas 19
Sena Los Pedrefiales 273
El Reguero 4 Torreén, Barranco de Lopin 16
Escobizal 20 Béguena
Las Valletas 199 Bédguena 1
Mas de las Matas 2 Belmonte de San José
Masada Simoner 8 Planeta del Consell 20
Pedernaleta 47 Blancas
Presifiena 29 Blancas 1
San Blas el Viejo 1 Blesa
Término municipal 40 Blesa 9
Tosal de la Mora, Bronchales
sobre la colina 7 Alfar romano 1
Tamarite de Litera Calanda

Valcarlos, Necrépolis medieval 20 Calanda 6
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Castelseras
Castelseras
Cucalén
Coordenadas geogréficas:
8108-7819
Cutanda
Cutanda
Fuentes Claras
La Loma
Hinojosa de Jarque
Hinojosa de Jarque,
Damaniu
Jatiel
Barranco del Sol
Cabezo Cantador
La Puebla de Hijar
Castillejo de la Romana
Lagueruela
Ermita de San Cristébal
Santo Sepulcro
Loscos
Loscos
Manzanera de Javalambre
Las Alhambras
Olalla
Partida de Empairo
Oliete
El Palomar
Oliete
Pefiarroya de Tastavins
Cova Amagada
Rubielos de Mora
Alfar situado en el actual
Convento de las Agustin
Samper de Calanda
Cabezo Oscuro
La Masia
San Martin del Rio
La Pila de los Moros
Teruel
Valljunquera
Tornos
Santa Cruz
Torralba de los Sisones
Cerro cercano a San Bernabé
Torralba de los Sisones
Urrea de Gaén
Barranco de la Higuera

30

12

117

14

30

37

42

328

57

23

45

49
23

220

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Barranco de La Higuera o de

La Pefia 950

El Regadio 18
Valdealgorfa

Las Talayas, Las Mil Rocas 20

Les Talaes o Les Talaies 67
Villahermosa del Campo

Santa Catalina 53
Vinaceite

Camino de Pefiarroya 16

ZARAGOZA

Agén

Brufén 23

Cabezo Aguilera 136

Las Contiendas 1

Suertes Altas 1
Aguilar y Osera de Ebro

Los Aguares 1222
Aguilén

Abrigo 1 19
Alagén

Castillo de Pola 72

Despoblado de Pola 3

La Codera 69

Partida de la Codera 69

Plaza del Castillo 52

Término municipal 31

Alberite de San Juan
El Quez, Necrépolis de
incineracién de la

1 Edad del Hierro 10
El Quez, necrépolis
musulmana 102
Vales Claras 4
Albeta
La Gorrona I 49

Alcala de Ebro - Pedrola

Carretera de Tudela a

Zaragoza 105

Alcolea de Cinca

La Codera 2
Alfajarin

Alfajarin

Balsa de Candasnos

Castillo de Alfajarin

Realengo o Acampadero 209
Alfamén

Altomira 30

O\ =
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Alfocea
Campo Rincén
Almonacid de la Sierra
Castillo
Ambel
Los Muros
Palacio de Ambel
Afdn
Afién
Anento
San Cristébal
{, Anifién?
(La Mina?
Aranda de Moncayo
Cerro de San Cristébal
Pefia de la Molilla
Ariza
Ariza
Barranco de La Lobera.
Artieda de Arag6n
Rienda, villa romana
Asin
Campo de Cara,
junto a la carretera
Monte Asin
Asin - Farasdués
Término municipal
Ateca
Almantes
Castillo de Ateca
Cerro Torrecid
Azuara
Cabezo Royo
Cerro Molino
Curva del Cabuchico, debajo
del Piquete de la Atalaya
El Piquete de la Atalaya
Ermita de San Nicolas
La Malena
Piquete de la Atalaya
Badules
Datos
El Picurucho
Balconchan
La Virgen del Rosario
Bardallur
Bardallur I

78

63

35

112
303

10
55

522
1175

85

8]

75

74
97

188

423

Bardallur IT 324
Bardallur IIT 160
Bardallur IV 394
El Castilluelo 50

Ermita y despoblado medieval 20

La Almodaina 495
Torre Medieval 24
Belchite

Barranco de Pichuel 585
Barranco de Pichuel y

Loma de Castro 9
Belchite 240
Belchite Viejo 2
Cabezo de Nuestra Sefora

del Pueyo 235
Cabezo de San Jorge 3
Cueva de los Encantados 3119
Loma de Castro 180
Monte Alto 163
Monte del Moro 2
Necrépolis de La Sarretilla 10

Proximo a Cementerio medieval 3
Santuario de Nuestra Sra. del
Pueyo, zona depésito agua 156

Santuario Nuestra Sefiora

del Pueyo 126

Belmonte de Gracian

Cerro de la Plata 38

Cerro Grande 280

Durén. Sekaisa 567

El Plano 110

La Atalaya 270

La Tapiada II 108
Berrueco

El Castellar 65

Silo préximo a Los Villares 4
Bijuesca

Bijuesca 1
Biota

Cerro de San Jorge 36

Corral de La Mayada 99

Mausoleo de San Jorge 1

Monte Biota 149

Varillas de San Andrés 1
Bisimbre

Los Cantales 135
Borja

Alcaide 277
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Arbolitas

Balcon del Buste

C/ Romeria, 59. Bursau

Cabezo Salmaiias

Casco urbano

Castillo

Cerro Cueva Esquilar.
Bursau

Cerro de la Corona,
Bursau

Cerro de la Corona y Cerro
Esquilar, Bursau

Cervera

Comarca

Corral de Aguilar

Corral de la Albardilla Baja

Cueva de Arbolitas

Cueva de Aster

Cueva de Majaladares

Cueva del Estrechuelo

Cueva del Judio.

El Balc6n

El Calvario

El Estrechuelo

El Portillo de Vera

El Pradillo

El Puntal del Pefiasco

El Redondillo

El Vago

El Vedao

Fuente de La Yedra.

Fuente de los Canteros

Fuente de Luchan

La Fuente del Peludo

La Lafa

La Muela

LaRetuertal y II

La Yedra de Arbolitas

Los Quifiones I

Los Quifiones II

Medina

Moncin

Pefia Higuera

Pefia Naranjera

Pozo Cuartero

Torre del Pedernal

Traslagunas

Valdepeiro

345
37
301
62
13

191

135

725
10
1406
1096
61
204
379
2223
250
168
584
874
1600
1260

1395
35
318
403
47
518

403
24
11

1679
99

29
392
37104
1395
1114

33200
519
20
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Veruela - Aranda Moncayo 38

Vulcasacos 16
Botorrita
Barranco Vicario 8
Cabezo de las Minas,
Contrebia
Belaisca 43844
Campo de F. Ortilles 50

Carretera de Botorrita a Jaulin 53
Coordenadas geogrificas:

8109-7714 14
Coordenadas geogréficas:

8219-7673 y 8229-7695 2
Coordenadas geogréficas:

8224-7681 10
San Antonio 23
Sector C.I., junto a la gran

poceta y los sillares 3
Villa romana, préxima al

Cabezo de Las Minas 1

Brea de Aragén
Enterramientos 11
Usilla 12
Bujaraloz
Albacar 24
Balsa del Gango II,

Via Augusta 1
Balsa del Gango, Via Augusta 45
Camino a Séistago 1
Camino Charco Zamora 5
Camino de la Finestra 109

Camino de los Fierros, Pozo
del Pedregal. Via Augusta 174
Camino del Corral de

Las Rozas 15
Canredén 6
Canredoén 11 114
Canredén 11T 107
Canredén V 3
Casa Rectoral 1578
Casco urbano 9
Corral de los Pozos 2
Corral de Senen 46
Corral del Fraile 14
Cruz del Encinal 1 68
Cruz del Encinal 11 28
Cruz del Encinal III 97

El Garijo 33
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El Pinel 1 51
El Pinel 11 120
El Pinel 111 10
El Pinel IV 50
El Pinel V 61
El Pinel VI 6
La Mina. 1
La Noria 65
La Tranca 1
Las Vales I 9
Las Vales 11 11
Las Vales III 94
Las Vales IV 5
Las Vales V 3
Las Vales VI 2
Monegros 11 5
Montes de Bujaraloz 297
Muchén 96
Pozo del Pedregal,

Via Augusta 214
Sanauta 122
Val de Gancho 10
Val de la Bodegueto 51
Val Honda 28
Val Martina 8
Valserenosa. 48

Bulbuente
Cueva del Judio 1690
Cueva Zamarrera 219
El Portillo de Vera 12
La Calleja 232
La Lastra 636
Bureta
Cabezo Aguilar - Los Pozos 27
Los Pozos 161
Los Pozos.

Area de la necrépolis 33
Los Pozos.

Area del despoblado 60
Los Pozos. Villa romana 41

Burgo de Ebro
Burgo de Ebro 3
La Cabaifieta 1531
Zaragoza La Vieja 10
Cabaiias de Ebro
Cabaiias de Ebro 19
Castillo 24
Cementerio de Moros 682

425

Cadrete
Cadrete - Maria de Cuarte 1
El Castillejo 5
Calatayud

C/ Blas y Melendo, 3,5y 7 1254

Carretera Calatayud-Zaragoza 4

Palacio de Sicilia, ¢/ Dato,

angular a ¢/ San Miguel 6999

Sinagoga de los Tejedores 6449

Valdeherrera 1
Calatayud - Huérmeda

Cerro de Bambola, Bilbilis 80
Calatorao

Cerro Conico, junto a

Santa Inés 198
El Calvario 100
El Tejar 1
Guinoy 12
La Torre 900
Mosen Pedro 3
Quifién de Argillo 59
Calcena
Cueva Honda 89
Caspe
Cabezo de Monle6n 280
Casco urbano 25
El Redondillo 150
El Vado 229
Loma de los Brunos 109
Mas del Espaiiol 44
Palermo I y I 177
Palermo III 57
Sancharancén 1
Soto Peralta 46
Terraza del Ebro en Cauvaca 1
Castejon de Alarba

San Fabfan y San Sebastidn 2
Castejon de Valdejasa

Camino de los Carros 28
Castillo de Sora 31
Finca Monte de Sora

«Val de los Frailes» 1
Santa Ana 451

Castiliscar

Castillo 526
El Malvar.

Cantera del Cierzo 135

Villa de San Roman 252
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Cerveruela
Mina de las Suertes
Peiia El Castillejo
Cetina

El Espolén. Autovia
Zaragoza-Madrid.

La Trinchera

Codo
La Varella - Castellar
Cuarte de Huerva

Alto de la Barrilla

C/ Mayor, 3

Camino del Plano

El Plano

La Pesquera I

Las Almunias

Monasterio de Santa Fé

Plaza de Espaiia -
¢/ Mayor 3

Santa Fe

¢ Villa Romana?

Villa romano-medieval,
campo préximo a la
necrépolis

Chiprana
Dehesa de Bafios

Chodes
El Estrecho-Los Rincones
Lugar Viejo

Daroca

Anento, corral del Sr. Cura

La Umbria

Valmeson

Ejea de los Caballeros

Barrio de las Eras

Cementerio

Cerro Vicario

Dehesa de Valchica

Ejea de los Caballeros

El Pueblico

Frente a Boalares

Partida de Valchica,
entre Escorén y Aflesa

Plana de Pio Lambén.
Barranco de las Grallas

Punta de la Vinagreta

32
6930

19

11
3016

113
31
43
27

6752
30
78
24

284
59

413

827
60
69

148

27

26

132
17

Ejea de los Caballeros, Erla y Luna

Bardenas II

1644

El Bayo

Monasterio Cisterciense,
Necropolis

El Buste

Cueva del Cantén

Fuenescalera

Pefia del Bu

San Roque

San Roque -
Pefia del Bud

Encinacorba

El Villarejo

Epila

Barranco El Ollero
Cabezo Ballesteros,
Necrépolis

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

57
923
26
207

2384

10

4405

Cabezo de El Aguila. Rodanas 9

Cabezo de las Mentiras

Cabezo de Los Pafios

Cabezo El Mediano

Cabezo La Batalla

Cabezo Monegre. Rodanas

Cabezo Rodel

Cabezo situado junto al
Cabezo Putifios

Carretera de Muel a Epila

Casa Mareca y Fabrica
Azucarera

Caseta del Soldado

Cerrete aislado en la zona de

Aguas Vivas junto a Orchi.

Rodanas
Cueva de Daroca
Cueva de la Mortaja
Cueva del Gato I, I, Il y IV
Cueva del Mediano
Cueva del Rocin II
El Cabezuelo
Fuente de la Teja
Fuente de las Herrerias
Loma de la Balsa del
Cabijordo
Mina de la Esperanza
Paridera del Plano
Pozo de Los Pios
Putifios
Quifién de Perico
Rodanas

48
70
68
102

49
25

23
44

206
24
125

150
194
164

22

33
36
10
15
32

22



Santuario de Rodanas

Sarda de las Vacas
Tumbas de Epila

Villa romana de la Fabrica

Azucarera

Vifia en la Carretera de Epila

a Muel
Epila - Rueda de Jalén

Cabezo de Las Tumbas

Gran Cantera
La Buitrera
Erla
Erla
Escatron
Cabezo de la Mora
Cabezo Menuza
Cabezo Muel
Cerro del Cruce
E1 Molino
Escatrén
Gotor
La Caballera
La Cerolla
La Mechana
Los Moros
Martin 1

Otero. Acequia los Planos

Término de Escatrén
Torre del Mafio
Val Imafia
Valdelahiguera
Valdelahiguera I
Valdelahiguera 11
Valdelahiguera III
Valdelahiguera IV
Valdelahiguera IX
Valdelahiguera VI
Valdelahiguera VII
Valdelahiguera VIII
Villa Bacén
Farasdués
Abejar de Lamarca
Barragin
Cabafia Toton
Camino de Luesia
Camino de Orés
Campo L~ Aval
Cantal de la Higuera

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

4
168
13
53
27

116
14

32150

105
47
216
30
67

115
115

83
214

15
281
817
232

75

70
137

73

25

52
263
235

30
17
14
80

427

Carretera de Farasdués a Asin,

Km. 4
Caseta del Moncho
Corral de Aligares
Corral de la Raya
Corral de La Sardera
Corral de Lucas

3
33
4
97
210
63

Corral de Puifoz - El Pedregal 43

Corral de San Jorge

Corral del Villar

Corral Viejo del Moncho

Covarroya

El Cerrajero

El Cuatrén

El Matrén

El Pedregal

El Puyazo

El Regano

El Varillén de Marcellan.
La Rodaza

El Villar

Entre Asin y Farasdués

Ermita de San Jorge

Explanada de La Raya

Faja de Angel

Farasdués

Frente a la toma de agua
del pueblo

Huerto de Augusto

Huerto de Rafaelico

La Calcina

La Morellana

La Raya

La Rodaza

La Sardera

Las Cazaderas

Liscar

Los Allagares

Los Cazadores

Los Poyos

Mausoleo de San Jorge

Planas Tumo

Pozo Marqués

Puntalon

Puy Aguila

Puyazo, «El Cuatrén»

Puyfoz

Puymelon

53
20
260
2

1
1175
4

24
16
62

699
206

132
145

100

W A~

952

53

10
10

14

43

147
95
47
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Rio Asin
San Jorge

San Jorge en los Escallos

Sardera
Valdellena
Vatemolinos

73
281
57
82
1

9

Villar de las piscinas grandes 88

Vina de José

Vina de Jos€ en el Serrallén

Vina de Juan

Yacimiento 1
Figueruelas

Figueruelas
Fréscano

Burrén y Burrena
Burrena

El Morredén

El Morredoén 11

Fréscano

La Cruz

San Gil
Fuentes de Ebro

Cabezo Villar

El Baio

(El Villar?

Fuentes de Ebro

La Corona

Las Cavadas
Gallocanta

Los Arbellones
Gallur

El Cabezuelo

El Razazol

Término municipal
Gelsa

Algeces

Alto de Valdesendero

Atalaya

Balsa de Mazaranan

Balsa de Rodén

Camino de Los Poyos

Camino de Valdeltuerto

Corral de La Cerrada

Corral de Valdeltuerto

La Cerrada

La Cruceta

La Hoya

La Retuerta

1
6
17
58

1305

626
104

11
600

28
21
27

21178
16

18
1772

114
16

10
41

14
10
40
94
53
52
133

Las Dehesas
Lobatas I
Lobatas II
Los Poyos I
Los Poyos 11
Mas de Aranda
Mas de Barcel6
Mas de Tirrenes
Masia del Bienestar
Pinos de la Ojeda I
Pinos de la Ojeda II
Planas de Elena I
Planas de Elena II
Pozo de Valcenicero
Pozo de Valdelsendero
Prudencio
Travesia de La Hoya
Tres Huegas I
Tres Huegas 11
Val de las Rozas I
Val de las Rozas 11,
Via Augusta
Val de las Rozas III
Val de Rodén
Val del Carro
Valbuena
Valcarretera,
Valcarretera I1
Valcenicero
Valcenicero 11
Valdelosjugos
Valdeltuerto
Valdevacas
Valpodrida
Valpodrida II
Valpodrida IV
Valpodrida V
Grisén
Grisén
Herrera de los Navarros
Los Castellares
Jaulin
Término municipal
Juslibol
Castillo de Miranda
Picote de San Martin
La Almolda
Alero

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

1

6
12
73
35
41
30
51
84
15
20
20
48
19
70
49
10
53

2
74

84
14
29
42
38
75
15

7
50
20
25
40

4
80
33
26

931

198

72

14



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Canredén IV 10
La Bodegueta 108
La Pataquera I 2
La Pataquera 11 7
La Sardera 1
Las Refuebas I 49
Las Refuebas 11 7
Las Refuebas III 29
Las Refuebas IV 1
Val de la Roca 16
Val de Roseta 14
La Almunia de Doiia Godina
C/ de los Lanceros 74
Cabaifias 24
Cabezo Chinchén 907
La Redonda 4
Patio de Cabanas 17
Plaza de los Obispos o
Los Toros 1
Plaza Mayor y
¢/ de los Lanceros 2
Préximo a Cabezo Chinchén 290
Término municipal 2
Vina de las Cuestas 21
La Muela
Cabezo de la Cruz 12
El Aguila 23
La Viluena
Las Dehesillas 2
Montehueco - La Canada 8
La Zaida
Cabezo de La Romana 33
Los Castillejos de la Romana 2
Término 2
Las Cuerlas
El Castillejo 74
San Pedro 39
Layana
Cerros detras del cementerio 21
La Estanca 1334
La Estanca, proximidades 71
Lécera
a 5 kms. de la Carretera
Lécera a Muniesa 722
Cementerio de Lécera 2
Ermita 9
Lécera 1

San Jorge 17

Santa Barbara
Santo Domingo

Lecifiena

Andolin

Balsa de la Pardina
Balsa de Vagiiero 1
Balsa de Vagtiero II
Balsa de Vagiiero 111
Balsa Nueva I

Balsa Nueva II
Balsa Nueva III
Baiialucia
Baucavero

Bay Serran
Bombenede 1
Bombenede II
Bombenede IIT
Carrasqueta

Corona de la Pardina
Corona del Aceitero
Corona del Civil
Corona del Pecho
Corral de Vagiiero
Corral de Vagiiero I1
Cubilar de Vagiiero 1

Cubilar de Vagiiero 11
El Galacho de los Arcos

El Macerado
El Peinado

Ermita de Nuestra Sefiora

de Magallén
Estancos [

Estancos I: Campo de la

Tinaja

Estancos II: Loma de la

Tinaja
Frayonar I
Frayonar II
La Cabaiiera
Las Cambrillas
Las Colladas
Las Vinas
Lentiscar I
Lentiscares 11
Loma de La Peifia I
Loma de La Pefia II
Loma de La Peiia III
Loma de la Peiia IV

429

42
39

17
73
115
15
305
25
38
18
28
124
391
111
65
26
43
56
12
60
24
217

103
66
650

2866

23

17
88

2771

538
236
26

104
702
19
150
163
24
208
197
26
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Los Perelles 222

Los Quemados 16

Peplano 1 64

Picaherrera 447

Pontarron 16

Senda de Robres II 33

Senda de Robres - Los Estancos 1

Torozuelo 1 5

Torozuelo I1 103

Vafarle 1 406

Vafarle 11 18

Vafarle 111 18

Vafarle IV 41

Val de Sole 36

Yermales 1 22

Yermales II o Val de Roman 47
Lechago

Los Pagos 74
Lechén

Lechén 38
Letux

Letux 1

;Santa Maria? 63
Litago

Alfar de tégulas 13

La Bardalera de la Jasa 180
Longares

Loma del Castillo 136
Lucena de Jalén

Villa romana 5
Lucena de Jalén - Calatorao

Cabezo Cantera 43
Luceni

Luceni 2
Luesia

El Corral de Calvo 44230

El Cubilar de Los Pelaires 1

Punta de la Mora, junto al

corral de Ballestan 140

Vina Moraiana 1
Luesma

Fuentevieja 73

Los Villares 9
Lumpiaque

Barranco préximo a los

petroglifos 3
Cabezo Blanco 10

Camino de Pastriz 21

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Cerca de la zona de los grabados 56

Término municipal 14

Zona de los petroglifos 19
Luna

Tifia del Royo 1
Maella

Abrigo de Costalena 295

Tossal Gort 1
Mainar

El Castillejo 26

Mainar 13
Malanquilla

Alto de la Tejera 23

Valjunquera - Las Casas 9
Malpica de Arba

Cobarrolla 2

Iglesia de Santa Marfa de

Diasol 130

Plana los Burros 2
Mallén

(Area de El Convento? 1110

El Convento 605

Sepultura de Mallén

Término municipal 1
Manchones

Manchones 8
Mara

Al este de la mina 3

Cabezo del Toro - Cabezo

del Pueyo 64
Cerrada del Notario 49
Cerro de la Plata 3

Donde mataron los soldados 23
El Poyo o Cerro de la

Encantada 193
Era Quemada I 75
Era Quemada II 15
Escombrera de la mina 12
La Chopera 6
La Ladera I 57
La Ladera I1 30
La Tabla del Azarollo 198
La Tapiada I 23
Los Cabezos 93
Plano de Castején II 17
Proximidades 12
Santa Lucia 55
Sardafion 14
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Maria de Huerva Miedes
Alfar medieval junto al Carrafuentes 86
Castillo 38 Carramén 43
El Castillo 79 El Cortado 14
El Castillo, Villa romana II 27 Llano de Valdesantos 16
Fuente de Valmira 10 Moncayo, Monte
La Pefia 36 Laderas del Moncayo en su
Lugar Viejo 2500 parte aragonesa 3
Maria de Huerva 14 Monegrillo
Maria de Huerva III 20 Campos de San Benito 69
Maria la Vieja, Lugar Viejo 4 Punta Calvet I 49
Pefia San Gil 15 Punta Calvet II 7
Término municipal 40 Val de los Muertos 18
Valeja de San Pez 2103 Monreal de Ariza
Villa del Poligono 42 Barranco de la Pilona 129
Mediana Cerro Villar, Arcobriga 300
Los Graneteres 12 Corral de Sta. Maria 9
Término municipal 1 El Regollar 33
Mediana de Aragén Montén
Los Castellazos 2048 Barranco de San Andrés 1
Mequinenza Carramiedes 70
Ambera I, La Cantera 1
Sierra de la Huerta 636 Moyuela
Barranco de Agustin 30 Moyuela 1
Barranco de la Cueva Plana 1 Mozota
Barranco de la Mina Vallfera 606 Dehesa Cerrada 162
Barranco de la Tejeria 17 Término municipal 66
Barranco de Xix6 167 Yacimiento ibérico 61
Castellets de Mequinenza, Muel
Necroépolis de incineracién 2 Cabezo La Torre 152
Cerca de Los Castellets de Cabezo préximo al Cabezo
Mequinenza 6 La Torre 6
De la Alta Segre 57 Coordenadas geogréficas:
La Plana 104 8169-7657 42
Los Castellets 1353 Dehesa de las Ortillas 5
Los Castellets, a orillas del Dehesa Ibarz 68
pantano de Ribarroja 17 Escombreras antiguas de los
Los Castellets 11 32 alfares de Muel 34
Mas de Orleans 91 Muel 46
Mas del Casildo 30 Pefia en Roque 23
Mequinenza 6 San Borombon 54
Riols I 10430 Torrubia 204
Val del Médico 290 Munébrega
Mezalocha Cerro Judio 10
Covacho del Pantano 413 Montehueco
La Dehesa 11 San Cristobal 1
Santa Catalina, Navardin

enterramientos 103 Torreén 132
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Nombreyvilla

Nombrevilla
Nonaspe

El Castillo

El Pontet

Término municipal
Nuévalos

Los Diegos

Virgen de los Riegos
Nuez de Ebro

Casco urbano
Olvés

Peiia Olvés
Orera

Cerro la Olla Ciega

Plano de Castejon
Paniza

Carles
Pedrola

La Atalaya

La Muela sector NW

Paridera de Chalico

Pedrola y necrépolis de Retuer

Retuer
Terraza T.G. Ebro
Figueruelas
Azuer
Perdiguera
Avalvero 1
Avalvero 11
Bastopar
Cubilar de Cabanas
El Buzon I
El Buzon II
El Buzon III
El Llano 1
El Llano II
Esteruelas
La Boquera
La Boquera II
La Fuente
Las Suertes del Vedao 1
Las Suertes del Vedao 11
Las Suertes del Vedao III
Las Suertes del Vedao 1V
Las Suertes del Vedao V
Loma de la Codera I
Loma de la Codera II

10

51
145

25
221

16

280
276

130

18
3
417
2
29
8

825
50
101
163
18
70
95
270
53
172
366
46
841
607
171
126
39
11
139
77

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Pubilla 216
Sardilla 342
Pina de Ebro
Barranqueras. 23
Calera de Pina 57
Corral de Varalar, Via Augusta 101
Los Pozos 40
Maria Hernandez 9
Mas Sardillas 18
Sin topénimo. 19

Val de Cenicero I, Via Augusta 58
Val de Ceniceros II, Via

Augusta 18
Val de Tejedores I, Via

Augusta 37
Val de Tejedores I, Via

Augusta 2
Val del Sordo 3
Valdoro 32
Valtravesera 16
Valtuerta 5
Ventas de Santa Lucia 14

Pozuelo de Aragén
La Paridera de la Condesa 380

Pradilla de Ebro
Valdepolvo, cerca de Las
Salinas de Remolinos 1
Puebla de Alborton
Término de la Puebla de
Albort6n 15
Quinto de Ebro
Carretera Zaragoza-Castellon 7
La Gravera 26
Las Dehesas 324
Purburell 3
Retascén
Retascon 42
Ribera del Ebro, Comarca de la
La Ferrera. ;Corte? 4
Valdechurlinos 2
Ricla
Barranco bajo el Rocin en
Rodanas 1
Cabezo Redondo 5
Cueva del Rocin 200
Los Planos 1 5
Los Planos 11 29

Término municipal 1



Rivas
Corraliza de Casimiro

Finca de Valdecaiiares, Paraje

de San Bartalomé
San Bartolomé
Rueda de Jalon
Azud de Rueda
Cabezo del Azud
Castillo de Rueda de Jalon
Castillo IT
Cuevas de Rueda
El Castillo - Tumbas
Paridera de la Condesa
Rueda de Jalén - Epila
Cantera de silex
Ruesca
Camino de Miedes
Cavalosmoros
El Ramo - La Chopera
Ruesta
Ermita de San Jacobo,
Necrépolis
Séadaba
Castillo
Puyalmanar
Sadaba
Val de Baiiales, Necrépolis
San Mateo de Géllego
Balsa de las Caiias
El Convento
Santa Cruz
Santed
Cabezo El Moro
Cerro San Pedro
El Castillo
Sastago

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

91

119

35

(9}

22
45
66
103

51

W

5900

2461

52
2
80

27
7
64

Balsete de Biel I, Via Augusta 21
Balsete de Biel II, Via Augusta 23

Balsete de Biel III, Via
Augusta

Escanilla, Via Augusta

La Romaneta

Mas del Cucaracha, pozo,
Via Augusta

Mases de Escanilla, Via
Augusta

Mases del Quemado, Via
Augusta

40
48
25
95
68

19

Medianos I, Via Augusta
Medianos II, Via Augusta
Monte de Rueda I
Montes de Sastago
Purburell, Via Augusta
Sastago

433

34
1
32
1
38
8

Val de Farnacha, Via Augusta 70

Villa Rosa
Séstrica
Séstrica
Sofuentes
Cabezo Ladrero
Cabezo Ladrero, campos
Campo Real
Pefia Oran
Sos del Rey Catdlico
Castillo de Sos del Rey
Catdlico
La Filleras. Campo Real
Lonja de Sos
Sos del Rey Catélico
Valdunchil
Tabuenca
Ermita del Calvario
Tarazona. Turiaso
Casa de la Vicaria
Catedral
Colegio Nacional Allué

Salvador (actual Joaquin

Costa)
Plaza Nuestra Sefiora, 6
Tarazona
Alfar romano, C/ Caracol
Tauste
Balsa La Tamariz, Santa
Engracia
Era
Plaza de San Antén
Val de Taus
Terrer
Aguatones I
Aguatones II
Aguatones III
Aguatones IV
Aguatones V
Alhondiga |
Alhondiga IT

137

300

43

17237

7687

52
800
1000

6496
893
75
51

1586

29

159

34
33

16
29
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Barranco del Salto del Plano

Cardiel I 137
Barranco del Salto del Plano
Cardiel 1T 93
Barranco del Salto del Plano
Cardiel IIT 1
Barranco del Salto del Plano
Cardiel 1V 1
Camino de Lefiadores 23
Camino de Monroy 236
Cuesta de la Barbilla 258
Dehesa Baja 39
El Castillo 243
El Conejal 116
La Cafnada 34
Las Cuevas 283
Las Lomas 5
Las Navas 191
Las Zahurejas 9
Los Alquezares I 46
Los Alquezares 11 19
Los Alquezares 111 14
Los Pinos 99
Los Pinos 11 2
Monroy I 18
Monroy 11 27
Olla del Duran 55
Romeral 72
Terrer 26
Veguilla I 147
Veguilla 11 32
Veguilla III 119
Torralba de los Frailes
Torralba de los Frailes 20

Torres de Berrellén
San Pedro - Barranco de la

Higuera 57

Torrijo de la Cafiada

Cueva del Conejo 81
Tosos

Alcaiiicejo 36

Tosos 1

Villalba 75
Trasméz

El Molino de Trasméz 30
Uncastillo

Barranco de Busal 3575

Barranco de Los Bastanes 192

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Campo del Chino, cerca de

Los Banales 126
Campo del Sr. José,

Los Banales 66
Casa Papes. Pza. de la Villa, 6 1
Castillo de Uncastillo 4500
Corral de Biota 2
Corral de José Angel, Los

Banales 4
Corral de La Pesqueria, Punta

San Per 60
Corral de Mola 3272
Corral de Pueyo, cerca de los

Banales 54
Corral de Valero 1350
El Bodegén 44
El Huso y la Rueca 15
Fuente 1
Iglesia de San Juan, Necrépolis 2
La Portillada 6
Los Bainiales 892
Los Banales - Cerro 306
Los Baiiales - Cerro 3 4
Los Baiales - Cerro 5 4
Los Banales - Cerro R 7
Los Banales - Cerro Y - 7 49
Los Baiiales - Cerro Z 265
Necrépolis Judia 3
Puyarraso 64

San Miguel, Necrépolis
Una paridera de Los Bafiales 1

Val de Baiales 68
Undues Pintano
Undues Pintano 10
Urrea de Jalon
Arboles Escopaos 71
Barranco de La Pefia 218
Barranco de Las Cuevas 103
Bodegas 13
Cabezo del Carrasco 48
Cabezo del Ventanico 22
Cementerio de Noguera 20
Cerro de la Tijera 34
La Alfondiga 23
La Mina, Necrépolis 23
La Serreta 6
Los Mojones 2066
Meia 7



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Necropolis 1
Pefia Amarilla 563
Préximo a Urrea IV 41
Urrea 11 7
Urrea III, junto minas del
molino 50
Urrea IV 293
Vadina del Tendero-Caulor 72
Used
El Castillo 48
El Tejar 16
Villaralbo 5
Utebo
Plaza de Espafia, 3 161
Valdespartera
Monte de Santa Barbara 62
Valtorres
Valtorres 1
Valle del Jalén
Balasa de Cabijordo 25
Cabezo de las Tumbas 35
Castilluelo 1
El Castellar 1
El Olivar 311
El Puyal6n 3
La Peifia 225
Santa Maria Magdalena 5
Valdechurlinos Alto 204
Valdechurlinos Bajo 140
Valle del Jalén 490
Valle del rio Gallego
Torre del Molinero 180
Valle del rio Huerva
¢, Valle del rio Huerva ? 29
Velilla de Ebro
Balsa de Velilla II,
Via Augusta 1
Barranco de la Cerrada, Via
Augusta 19
Carretera de Velilla de Ebro a
Gelsa 1
Casco urbano 1
Caseta de Pablo, Via Augusta 1
Caseta del Bobo, Via Augusta 2
Corral de la Barquilla, Via
Augusta 37
Eras de Velilla de Ebro,
Colonia Celsa 275522

435

Eras de Velilla de Ebro, partida

los Garbanzales 1
Granja de José Miguel Nicolds 1
La Cerrada II, Via Augusta 29
La Costera, también llamado

Tozal Redondo, Via

Augusta 31
Mas de Tella, Via Augusta 40
Paridera de la Cantera, Via

Augusta 47
Paridera de la Fuente, Via

Augusta 72
Paridera de los Grandes, Via

Augusta 26

Paridera de Patricio, Via Augusta 21
Pozo de Valdemosen 11, Via

Augusta 3
Pozo de Valdemosen, Via
Augusta 55
Val de Velilla I, Via Augusta 83
Valdinguillo, Via Augusta 2
Varello del Ciego, Via
Augusta
Villa de Los Angeles 1
Vera de Moncayo
La Orufia 49
Villadoz
Fuente del Manco 73
La Tejerfa 32
Zona de abajo 27
Zona de arriba 22
Villafeliche
Alfares y testares 5708
Iglesia de San Miguel 150
Villafeliche 17
Villanueva de Géllego
La Pesquera 149
San Vicente 14
Torre de Palomar 67
Villanueva de Huerva
Villanueva de Huerva 14
Villarreal de Huerva
Cerro Almada 3
Cerro Almohada 44
El Castillejo 10

Villarroya de la Sierra

Alfar romano 2740
El Castillo 89



ZARAGOZA
Acampo Las Cabras.

Yacimiento 1 24
Acampo Las Cabras.

Yacimiento IT 55
Acampo Las Cabras.

Yacimiento III 14
Alcoholera Espafiola 1
Barranco de la Viiia 24
Barranco de Val de Vacas 12
Barrio de La Bombarda 9
Cabezo de San Rufo 24

Campos de Zaragoza la Vieja 4
Cércel de ¢/ PP. Predicadores 3
Carretera Madrid-Zaragoza 200

Carretera Zaragoza-Logrofio 1
Casa de Baseta, ¢/ Torre Nueva 3
Casa de Manuel Guillén,

¢/ Alta de San Pedro,

hoy de San Jorge 1
Casa del barrio de Colon.

C/ Neptuno 1
Casa del Justicia 2
Casas del Puente y Palacio de

la Diputacién del Reino 33
Cerro de la Cartuja 6
Cueva del Tragén 19
Escombreras de Torrero 1

Escombreras debajo del puente

del ferrocarril de Las Fuentes 5
Escombreras en la

desembocadura del rio

Huerva 11
(Estanquilla? 19
Gravera antiguo Ayuntamiento 24
Gravera de Cabezo de

Buenavista 24
Huerta de Santa Engracia 1
Iglesia de El Portillo 2
Iglesia de S. Lazaro 1

La Almozara, junto al Tiro de

Pichén 1
La Sabina 14
Lapilatorre 579
Lomica Piluna 29
(Mercadar? 18
(Monillares? 21

Palacio de La Aljaferia 3701

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Palacio de Villahermosa.

C/ Democracia 1
Plaza Roma 1
(Reinuevo? 59
Romareda-Seminario-Barrio

La Bozada 9
Término municipal 28
Terrazas de Torrero 24
Valdespartera 24

Valdespartera, Km. 130, via

férrea 1
Via férrea cerca del Palacio de

La Aljaferfa 2
Zona del rio La Huerva 1
Zaragoza. Caesaraugusta
Almudi antiguo, actual

Seminario de San Carlos 17
Antigua Universidad,
¢/ Coso 1849

Antiguo Colegio Palafox,
¢/ San Vicente de Paul
angular a ¢/ Palafox 100
Arco de Toledo, Carcel -
Inquisicién, ant. Palacio del
Justicia D. Juan de Lanuza 24

Arco de Valencia 3
(Area de San Juan de los

Panetes? 1
C/ Alcala, 3-5 22000
C/. Alcala, 9-11 8795
C/ Alfonso I, 3 2
C/ Alonso V, 25 angular a

c/ Reboleria 41
C/ Antonio Agustin, vial, junto

a Pza. San Miguel 5
C/ Argensola, angular a

C/ Mayor 21400
C/ Arpa, 3 23920
C/ Arpa, 4, angular a

¢/ Predicadores 9789
C/ Boggiero, 127 4
C/ Bogiero, 155-159. 60

C/ Camén Aznar, ¢/ Ramén y
Cajal y Via Imperial 67392

C/ Cantin y Gamboa, Coso 1
C/ Casta Alvarez, 59-61 146
C/ Cerezo, 20-22 angular a

¢/ Conde de Aranda 179



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

C/ Conde Aranda, 88-90. Via

publica 35
C/ Conde de Aranda, 91,93 y

95 900
C/ Contamina, 7 1
C/ Contamina, antigua casa de

D. Marraco 1
C/ Coso, 170 6388
C/ Coso, 172-174 7067
C/ Coso, 188 angular ¢/ Palomar

y ¢/ San Agustin 9000
C/ Coso 192 angular a Plaza

de Tenerias 200
C/ Coso 196 11091
C/ Coso, 67-75 (antiguo solar

de El Noticiero) 39
C/ Coso, 85- 87, muralla 3594
C/ Coso Bajo 3
C/ Coso-Sta. Catalina 1
C/ Costa 9
C/ D. Jaime I, 19 10
C/ D. Juan de Aragén, angular

Yedra 4
C/ del Asalto, 31-33 angular a

Manuela Sancho, 16 861
C/ del Organo, 3 1
C/ Doctor Galve 1
C/ Don Juan de Aragén

angular a plaza de Asso 175
C/ Don Juan de Aragén frente

al n° 21. Via publica. 23
C/ Escuelas Pias 3
C/ Espartero angular a C/ Coso 4511
C/ Espoz y Mina, 19 4618
C/ Estébanes, 14 2

C/ Gavin, 16-24 angular a
¢/ Sepulcro, 32-36 130606
C/ Gavin, 8-10 angular a

c/ Palafox 17-21. 2
C/ Jaime I, 26 1118
C/ Jaime I, 28 151
C/ Jaime I, 38 1266
C/ Jaime 1, 5 1
C/ Jaime I, 54, angular C/ San

Valero y C/ Cuellar 1
C/ Jaime I, 54-56 11846
C/ Jaime I angular a ¢/ Mayor.

Via publica 176

437

C/ Jardiel. Via publica 225
C/ La Cadena, 23 15268
C/ La Torre, 17-19-21 3488
C/ La Torre angular a ¢/ Noria 2344
C/ Lanuza 1

C/ Las Armas, 117-119 9000
C/ Libertad 16-18, angular

C/ Estébanes 1960
C/ Manifestacion. Via publica 1
C/ Manuela Sancho, 23 191

C/ Manuela Sancho angular a
¢/ La Torre. Via publica. 28
C/ Mayor, 25-29 angular a

¢/ Cedro y plaza Santa

Marta 6706
C/ Mayor, 8 angular a

c/ Refugio 6851
C/ Mayor angular a ¢/ Dormer.

Via publica. 285
C/ Miguel Servet, alrededor

Facultad de Veterinaria 38
C/ Ossau angular a Méndez

Niifiez 7405
C/ Palafox 1

C/ Palafox, junto a la entrada
de la Catedral de La Seo.

Via publica 500
C/ Palomeque, 12 26922
C/ Pardo Sastrén, 7, angular

C/ Verénica 912
C/ Pilar, n. 19 2
C/ Plaza Santo Domingo, 25-26 1
C/ Predicadores, 10 1
C/ Predicadores, 119-121 4471
C/ Predicadores, 12-16 7001
C/ Predicadores, 2-8 angular a

¢/ Aben Aire, 1-7 1
C/ Prudencio, 36-38 3386
C/ Ramén y Cajal, 41 155
C/ Ramon y Cajal, 51 2000
C/ Ramon y Cajal-Castrillo-

Camon Aznar 7356
C/ Reboleria, 11-13 3556
C/ Requeté Aragonés, actual 5

de Marzo 366
C/ San Andrés 7

C/ San Jorge, frente al n° 10.
Via publica 200



C/ San Juan de la Pena, 26 2
C/ San Juan y San Pedro 54016
C/ San Lorenzo, ;127 2500
C/ San Miguel, 38 40
C/ San Vicente de Paul, 30 6

C/ Sanclemente, 15 angular a
la ¢/ Isaac Peral y

¢/ Zurita 20000
C/ Sanclemente, 2 angular a

Paseo Independencia 4
C/ Santa Cruz, 13-15 1759

C/ Santo Dominguito de Val,
junto a Plaza de la Cebada 3

C/ Sobrarbe, 67 1
C/ Teniente Coronel

Valenzuela, 6. 22260
C/ Torre Nueva 4
C/ Torre Nueva, 4-6 1021
Campo Sepulcro 5
Casa del Amparo,

C/ Predicadores 2

Casa Palacio los Pardo,

¢/ Espoz y Mina angular a

¢/ Bayeu y Santiago 3827
Catedral de La Seo 115
Convento de R.R.P.P. Escolapios 2
Convento de Santa Catalina,

C/ San Miguel 2
Debajo de la Muralla, en la parte

lindante con el Convento del

Sto. Septilcro 2
Escombrera del Arrabal,

puente del ferrocarril 1
Escombreras de Zaragoza 1

Iglesia de S. Juan de los Panetes,
glorieta de Pio XII y P° de
de Echegaray y Caballero 20
Iglesia de San Pablo, Sacristia,

¢/ San Pablo 563
Monasterio de Santa Engracia,
C/ Costa, 2. 1

Muralla romana, junto al
Paseo del Ebro
Palacio de Los Armijo. C/ D. Juan
de Aragén, 7 angular a
¢/ Lucero y Dedn 7701
Paseo de Echegaray y
Caballero 5

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Paseo de Echegaray y

Caballero, 80-88 7253
Paseo de Echegaray y Caballero-

Plaza de las Tenerias 6
Paseo de la Constitucién

Fernando de Aragén 4
Plaza de El Pilar 4
Plaza de El Pilar,7 angular a

¢/ Convertidos 28
Plaza de El Pilar, cloaca. 68
Plaza de El Pilar, junto a los

Juzgados 40
Plaza de El Pilar, Portal n° 8,

entlo. 1
Plaza de José€ Antonio, actual

plaza de Los Sitios 8
Plaza de La Seo, 2 1
Plaza de Los Sitios 14
Plaza de San Braulio 1
Plaza de San Roque 17

Plaza de Santa Cruz, n° 6 422
Plaza de Sas angular a ¢/ del

Pino 1500
San Juan de los Panetes, junto

a la glorieta de

Juan XXII 35
San Juan de los Panetes,

Muralla romana 1
Teatro Principal 600

Teatro Romano. ¢/ Verénica
angular a ¢/ Joaquin

Soler 496611
Torre6n Fortea 64
Zuera
Convento de los Santos 533
El Campillo 61
Ermita de Nuestra Sefora del
Salz 170
Hotel Las Galias, cercanias 1
ASTURIAS
LLANES
Cuetu Lledias 4
BALEARES
PALMA DE MALLORCA
Palma de Mallorca 1



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

CANARIAS

ISLA DEL HIERRO
Isla del Hierro 16

LA PALMA
Buracas 20

LANZAROTE
Zonzamas 40

TEIDE
Cuatro Puertas 1

CASTILLA-LA MANCHA

GUADALAJARA
Arbancén 1
TOLEDO
Carranque
Villa romana 8

CASTILLA-LEON

BURGOS
Coruiia del Conde.
Clunia 81
SEGOVIA
Coca 2
SORIA
Ermita de Santa Barbara
Numancia 11
(Romanillos de Medinaceli? 8
Burgo de Osma
Burgo de Osma 2
Montejo de Tiermes
Termes 36
Termes, necrépolis 17
Sta. Maria de Huerta
El Castillo 27
VALLADOLID
Soto de Medinilla 1
CATALUNA
GERONA
Ampurias 1

Baiiolas 20
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TARRAGONA
El Molar 48
Iglesia de las Pifieras 3
Tarragona capital.
Tarraco 4
Tivisa 10
Cambrils
Cambrils 170
COMUNIDAD VALENCIANA
SAGUNTO
Sagunto 33
Un sifén natural de la Cueva 1
VALENCIA
Liria
Cerro de Liria? 22
EXTREMADURA
CACERES
Campamento de Céceres el
Viejo 30
LA RIOJA
LA RIOJA
Arenzana de Abajo
Alfar 1
Calahorra
Término municipal 45
Nijera
Alfar de la cuenca media del
rio Najerilla 2
MADRID
MADRID
Terrazas del Manzanares 15
Aranjuez
Soto del Hinojal 1
MURCIA
MURCIA
Cartagena 21
Regién de Mula 2
Totana 2
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NAVARRA

NAVARRA

Ablitas

Villa Tardorromana 27
Aranguren

Término municipal 3
Cascante

La Val de Cascante 12
Cortes

(Alto de la Cruz? 5

Cabezo La Cruz 1

Cabezo Santa Engracia 30
Ezcarriz

Término municipal 1
Fitero

Término municipal 10
Loarre

Alrededores del Castillo 2
Santa Cara

Santa Cara 304

PAIS VASCO

ALAVA
El Ciego 2
Navarides 41

VIZCAYA
Costa bilbaina 1

EUROPA

FRANCIA
Dordogne
Le Moustier, La Ferrasie, Les

2.7.2. Bellas Artes

ANDALUCIA

ALMERIA
Murgi 17

ARAGON

HUESCA
Alquézar
Colegiata de Alquézar, Retablo
de Santa Quiteria 1

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Eyzies 134
Lyon
Bastennes, Moulies 35
Rue des Farge 1
Mathieu St. Lys 1
ITALIA
Calvi
Santuario de Cales 50
Roma
Iglesia de San Criségono 1
Ostia Antica
Ventimiglia
Albintimilium 7
AFRICA
MARRUECOS
Larache
Alcazaba de Larache 1
Lixus 30
SAHARA
Sahara 4
TANZANIA
Isimila Iringa 3
TUNEZ
Cartago 38
AMERICA
ECUADOR
Cultura Milagro-Quevedo 1
MEXICO
Desierto de Sonora 3
Ayerbe
Ayerbe 29
Broto
Ermita de San Blas 5
Lanaja
Iglesia Parroquial 5
Naval
Naval 9
Oto
Iglesia Parroquial 1

Villanueva de Sigena
Monasterio de Sigena 5



TERUEL
Albalate del Arzobispo
Iglesia Parroquial de Santa
Marfia La Mayor
Alloza
Iglesia Parroquial
Blesa
Iglesia Parroquial
Huesa del Comiin
Huesa del Comtn
Teruel
Villa de Cretas

ZARAGOZA
Borja
Parroquia de San Bartolomé
Calatayud
Solar
Carifiena
Carifiena
Daroca
Iglesia de San Miguel. Retablo
de San Valero
Escatrén
Monasterio de Santa Maria de
Rueda de Ebro
Frago
Monasterio de Santa Maria del
Frago
Jaraba
Ermita
Monzo6n
Sinagoga de Monzén
Pastriz
Iglesia Parroquial
Rueda
Granja del Monasterio de
Rueda
S. Mateo de Géllego
Ermita de Santa Engracia
Tarazona
Hospicio de Tarazona
Veruela
Monasterio de Veruela
ZARAGOZA
Antigua casa del Trovador
Antigua puerta del Puente o
del Angel
Antigua Torre Nueva
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144

16

198
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Arco de Toledo, Carcel
Inquisicién, ant. Palacio del
Justicia D. Juan de Lanuza 24

¢/ Contamina, Alfonso 1 52
C/ Costa , 4 1
C/ del Turco 3
C/ Don Jaime I, 61-63 4
C/ Las Triperias 1

C/ Mendez Nuiiez n° 7,
solar del antiguo
Colegio de Las Virgenes

Ju—

C/ Palafox, 6 2
c/ Pignatelli, antigua c/ de las
Cantarerias 8

C/ San Jorge, edificio de la
Ensefianza

C/ Vaineros 1
Capitania General de la V

Region Militar 1
Cartuja Alta Aula Dei 31

Cartuja Aula Dei. Retablo Mayor 1
Cartuja de Aula Dei, Torre Portet 4
Catedral de La Seo. Capilla de

Sto. Domingo de Val 1
Cofradia de Ntra. Sra. del Transito
y Almas del Purgatorio 1
Colegio de las Virgenes 28
Colegio de San Vicente 8

Colegio del Carmelo Calzado 9
Convento Carmelitas
Descalzos de San José 7
Convento de Carmelitas
Descalzos/as de San José 16

Convento de Jesus 4
Convento de la Victoria 5
Convento de los Agustinos
Descalzos 22
Convento de los Capuchinos 17
Convento de los Padres
Predicadores 1
Convento de los Trinitarios
Calzados 4
Convento de los Trinitarios
Descalzos 1
Convento de San Agustin 1
Convento de San Cayetano 6
Convento de San Ildefonso 20
Convento de San Lamberto 4
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Convento de San Lazaro 3
Convento de Santa Rosa 1
Convento de Santo Domingo 20
Convento de Santo Domingo. Capilla
del Marqués de Ayerbe 1
Convento de Santo Sepilcro 10
Convento Dominicas de Santa Fe 26
Convento Madres Capuchinas 1
Convento Padres Agonizantes 6
Delegacion del Gobierno en

Aragén, fachada 1
«El Castellar», paridera 1
Hospicio de Tarazona 16
Hospicio Provincial 1
Hospital de Nuestra Sefiora de

Gracia 1
Iglesia de San Lorenzo 15
Iglesia de San Pablo 2
Iglesia de San Pablo. Retablo

de S. Martin 5

Iglesia de San Pedro Nolasco 1
La Huerva, junto Muralla

Moderna 1
Monasterio de Santa Engracia.

c/ Costa, 2 22
Palacio de la Aljaferfa. Capilla

de San Martin 4
Palacio de los Condes de

Sobradiel. Capilla 1

Palacio de los D. de Villahermosa.
Capilla de la Cércel de la

Manifestacién del Reino 1
Palacio de los Diputados del

Reino 5
Pante6n de los Diputados del

Reino 1

Plaza de San Lorenzo-Pl. del
Bayle, «Gremio de Fusteros
de Zaragoza»

Plaza del Reino

Puente de Tablas

Puerta de la Torre Nueva

Puerta del Sol

San Juan de los Panetes

San Juan de los Panetes.
Archivo de la Orden de San
Juan de Jerusalén 74

00 M = N N =
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Santo Tomads de Villanueva, La

Manteria 3
Santuario de los Martires. Plaza
de la Seo, cloaca maxima 3

Teatro Pignatelli, préximo al derruido
templo de Sta. Engracia 1
Templo de Santa Maria de
Jesus. Arrabal 1
BALEARES
IBIZA
Cueva de Es’ Cuyrans 5
EXTREMADURA
CACERES
Yuste
Monasterio 3
MADRID
MADRID
Ciempozuelos 1
MURCIA
MURCIA
Yecla 2
NAVARRA

NAVARRA
Mendiculeia
Sangiiesa

N

VALENCIA

VALENCIA
Alpuente
Iglesia Parroquial 2

EUROPA

FRANCIA
Lourdes 2

ITALIA
Nettuno 1
ASIA

ISRAEL
Tierra Santa 1
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3. EL PERSONAL DEL MUSEO
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3.1. Colaboradores altruistas® (M. BELTRAN LLoRIs, J. L. GONZALEZ ROMEO)

Abad Villarroya, Marta (1994)

Abello Argilés, Maria Pilar (1989)

Abenia Pérez, Maria Isabel (1974/1975)

Aguarod Otal, Maria del Carmen (1976)

Aguelo Val, Luz (1976/1977)

Aguilera Aragén, Isidro (1984)

Alquezar Yafiez, Eva Marfa (1990)

Andonegui Navarro (Maria de la O)(1990)

Andrés Garcia, Maria Jesus (1986)

Anguiano Magallén, Ana (1994)

Ansén Navarro, Arturo (1976/1977)

Aramendia Solano, Esther (1987)

Arche Garcia, Maria Esther (1985/1986)

Arnal Guimera, Maria Pilar (1978)

Arias Sanchez, Isabel (1989)

Artal Manchado, Cristina (1994)

Artal Sanchez, Dolores (1988/89)

Azanza Lera, Maria Teresa (1988/89)

Azor Lacasta, Ana Isabel (1990/1991)

Barnola, Maria Pilar (1977)

Beltran Lloris, Francisco (1977/1978)

Berges Barén, Rosa Maria (1991)

Bescés Ferndandez, Concepcién
(1984/1985)

Bolea Aguardn, Francisco Javier (1990)

Borraz de Pedro, M.* Aranzazu (1997)

Camon Villa, Maria Pilar (1976/1977)

Carmona Barriga, Elena (1986)

Casas Losada, Ana Isabel (1990)

Castafieda del Alamo, Ana Maria
(1982/1983)

Castillo Marteles, Blanca (1986)

Concellon Pérez, Maria Teresa
(1993/1994)

Cérdoba Victoria, Maria de los Angeles
(1980/1981)

Cortijo Pardo, Fernando (1990)

Chamorro Lasala, Elena (1988/1989)

De Sus Giménez, Maria Luisa (1983/1984)

Domingo Royo, Amparo (1986)

Domingo Solanas, Maria Teresa (1987)

Dominguez Gracia, Ana (1984/1985)

Duenas Jiménez, Maria Jesus (1984/1985)

Esteban Yela, Maria Teresa (1993/1994)

Etayo Borrajo, José Manuel (1978/1979)

Ezquerra Lebrén, Beatriz (1985/1986)

Ferreruela Gonzalvo, Antonio (1985)

Fraile Sanchez, Jests (1984/1985)

Galligo Gutiérrez de Terdn, Maria Pilar
(1990)

Galligo Martes, Arancha (1987)

Garcia Artazos, Consuelo (1985/1986)

Garcia Lasheras, Maria Pilar (1982/1983)

Garcia Mangas, Marfa Teresa (1997)

Garcia Palacin, Encarnacion (1984/1985)

Garcia Sancho, Mercedes (1987)

Garcia Zamorano, Maria Cristina
(1984/1985)

Giménez Navarro, Cristina (1984)

Goémez Lecumberri, Fabiola (1984/1985)

Gomez Puyoles, Rosario (1986)

Gracia Sancho, Mercedes (1987)

Granados Orcero, Marfa Angeles (1976)

Guallart Balet, Cristina (1991)

Guijarro Cataldn, Carmen Gloria (1983)

Guiral Pelegrin, Marfa Carmen (1984)

Gutiérrez Ambite, Cristina (1993/1994)

Gutiérrez Gonzailez, Francisco Javier
(1992)

Hernandez Prieto, Marfa de los Angeles
(1977/1978)

Hernandez Soriano, Rosa Mar (1993/1994)

Hidalgo Llinas, Maria Jests (1985)

Iribarren Olaortua, Begofia (1983/1985)

Isabal Barrabés, Noeli (1990/1991)

Iturbe Polo, Guillermo (1976)

Izuzquiza, Maria Pilar (1977)

Jiménez Dominguez, Gemma (1987)

Julian Andrés, Asuncién (1989)

Labuena Marco, Mercedes (1989)

Lasa Gracia, Carmelo (1977)

Lasheras Corruchaga, José Antonio (1981)

7 Se indican, a titulo informativo, los afios en los que han desarrollado practicas/colaboraciones de
Museo de forma regular, normalmente concentradas a lo largo de un afio académico.
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Lid6n Lizama, Maria Clara (1990)

Lomba Serrano, Concepcion (1981)

Lépez Aguayo, Mercedes (1990/1991)

Lépez Pastor, Ingrid (1997/98)

Lépez Tomds, Maria Jesus (1983)

Lorenzo Lizalde, José Ignacio (1974/1975)

Loscos Pastor, Rosa Marfa (1985

Luesma Bartolomé, Teresa (1985)

Maggioni Cardona, Ana (1987)

Maneros Lopez, Fernando (1985)

Maiias Pérez, Laura (1993)

Marcuello Escosa, Maria Isabel (1984/1985)

Martin Abad, Maria José (1985)

Martin Lorenzo, Jos€ Ramon (1985)

Martinez Andrés, Maria Rosario (1985)

Martinez Garcia, Maria Carmen (1984/1985)

Mateo Olmos, Raquel (1984/1985)

Minguez Morales, José Antonio (1985)

Mompel Larraz, Marfa Angeles (1991)

Moreno Martin, Irene Ana (1983/1984)

Mostalac Carrillo, Antonio (1976)

Moya Martin, Yolanda (1997/98)

Muiioz Gimeno, Ana Isabel (1987)

Murillo Invernén, Mercedes (1991/1992)

Oiza Galan, Luis Jaime (1988)

Ortiz Palomar, Maria Esperanza (1983/1984)

Oseira Baquero, Isabel (1987)

Pala Campo, Maria Elena (1985)

Palomar Llorente, Maria Elisa (1982/1983)

Paracuellos Hassaro, Pedro Antonio
(1991/1992)

Pascual Marquina, Cira (1996/1997)

Pastor Eixarch, Maria Luisa (1989)

Paz Peralta, Juan Angel (1978)

Peir6 Peir6, Yolanda (1990/1991)

Pellejero Alvarez, Nieves (1994)

Pérez Casas, Jesis Angel (1983/1984)

Pérez Paricio, Ana Candida (1992/1993)

Pérez Saenz, Micaela (1977/1978)

Poblador Muga, Maria Pilar (1985)
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Postigo Cervero, Esperanza (1984)
Pradas Ibafiez, Ana Maria (1993)

Puyol Ibort, Marta (1990)

Rabanos Faci, Carmen (1978)

Ramén Fernandez, Nuria (1987/1988)
Redondo Huici, Ana Esperanza (1987)
Revilla Andia, Maria Luisa (1976/1977)
Rios Barbani, Maria Pilar (1975/1976)
Rivas Pald, Magdalena (1975/1976)
Rodanés Vicente, José Maria (1984/1985)
Rodrigo Zarzosa, Elena (1986)
Rodriguez Martinez, Pilar (1983/1984)
Rodriguez Dominguez, Marta (1997)
Royo Guillén, José Ignacio (1977/1978)
Ruiz de Conejo-Lasala, Irene (1985)
Ruiz Ruiz, Francisco Javier (1993/1994)
Sdiz Rios, Pilar (1990)

Salas Latorre, Rosario (1985)

Sanchez Arroyo, Ana (1984)

Séanchez Nuviala, José Javier (1978/1979)
Sanz Bonel, Victor Manuel (1993/1994)
Sarnago Notivoli, Elena (1993)

Sarrid Berdor, Maria Esther (1986)
Serrano Gonzalvo, Miguel (1992/1993)
Serrano Pellejero, Lucia (1986)

Sigiienza Pelarda, Cristina (1993)

Simén Capilla, Pilar (1986)

Simén Domingo, José Miguel (1985)
Sola Pérez, Pilar Jesus (1985/1986)
Tardio Pueyo, Marfa Asuncién (1984/1985)
Terreros Andreu, Carmen (1995)

Tobias Bazan, Pilar (1995)

Ulibarri Arganda, Juan Ramén (1985/1986)
Vela Cabello, Maria Carmen (1983/1984)
Vela Torrea, Maria Pilar (1990)

Viladés Castillo, José Maria (1983/1984)
Yangiiela Torroba, Marfa Josefa (1984)
Yeste Navarro, Isabel (1986)

Yuste Olite, Rafael (1986)
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3.2. Personal de Servicios auxiliares (subalternos, conserjes, portero, eventuales

dominicales*...)
ANOS NOMBRE EMPLEO
1859-1893 Sarrid, Vicente Conserje
1893-1917 Agustin, Miguel Conserje
1914-1947 Arbiol Maestro, Francisco Portero/Conserje
1928-1970 Crespo Pérez, Enrique Conserje
1920-1959 Espinosa Puerto, Angel Vigilante/Portero
1923 Gomez, Salvador Portero interino
1924-1926 Larriva, P., Vigilante de Salas
1924-1926 Goémez, S., Vigilante de Salas
1924-1927 Lagiiéns, Francisco* Vigilante de Salas
1926 Aragiiés, F., Vigilante de Salas
1926-1927 Arribas, Pascual* Vigilancia de Salas
1926-1927 Aznar, Pablo* Vigilante de Salas
1926-1939 Velilla Yus, Justo* Vigilante de Salas
1927 Jaime, Manuel * Vigilante de Salas
1927-1947 Lagiiéns Berges, Antonio* Vigilante de Salas
1931-1944 Muguerza Valero, Desiderio* Vigilante de Salas
1932-1964 Vidal Marzo, Antonio* Vigilante de Salas
1933-1958 Gan Quilez, Julidn* Vigilante de Salas
1934-1937 Laguens Alonso, A., * Vigilante de Salas
1936-1937 Gan Gimeno, V., * Vigilancia de Salas
1936-1964 Coscojuela Pes, Elias* Vigilante de Salas
1940-1951 Aznar Becerril, Carmelo* Vigilante de Salas
1942-1943 Crespo, Antonio* Vigilante de Salas
1944-1947 Crespo Ginovés, Carmen Limpiadora
1944-1958 Casién Lucea, Cecilio* Vigilante de Salas
1944-1958 Navarro Segura, José* Vigilante de Salas
1946-1947 Fuster Gan, Pascuala Limpiadora
1946-1954 Salayet Colomé, Ramén* Vigilante de Salas
1949-1950 Ginovés Vilanueva, Joaquina Limpiadora
1949-1960 Garcia Santamaria, Patrocinio Limpiadora
1951-1954 Garcfa Santamarfa, Visitacion Limpiadora
1954-1964 Gavin Pradilla, Julidan* Vigilante de Salas
1954-1964 Herndndez Abad, Santiago* Vigilante de Salas
1958-1964 Lahoz Bello, Manuel Vigilante de Salas
1959-1980 Almarcegui Royo, Pedro Portero/Conserje
1970-1974 Santamaria Martinez, Luis Portero
1976-1978 Abadia Carreras, Atilano Subalterno
1976-1978 Varea Martinez, Roman Subalterno
1976-1979 Delgado Solano, Saturnino Subalterno
1976-1985 Royo Guillén, José Ignacio Subalterno
1976-1988 Dominguez Garcfa, Camilo Subalterno
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ANOS NOMBRE EMPLEO

1976-1996 Peralta Berned, Jer6nimo Personal de Servicios Auxiliares
1978-1987 Esteras Tarancon, Elias Subalterno

1980- Faura Martinez, José Personal de Servicios Auxiliares
1980- Forcén Utrilla, Julio Andrés Personal de Servicios Auxiliares
1980-1985 Giménez Adobe, Tremedal Personal de Servicios Auxiliares
1980-1988 Espada Gabarrds, Julidn Personal de Servicios Auxiliares
1980-1989 Galan Pinilla, Francisco Personal de Servicios Auxiliares
1980-1994 Castan Afnanos, Daniel Personal de Servicios Auxiliares
1981-1997 Lépez Sanchez, Piedad Personal de Servicios Auxiliares
1982- Monge Gonzilez, Pilar Personal de Servicios Auxiliares
1982-1997 Velasco de la Fuente, Encarnacién Personal de Servicios Auxiliares
1983-1989 Baile Viladés, Juan Antonio Personal de Servicios Auxiliares
1986- Casamian Serdn, Carlos Personal de Servicios Auxiliares
1986-1988 Pérez Casas, Jests Angel Personal de Servicios Auxiliares
1986-1990 Palomar Llorente, Maria Elisa Personal de Servicios Auxiliares
1988-1991 Alcalde Ortega, Aurora Personal de Servicios Auxiliares
1988-1994 Benito Garcia, Julian Personal de Servicios Auxiliares
1989- Marquina Marin, Maria Dolores Personal de Servicios Auxiliares
1989-1990 Vela Tejedor, Virgilio Personal de Servicios Auxiliares
1990- Baguena Bernal, Maria Jesus Personal de Servicios Auxiliares
1990- Garcia Crespo, Jests Personal de Servicios Auxiliares
1990-1992 Aparicio Lordn, Armando Personal de Servicios Auxiliares
1990-1991 Abadia Garcia, Juan Carlos Personal de Servicios Auxiliares
1990-1991 Abenoza Llera, Rubén Personal de Servicios Auxiliares
1990-1991 Fernandez Poza, Ana Julia Personal de Servicios Auxiliares
1990-1991 Otal Minguez, Maria Pilar Personal de Servicios Auxiliares
1990-1992 Martinez Hervas, Rocio Pilar Personal de Servicios Auxiliares
1991- Cauvilla Torrente, Yolanda Personal de Servicios Auxiliares
1991-1992 Albero Sanz, Inocencio Personal de Servicios Auxiliares
1991 Tremps Vargas, Ricardo Personal de Servicios Auxiliares
1991-1992 Espiago Moreno, Alfonso Personal de Servicios Auxiliares
1991-1992 Pérez Monreal, Iluminada Personal de Servicios Auxiliares
1991-1994 Fuertes Cruz, Pablo Personal de Servicios Auxiliares
1992- Figols Vidal, Eugenia Personal de Servicios Auxiliares
1992- Lamana Burges, Gloria Personal de Servicios Auxiliares
1992-1993 Nevado Santo, Alfredo Personal de Servicios Auxiliares
1994- Yarza Gumiel, Roque Santos Personal de Servicios Auxiliares
1995-1998 Mufioz Inistierra, Ascension Personal de Servicios Auxiliares
1995-1997 Sanz Garcia, Maria Pilar Personal de Servicios Auxiliares
1996- Poves Sanchez, Maria Elena Personal de Servicios Auxiliares
1996- Tena Sangiiesa, Guadalupe Personal de Servicios Auxiliares
1997- Diest Pardo, José Ignacio Personal de Servicios Auxiliares
1997- Fraile Ruiz, Pedro Mario Personal de Servicios Auxiliares
1997- Castillo Garcés, Antonio Personal de Servicios Auxiliares
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3.3. Personal Técnico/administrativo
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ANOS NOMBRE PUESTO DE TRABAJO
1917-1960 Miguel Nadal, Mario Administracion
1961-1964 Gonzilez Navarrete, Juan Agustin Administracién
1964 Fatas Cabeza, Guillermo Administracion
1974- Beltran Lloris, Miguel Director-Conservador
1978-1994 Carballar Rey, Francisco Administracién
1979- Gomez Dieste, Carmen Educacién/Difusion
1979- Martinez Latre, Concepcién Educacion/Difusion
1979- Parruca Calvo, Maria Pilar Educaciéon/Difusion
1979- Ros Maorad, Maria Pilar Educacion/Difusion
1979-1989 Velilla Calafell, Elvira Educacién/Difusion
1980-1998 Gonzdlez Romeo, Juan Luis Administracion
1980-1989 Ramoén Lafuente, Manuel Administracién
1980-1992 Sierra Moldero, Cristina Administracion
1982- Gonzalez Pena, Maria Luisa Restauracion
1983-1985 Beltra Gonzélez, Maria del Carmen Administracién
1986- Cancela Ramirez de Arellano, Maria Luisa Conservadora
1986-1990 Gutiérrez Prieto, Maria del Pilar Administracion
1986-1990 Lasheras Corruchaga, José Antonio Fotégrafo
1986-1992 Diaz de Rébago, Belén Conservadora
1986-1992 Moreno Cifuentes, Maria Antonia Restauradora

1987- Garrido Lapeiia, José Fotégrafo

1991- Uriol Diez, Maria Carmen Administracion
1991-1992 Arenaz Coarasa, Maria Pilar Técnico Gestion
1991-1994 Betrdn Solano, Soledad Administracion
1991-1995 Escartin Aizpurda, Esther Restauradora

1992- Grau Gasso, Montserrat Administracién
1992- Paz Peralta, Juan Angel Conservador
1992-1994 Gonzalez Monedero, Isabel Educacién/Difusion
1992-1995 Zarzuelo Arnal, Carlos Técnico Gestion
1993 Palomar Llorente, Maria Elisa Conservadora
1994- Duefias Giménez, Maria Jesus Administracién
1995- Gallego Vazquez, Carmen Restauradora

1998- Martin Machin, Eva Maria Técnico Gestion
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4. EL PUBLICO

4.1. Visitantes desde el afno 1911
(M. BELTRAN LLORIS, C. GOMEZ, C. MARTINEZ, P. PARRUCA, P. Ros, E. VELILLA)

1911 40 1955 15.726
1912 350 1956 25.118
1913 2.958 1957 26.789
1914 3.201 1958 24.086
1915 3.253 1959 23.814
1916 15.553 1960 24.455
1917 6.830 1961 20.293
1918 9.377 1962 34.746
1919 4.501 1963 76.071
1920 8.312 1964 16.108
1921 5018 1965 43.624
1922 6.683 1966 12.277
1923 15.486 1967 26.019
1924 19.607 1968 17.030
1925 30.170 1969 19.993
1926 37.551 1970 24.850
1927 43.747 1971 99.663
1928 43.932 1972 14.955
1929 29.708 1973 14.706
1930 29.803 1974 cerrado
1931 23.039 1975 cerrado
1932 26.616 1976 21.171
1933 5.341 1977 15.009
1934 34.714 1978 26.230
1935 20.357 1979 44.134
1936 20.591 1980 13.845
1937 23.509 1981 43213
1938 24.855 1982 41.889
1939 24.833 1983 82.100
1940 33.276 1984 62.701
1941 26.271 1985 56.789
1942 27.191 1986 49.813
1943 31.213 1987 44.614
1944 31.226 1988 45.957
1945 22.042 1989 82.606
1946 23.658 1990 71.791
1947 26.707 1991 79.269
1948 30.416 1992 99.734
1949 28.205 1993 97.564
1950 32.197 1994 85.399
1951 29.556 1995 73.729
1952 30.559 1996 235.924
1953 25.247 1997 84.969
1954 26.307 1998 29.375
2.992.154
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FiG. 211. Los visitantes del Museo desde el afio 1911. (Dibujo A. Blanco).
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5. INVESTIGACION Y GESTION

5.1. Modelos documentales (M. GRAU GASso, M. J. DUENAS GIMENEZ)

MUSEO DE ZARAGOZA
REGI GENE

IO BAJATOTAL
O BAJA parcial fecha
NeDE ENTRADA: [ | O Depositado en:
N.L.G. Baja:
FECHA DE INGRESO | ] antiguamente ponia
QO Donativo
(O PROPIEDAD MUSEO O Depésito
O DE.D.G.A. .
Excavacion
O DE. ESTATAL © Exc. Prosp.: O Zaragoza Capital O otros |
O DE. Institucional Q Prospeccién
DE. ACADEMIA 1996
8 DE. particulares O Compra IMPORTE:  escribir sélo nim.[_____]ptas. importe no J——
P8 O Ley vigente cuantificable
[DMuseo Etnolégico | | O Desconocido
INSTITUCION RESP.:
Entrega MATERIALES:
Entrega de INVENT.
O.M, D.G.A.:
PROCEDENCIA:
YACIMIENTO| | LOCALIDAD [ ] PROVINCIA] ]
CCAA6PAIS [ —] CONTINENTE | ]

Arq

ET
Cantldad real: ETN Cantidad aproximada
tros

>
[expeDiEnTe: [ g [
NIG. 6 EXP.: r J
REF. TOPOG.:
OBSERVACIONES:

Arqueol

TOTAL OBJETOS [:}<BB,M_ PAGOPORCOMPRAS [ ]
ETN.

FI1G. 212. Modelos documentales. Registro General.
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FICHA ABREVIADA: EXPEDIENTE REGISTRO GENERAL.

COMPRA (VENDEDOR)

DONANTE:

DEPOSITANTE:

PROCEDENCIA:

OBJETOS:

FiG. 213. Modelos documentales. Ficha abreviada del registro general.

LISTA-RESUMEN DE EXPEDIENTES, POR FECHA DE INGRESO

I Lista de Ingresos I

Fecha ingreso Nig. - Exp. OBJETO:

FiG. 214. Modelos documentales. Expedientes por fecha de ingreso. Listado.
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MUSEO DE ZARAGOZA

INVENTARIO SIMPLIFICADO

NIG, Objeto Procedencia Observ. Otros .
EXPED. Ref.Top. simplificado simplificada Revisién nums.  Fotografia

FiG. 215. Modelos documentales. Inventario General simplificado.
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MUSEO DE ZARAGOZA
INVENTARIO GRAL.

Fecha ingreso:
Importe comp.
Valor . —

NIG-EXP Otros nums. ...
Registro st Ref. Top. S
Forma de ingr ... Fuente de ingreso

ingr. ant.

Baja i

Fecha valorac.

Clasif. genérica
Objeto
Procedencia:

Materia, origen ...

Cronologia
Cultura
autor, |
[Técnica, proc.
Medidas altura anchura ... grosor ___ |
Medida total  altura anchura grosor
Peso —— Volumen
Fuente de energia ..
Titulo
Tema
Firmado eooomsossmmrenee Fechado R
N° negat. Inscrl‘pcl'ones anverso
Inscripciones reverso
Descripcién
Uso, funcién
Conservacién Restauracion
Fecha ... AUtor rest. NIG Rest.  ...comrrrn. Analisis ...
Bibliografia

Bibliografia relacionada

Exposiciones, mov.

Reproducciones

Piezas relacionadas

Depositado en...

FI1G. 216. Modelos documentales. Inventario General.
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MUSEO DE ZARAGOZA NIG-EXP Otros nums.
PINTURA Registro oo Ref. Top.
Formade ingf ................ Fuentedeing
Fecha ingreso: ingr. ant.
Importe comp. Baja
Valor Fecha valorac.
Clasif. genérica
Objeto Materia, origen
P ancinr
Cronologi:
Cultura
autor, L
[Técnica, proc.
Medidas altura h grosor
Medida total  altura anchura grosor
Peso Vol
Fuente de energia
Titulo
Tema
Firmado oo Fechad
N2 negat. Inscrip
Inscripci
Descripcion
Uso, funcién
Conservacién R
Fecha ... AULOF reSt. NIG Rest. e ANANISIS e
Bibliografia

Bibliografia relacionada

Exposiciones, mov.

R d
Repr

. .

Piezas

D itado en...

P

F1G. 217. Modelos documentales. Inventario General. Pintura.
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MUSEO DE ZARAGOZA NIG-EXP Otros nums.
NUMISMATICA Registro Ref. Top.

Forma de ingr Fuente de ingreso
Fecha ing| Baja
Valor Fecha valorac.
Clasif. genérica
Clase de d Serie
Materia, origen
p q
Cr logi
Cultura Ceca
Sobernao, ciudad, magistrado
Fébrica Patina

Né negat. Flan: Mod. Grosor

Impronta Peso Pos. cufios [ROTR————

Anverso leyend:

Tipo
Reverso leyend:
Tipo

Exergo bad:

C Anverso R

Epigrafi Reverso

Uso, f

Conservacién Restauracién

Fecha Autor rest. NIG Rest. P Y, T 11—

Bibliografia

Bibliografia relacionad

Exposiciones, mov.

Reproduccit

Piezas

D .

en...

p

F1G. 218. Modelos documentales. Inventario General. Numismditica.
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MUSEO DE ZARAGOZA NIG-EXP Otros nums.
EPIGRAFIA Registro s R TOP.

Forma de ingr Fuente de ingreso
Fechaing| Baja
Valor —— Fecha valorac.
Clasif. genérica
L {-1- NS " W )
Procedenci o loqi
Cultura Fechad
Técnica
Medidas: altura h
Grosor Peso

N¢ negat. Letras por linea
Medidas de las letras

Texto Lectura
Datos materiales lingisti
Paleografia Ortografi:
Interpunci Up

Uso, fi

C vacion R -

Fecha Autor rest. NIG Rest. Analisis

Bibliografia

Bibliografia relacionad

Exposiciones, mov.

Repr

Piezas relacionad

Depositado en...

F1G. 219. Modelos documentales. Inventario General. Epigrafia.
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MUSEO DE ZARAGOZA
GRABADO

NIG-EXP Otros nums.
Registro Ref. Top.

Forma de ingr Fuente de ingreso

Fecha ingreso: ..o INGT. ant.
IMporte COMP. cimmmmmmncsmmmssssmannnn Baja
Valor ecovvonrrrereen Fecha valorac.

Clasif. genérica S
ObJEt0  ercnrsenmnnnnnnnens - Matteria, origen
Procedenci

P

 Cronologia

Cultura, estilo

autor, escuela, taller

Uso, funcién

[Técnica, proc.
Soporte  altura h grosor ...}
Medida total  altura anchura grosor
Peso grabad Vol
Tipode plancha . 4 e
DIbUJaNte e TNt
Titulo
Tema
Firmado i, FeChado
N¢ negat. Inscripci
Inscripciones reverso
Descripcion

Conservacion

Restauracion

Fecha S— 1| -1 (-1

NIG Rest. Analisi

Bibliografia

Bibliografia relacionada

Exposiciones, mov.

Reprod

Piezas relacionadas

D itado en...

P

F1G. 220. Modelos documentales. Inventario General. Grabado.
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MUSEO DE ZARAGOZA
CERAMICA

NIG-EXP

Registro

Otros nums.
Ref. Top.

Forma de ingr Fuente de ingreso

Fecha ingreso: ingr. ant.
IMPOrte COMP. ecemrmmmesnnncnanns Baja
|1 —— Fecha valorac.

Clasif. genérica

Objeto’ Materia, origen

P N — -
Cronol Técnica, proc. [T—
Cultura autor, I

Tipo Frag. de:

Medidas  altura Boca Maxima

Pie maximo

Carena Medidas frag.

Peso Vol

Firmado Fechad

Inscripci

Inscripciones reverso

N2 negat.

Descripcion

Coccién

C P

Fases de Coccion

Desengrasante

P

Superficie, cubierta

D ién

Escala

Dibujo, perfil
Uso, funcié

Epigrafias,

Conservacion

Restauracién

Fecha ... Autor rest.

Analiei

NIG Rest.

Bibliografia

Bibliografia relacionada

Exposiciones, mov.

R ducei
F nes

ep

Piezas relacionadas

D itado en...

P

FiG. 221. Modelos documentales. Inventario General. Cerdmica.



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA 459

FICHERO DE YACIMIENTOS ARQUEOLOGICOS

NeDEENTRADA: [ |
ZARAGOZA :EXCAVACIONES, PROSPECCIONES
YACIMIENTO: | 1
Clasificacién, Cultura, Cronologia:
EXPEDIENTE: ¢fecha ingreso? = S —

Sies PROPIEDAD DEL MUSEO ES:

O Excavacion Nombre Excavador:

O PROPIEDAD|
IO DE. D.G.A. O Prospeccién  Nombre Prospector.

Sies _Depésito D.G.A. ES: 8 §§8§‘£’ Titular
] Diario/ u. estrat.
E Ipnlventario :Sabemos mas datos de los excavadroes/prospectores?
anos
] Fotografia calle
] Otros soportes Ciudad, Prov.
] Informe !
1 Memoria Teleféno
(] Articulos varios

O Si
¢Ha entregado los INVENTARIOS? Fecha del ACTA

Fecha del ACTA

O To

¢Ha entregado MATERIALES? O Pa
¢Cuantos objetos? [ ] ¢Hay objetos sin contabilizar?
¢ Qué objetos ha entregado?

¢Quién es la Institucion r ble?

P!

Orden Ministerial o autorizacién de la D.G.A.

Si no estan depositados en el Museo, O Depositado en:

Observaciones y N.L.G. o N¢ Expediente de los depositos:

Bibliografia
Bibliografia relacionada

OTRAS OBSERVACIONES:

TotALoBJETOS [ ]

FIG. 222. Modelos documentales. Fichero de yacimientos arqueoldgicos.
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A DE ERVACION DE OB EN PRE: O TEMPORAL POR EXPOSICIO!

Titulo Exposicién | |
Titulo obra l J

Autor/Escuela | ) |

Cronologia obra

Técnica

Procedencia

NegatFoto [ ]
Cara

Dimensiones Total con marco
Total con peana

Fecha entrada Exposic. : Fecha salida Exposic. :

Observ. entrada Exposic. Observ. salida Exposic.
Trasportista entrada Trasportista salida

Tipo embalaje r J

OBSERVACIONES REVISION

FI1G. 223. Modelos documentales. Conservacion de obras en préstamo temporal.
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FICHA ABREVIADA DE CONSERVACION:
OBRAS EN PRESTAMO TEMPORAL

Titulo Exposicion
Autor/Escuela

Titulo obra

Cronologia obra
Técnica

Dimensiones obra
Fecha entrada Exposic.

Fecha salida Exposic.

Observ. entrada Exposic.

Observ. salida Exposic.
Trasportista entrada
Trasportista salida

Tipo embalaje

Fecha Revision

FI1G. 224. Modelos documentales. Conservacion de obras en préstamo temporal.

461
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_\___‘____

Ficha abreviada.
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Pantall i ion :
FICHA RESTAURACION

vrec.Res. [ ]

NLG.
EXPEDIENTE

Soporte Técnica

Objeto

Titulo obra

Pl o

altura h

Analisis Rest.

Doc. Fotografica Negat. Foto

Bibliografia

Fecha entrada Fecha salida

Tratamiento Rest.

Observac. de la Rest.

F1G. 225. Modelos documentales. Restauracion. Pantalla de introduccion de datos.
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FICHA DE RESTAURACION
[MiG. Rest. |  wicexeeoente [ ]

fecha de entrada fecha de salida

N.LG. Expedient —
OBJETO

Titulo obra

PROCEDENCIA

Materia, Soporte:
Técnica

I grosor

altura

! Negat. Foto:

peso

Doc. Fotogréfica

Bibliografia

Analisis Rest.

Tratamiento Rest.

Observac. de la Rest.

FIG. 226. Modelos documentales. Restauracion. Ficha general.
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Fl BREVI E RESTAURACION

NLG.EXP. | I | N REG. REST.: | |

FECHA ENTRADA [ | FECHASALIDA [ ]
OBJETO L ]
MATERIA [ |

PROCEDENCIA | |
DOCUMENTACION FOTOGRAFICA

BIBLIOGRAFIA

ESUDIO Y ANALISIS

TRATAMIENTO RESTAURACION

OBSERVACIONES

F1G. 227. Modelos documentales. Restauracion. Ficha abreviada.
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| MUsEO DE ZARAGOZA FICHA DE TRATAMIENTO

DEPARTAMENTO DE RESTAURACION

N.° Inventario Gral.

N.° Registro de Restauracion ...
KTBIeacIAn MUBEO i s i il i
Fecha Comienzo .. .. ... I B e
Materia N e e

TOTIIOERN: cciiiicnmniomsmmtrt  s

517 g T A e T e s e s S e A

FiG. 228. Modelos documentales. Restauracion. Ficha de tratamiento.
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PRESENTACION PARA CONSULTAR CATALOGO

R[] sionatora [ ]

Encabezamiento I I

Titulo /

Responsab.

Monogr. rev.

Editorial

Materia

PRESENTACION PARA FICHA DE BIBLIOTECA

SIGNATURA

Encabezamiento

Titulo / mencidn de responsabilidad .-

Lugar: editor, fecha.
Descripcion fisica. - Serie

ISBN

Materias

R

FI1G. 229. Modelos documentales. Biblioteca. Catdlogo y ficha bibliotecaria.
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PRESENTACION DE ENTRADA DE DATOS

467

O LIBROOREVISTA O INTERCAMBIO O COMPRA O DONACION O VARIOS

N°de registro  ENCAB. PRINC. r ‘

1

Titulo y mencién
de responsab.

Rev. monograf.

Pie editorial

Descr. Fisica I |

Coleccién l |

ISBN/ISSN [ J

MATERTAS
Signatura

ENCAB. SECUND.

REVISTA  N°volumen | [ i

INTERCAMBIO

¢ Instifucion

. g : Carta réclamacion
reamico [ ] wemena [ ]

FeChd, E
- e

FECIHA ENTRADA E: Observaciones

FI1G. 230. Modelos documentales. Biblioteca. Forma de ingreso.
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HEMEROTECA MUSEO DE ZARAGOZA 1997

Fecha noticia TITULO noticia Fuente noticia

F1G. 231. Modelos documentales. Hemeroteca.



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

469

5.2. Biblioteca. Instituciones de intercambio (M. J. DUENAS GIMENEZ)

ALEMANIA

Archiologisches Seminar. Schloss, Universitit

Deutsches Archédologisches Institut. Arbeitsbereich Ur Und Friihgeschichte

Hamburgisches Museum fiir Volkerkunde
Institut Fiir Ur-und Friihgeschichte Der Universitit
Instituts Fiir Ostbairische Heimatforschung Der Universitit Passau.

Landesamt fiir Bodendenkmalpflege und Archiologisches
Landesmuseum. Mecklenburg - Vorpommern

Landesamt Fiir Denkmalpflege. Archéologische Denkmalpflege
Landesdenkmalamt Baden-Wurttemberg. Archidologische Bibliothek

Landesmuseum fiir Vorgeschichte

Rheinisches Landesmuseum in Bonn. Landschaftsverbandes Reinland
Rheinisches Landesmuseum Trier

Romisch-germanische Kommission Des Deutschen
Archiologischen Instituts

Romisch-germanisches Museum

Saalburgmuseum

Staatliche Museen Kassel
Staatliche Museen zu Berlin. Preussischer Kulturbesitz

Staatliche Museen Zu Berlin. Preussischer Kulturbesitz
Museum Fiir Vor Und Friihgeschichte

Staatlichen Museums fiir Mineralogie und Geologie.

Stddtische Galerie in Stidelschen Kunstinstitut

Universitdt Hamburg. Archiologisches Institut

Universitdt Miinchen
Institut Fiir Vor-und Frithgesch. Und Provinzialromisches Archéologie

Volkerkundliche Bibliothek. C/o Frobenius Institut

Westfalische Wilhelms- Universitéit Archidologisches Seminar Und
Museum

MANNHEIM
BERLIN
HAMBURG
FREIBURG
PASSAU
LUBSTORF

MAINZ
STUTTGART

HALLE
(SAALE)

BONN
TRIER
FRANKFURT

KOLN

BAD
HOMBURG

KASSEL
BERLIN
BERLIN

DRESDEN

FRANKFURT
AM MAIN

HAMBURG
MUNICH

FRANKFURT
AM MAIN

MUNSTER
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ARGENTINA
Asociacién Argentina de Estudios Clasicos
Universidad de Buenos Aires. Facultad de Filosoffa y Letras

Universidad Nacional de Cuyo. F. Filosofia y Letras

AUSTRIA
Bibliothek Der Osterreichischen Akademie Der Wissenschaften

Fachbibliothek
Institut Fiir Und Frithgeschichte Der Universitdt Wien

Institutum Canarium
Kunsthistorischen Museum

Landesmuseum Joanneum
Abteilung fiir Vor - und Frithgeschichte und Miinzensammlung

Stadtmuseum Linz

BELGICA

Associations Des Diplomes En Archéologie Et Histoire De L’art De
L’universite Catholique De Louvain

Cedarc. Musée Du Malgre-tout

Institut Archéologique Liegeois. Musée Curtius

Musée Royal De Mariemont

Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique

Société Royale Belge D’études Géologiques Et Archéologiques
Université de Liege. Service Prehistoire

Universite Liege. C. I. C. B. Bibliotheque Generale
Universiteitsbibliotheek. Katholieke Universiteit Leuven
Ruildienst - Exchanges

BRASIL

Museu Arqueologia e Etnologia. Universidade de Sao Paulo

BULGARIA

Academie Bulgare des Sciences. Bibliotheque Centrale

CROACIA
Archeoloski Muzej

Archeoloski Muzej Istre

BUENOS AIRES
BUENOS AIRES
MENDOZA

WIEN
WIEN

HALLEIN
WIEN
GRAZ

LINZ (DONAU)

LOUVAIN-
LA-NEUVE

TREIGNES
LIEGE
MORLANWELZ
BRUXELLES
FLEMALLE
LIEGE

LIEGE
LEUVEN

SAO PAULO

SOFIA

ZADAR
PULA
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CUBA

Academia de Ciencias de Cuba. Archivo Nacional

DINAMARCA
Det Kongelige Nordiske Oldskriftselskab

The Royal Library of Fine Arts
Deptarment of Prints and Drawings

ESLOVAQUIA

Slovenské Néarodné Muzeum. Muzelogicky Ustav

ESLOVENIA
Narodni Muzej

Republic of Slovenia. Ministry for Culture
Cultural Heritage Office

Slovenske Akademije Znanosti In Umetnosti

ESPANA
A.C.D.P.S.

Asociacion Céntabra para la Defensa del Patrimonio Subterrdneo

Amigos de la Historia de la Historia de Calahorra

Asociacién Cultural Hispano-helénica

Asociacion Cultural «Juan de Arfe»

Asociacién Espaiiola de Amigos de la Arqueologia
Asociacién Espaiiola de Egiptologia

Ayuntamiento. Concejalia de Cultura. Unidad Conservacién
Patrimonio Hco. Artistico

Ayuntamiento de Crevillente
Servicio de Arqueologia Municipal

Ayuntamiento de Higuera La Real.

Ayuntamiento de Palma del Rio

Ayuntamiento de Torrent.
Archivo, Biblioteca, Museo

Ayuntamiento de Zaragoza. Departamento de Arqueologia

Ayuntamiento. Museo Municipal

471

LA HABANA

COPENHAGEN
COPENHAGEN

BRATISLAVA

LJUBLJANA
LJUBLJANA

LJUBLJANA

SANTANDER

CALAHORRA
(LA RIOJA)

MADRID
SEVILLA
MADRID
MADRID
ALICANTE

CREVILLENTE
(ALICANTE)

HIGUERA
LA REAL
(BADAJOZ)

PALMA DEL
RIO (CORDOBA)

TORRENT
(VALENCIA)

ZARAGOZA
MADRID
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Ayuntamiento Novelda
Concejalia de Cultura

Ayuntamiento

Biblioteca Balmes
Biblioteca de Catalunya

Biblioteca Publica Municipal

Cabildo Insular de La Palma.
Biblioteca José Pérez Vidal

Centre d”Arqueologia de la Ciutat

Centre d’Estudis Contestans

Centre d’estudis de la conca de Barbera

Centre d’Investigacions Arqueologiques
Diputacio de Girona

Centro Arqueolégico Saguntino

Centro de Estudios Arabes y Arqueoldgicos Ibn Arabi
Ayuntamiento de Murcia

Centro de Estudios Bajoaragoneses

Centro de Estudios Bilbilitanos
Institucion Fernando el Catdlico

Centro de Estudios Borjanos
Institucién Fernando el Catdlico

Centro de Estudios Darocenses.
Institucion Fernando el Catdlico

Centro de Estudios de las Cinco Villas
Instituciéon Fernando el Catolico
Centro de Estudios de Monzén y Cinca Medio - Cehimo

Centro de Estudios de Sobrarbe.

Centro de Estudios del Jiloca

NOVELDA
(ALICANTE)

ONDA
(CASTELLON
DE LA PLANA)

BARCELONA
BARCELONA

ARANDA DE
DUERO (BURGOS)

SANTA CRUZ
DE LA PALMA

BARCELONA

COCENTAINA
(ALICANTE)

MONTBLANC
(TARRAGONA)

GIRONA

SAGUNTO
(VALENCIA)

MURCIA

ALCANIZ
(TERUEL)

CALATAYUD
(ZARAGOZA)

BORJA
(ZARAGOZA)

DAROCA
(ZARAGOZA)

EJEA DE LOS
CABALLEROS
(ZARAGOZA)

MONZON
(HUESCA)

BOLTANA
(HUESCA)

CALAMOCHA
(TERUEL)
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Centro de Estudios del Maestrazgo

Centro de Estudios del Romanico

Centro de Estudios Histéricos. C. S. 1. C.
Centro de Estudios Histéricos. Departamento de Prehistoria. C. S. I. C.

Centro de Estudios Turiasonenses
Institucion Fernando el Catdlico

Centro de Informacién y Documentacién Cientifica.
C. S. L. C. Biblioteca

Col.lectiu de Recerques Arqueologiques de Cerdanyola

Colegio Oficial de Arquitectos de Aragén
Colegio San Estanislao
Comisién Regional del Patrimonio Cultural de la Iglesia

Comunidad de Madrid. Consejeria Educacién y Cultura
Serv. Patrimonio Histdrico

Consejo Regulador de las denominaciones de origen Jerez y
Manzanilla.

Conselleria de Cultura E. y Ciencia.
Dir. Gral. Patrimonio Artistico

Consorcio Goya Fuendetodos

Departamento de Cultura. Generalitat de Catalufia

Departamento de Geografia. Facultad de Filosoffa y Letras.

Departamento de Ciencias de la Antigiiedad. Facultad de Filosofia y Letras
Diputacio Provincial. Museu d’Etnologia

Diputacio Provincial. Servicio de Investigacion Prehistérica

Diputacién de Castellén
Servicio de Arqueologia

Diputacién de Castellén
Servicio de Publicaciones

Diputacién de Granada
Centro de Investigaciones Etnoldgicas «Angel Ganivet»

Diputacién Foral de Alava
Departamento de Cultura. Museo de Arqueologia

473

BENICARLO
(CASTELLON)

AGUILAR
DEL CAMPO
(PALENCIA)

MADRID
MADRID

TARAZONA
(ZARAGOZA)

MADRID

CERDANYOLA
(BARCELONA)

ZARAGOZA
SALAMANCA
ZARAGOZA
MADRID

JEREZ DE LA
FRONTERA
(CADIZ)

VALENCIA

FUENDETODOS
(ZARAGOZA)

BARCELONA
ZARAGOZA
ZARAGOZA
VALENCIA
VALENCIA

CASTELLON
DE LA PLANA

CASTELLON
DE LA PLANA

GRANADA

VITORIA -
GASTEIZ
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Diputacién Foral de Bizkaia

Diputacién Provincial

Diputacién Provincial

Diputacién Provincial. Centro de Estudios Extremefios
Diputacién Provincial. Institucion «Fray Bernardino de Sahagin»
Diputacién Provincial. Institucién Gran Duque de Alba
Diputacién Provincial. Institucién Telle Téllez de Meneses
Diputacién Provincial. Seccién de Arqueologia

Diputacién Provincial. Servicio de Archivo y Publicaciones

Direccién Xeral do Patrimonio Historico e Documental
Servicio de Arqueoloxia

Escuela Superior de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales

Eumo Editorial
Estudis Universitaris de Vic

Fabrica Nacional de Moneda y Timbre
Facultad Geografia e Historia. U. N. E. D.

Fundacién César Manrique
Servicio de Documentacién y Publicaciones

Fundacién José Miguel de Barandiardn

Gabinet Numismatic de Catalunya
Gobierno de La Rioja. Consejeria de Cultura, Deportes y Juventud

Grup Col.laboradors Museu Rubi

Grupo Cultural Caspolino
Institucion Fernando el Catolico

Grupo de Estudios Masinos (G.E.M.A.)

Institucién Ferndn Gonzdlez
Academia Burgense de Historia y Bellas Artes

Institucién Fernando el Catélico. Excma. Diputacién Zaragoza
Institucién Mila y Fontanals. Departamento de Antropologia

Institucion Principe de Viana

BILBAO
CUENCA
SORIA
BADAJOZ
LEON
AVILA
PALENCIA
HUELVA
SEVILLA

SANTIAGO
COMPOSTELA
(LA CORUNA)

MADRID

VIC
(BARCELONA)

MADRID
MADRID

TEGUISE
(LANZAROTE)

SAN
SEBASTIAN

BARCELONA
LOGRONO

RUBI
(BARCELONA)

CASPE
(ZARAGOZA)

MAS DE LAS
MATAS
(TERUEL)

BURGOS

ZARAGOZA
BARCELONA
PAMPLONA
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Institucién Provincial de Cultura Marqués de Santillana
Institut d’Estudis Ilerdencs
Institut D’estudies Tarraconenses. Ramén Berenguer IV
Institut d’Estudis Gironins

Institut d’Estudis Vallencs

Instituto Arqueoldgico Alemén

Instituto Arqueolégico Municipal

Instituto de Conservacién y Restauracién de Bens Culturais.

Seccién de Etnografia.

Instituto de Estudios Albacetenses
Instituto de Estudios Almerienses
Instituto de Estudios Altoaragoneses

Instituto de Estudios Canarios

Instituto de Estudios Ceuties. Museo Municipal de Ceuta
Instituto de Estudios Riojanos

Instituto de Estudios Turolenses

Instituto de Filologia C. S. I. C.

Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol. M.E.C.
Instituto Diego de Colmenares

Instituto Pirenaico de Ecologia. C. S. 1. C.

Museu d’Historia
J. Uriach y Cia S. A.

Junta Andalucia. Conjunto Arqueoldgico Medinat Al-zahra

Junta de Andalucfa. Consejeria de Cultura y Medio Ambiente

Junta de Castilla y Leén. Consejeria de Cultura y Turismo
Servicio de Museos y Arqueologia

Museo Numantino
Laboratorio de Antropologia Facultad de Medicina
Ministerio de Cultura. Direccién de Museos Estatales

Museo Arqueolégico de Badajoz
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GUADALAJARA
LLEIDA
TARRAGONA
GIRONA

VALLS
(TARRAGONA)

MADRID
MADRID

SANTIAGO
COMPOSTELA
(LA CORUNA)

ALBACETE
ALMERIA
HUESCA

LA LAGUNA
(TENERIFE)

CEUTA
LOGRONO
TERUEL
MADRID
MADRID
SEGOVIA

JACA
(HUESCA)

TARRAGONA
BARCELONA
CORDOBA
SEVILLA
VALLADOLID

SORIA
GRANADA
MADRID
BADAJOZ
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Museo Arqueolégico de Elche

Museo Arqueolégico de Ibiza

Museo Arqueolégico de Oviedo

Museo Arqueolégico José M* Soler

Museo Arqueolégico Municipal de Elda

Museo Arqueolégico Municipal de Puente Genil

Museo Arqueolégico Nacional
Museo Arqueoldgico Provincial
Museo Arqueoloxico e Historico
Museo Arqueoloxico Provincial

Museo Canario

Museo Cerralbo
Museo de Albacete

Museo de Altamira

Museo de América

Museo de Avila

Museo de Bellas Artes de Bilbao
Museo de Bellas Artes de Cérdoba
Museo de Bellas Artes de Sevilla
Museo de Cadiz

Museo de Ceramica

Museo de Ciudad Real

Museo de Cuenca
Museo de Huelva

Museo de La Rioja

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

ELCHE
(ALICANTE)

IBIZA
(BALEARES)

OVIEDO

VILLENA
(ALICANTE)

ELDA
(ALICANTE)

PUENTE GENIL
(CORDOBA)

MADRID
ALICANTE
LA CORUNA
ORENSE

LAS PALMAS
DE GRAN
CANARIA

MADRID
ALBACETE

SANTILLANA
DEL MAR
(CANTABRIA)

MADRID
AVILA
BILBAO
CORDOBA
SEVILLA
CADIZ

MANISES
(VALENCIA)

CIUDAD
REAL

CUENCA
HUELVA
LOGRONO
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Museo de Leén
Museo de Lugo

Museo de Mallorca

Museo de Menorca

Museo de Murcia
Museo de Navarra
Museo de Palencia
Museo de Pontevedra
Museo de Salamanca

Museo de San Telmo

Museo de Santa Cruz

Museo de Teruel

Museo de Valladolid

Museo del Castillo de Perelada

Museo del Prado

Museo do Pobo Galego

Museo e Instituto «Camén Aznar»

Museo Histérico Municipal

Museo Municipal
Ayuntamiento de Algeciras

Museo Municipal de Bellas Artes

Museo Municipal Quifiones de Leén

Museo Nacional de Antropologia

Museo Nacional de Arte Romano

Museo Nacional de Cerdmica y Artes Suntuarias Gonzalez Marti

Museo Nal. de Arqueologia Maritima y Centro Nal. de

Investigaciones Arqueoldgicas Submarinas
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LEON
LUGO

PALMA DE
MALLORCA

MAHON
(MENORCA)

MURCIA
PAMPLONA
PALENCIA
PONTEVEDRA
SALAMANCA

SAN
SEBASTIAN

TOLEDO
TERUEL
VALLADOLID

PERELADA
(GIRONA)

MADRID

SANTIAGO
COMPOSTELA
(LA CORUNA)

ZARAGOZA

PRIEGO DE
CORDOBA
(CORDOBA)

ALGECIRAS
(CADIZ)

SANTANDER

VIGO
(PONTEVEDRA)

MADRID

MERIDA
(BADAJOZ)

VALENCIA

CARTAGENA
(MURCIA)
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Museo Torre Balldovina

Museu Arqueologic D” Ontinyent i la Vall d’ Albaida

Museu Arqueologic i Etnografic Soler Blasco

Museu Arqueologic Municipal d’Alcoi

Museu Comarcal del Maresme - Matar6
Seccién Arqueoldgica

Museu d’ Arqueologia de Catalunya - Barcelona

Museu d’ Arqueologia de Catalunya - Empuries

Museu D’ Art

Museu de Gava

Museu Municipal d” Almassora

Museu Nacional Arqueologic de Tarragona
Museu Nacional d’Art de Catalunya
Patrimonio Nacional. Palacio Real. Documentacién

Patronato de la Ciudad Histdrico-Artistica y Arqueoldgica de Mérida

Real Academia de Bellas Artes de San Carlos

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

Real Academia de Cérdoba de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes
Real Academia de Cultura Valenciana

Real Academia Gallega de Bellas Artes de Ntra. Sra. Rosario

Real Instituto de Estudios Asturianos

Real Sociedad Bascongada de los Amigos del Pais

Reial Societat Arqueologica Tarraconense

Revista Narria

Secretariado de Gerion

SANTA
COLOMA DE
GRAMANET
(BARCELONA)

ONTINYENT
(VALENCIA)

XABIA
(ALICANTE)

ALCOI
(ALICANTE)

MATARO
(BARCELONA)

BARCELONA

L’ESCALA
(GIRONA)

GIRONA

GAVA
(BARCELONA)

ALMASSORA
(CASTELLON)

TARRAGONA
BARCELONA
MADRID

MERIDA
(BADAJOZ)

VALENCIA
MADRID
CORDOBA
VALENCIA
LA CORUNA
OVIEDO

SAN
SEBASTIAN

TARRAGONA

CANTOBLANCO
(MADRID)

MADRID
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Seminario de Arqueologia y Etnologia Turolense

Sociedad Castellonense de Cultura

Sociedad de Ciencias Aranzadi

Societat Arqueologica Lul-liana

Taller de Arqueologia

Taller Escuela de Arqueologia y Rehabilitacién

Torredén de Fortea. Servicio Accién Cultural. Ayuntamiento de Zaragoza

Universidad Auténoma de Barcelona

Universidad Auténoma. Edificio Rectorado
Asociacién Espaiiola de Orientalistas

Universidad Auténoma
Facultad Filosofia y Letras

Universidad de Alcala de Henares

Universidad de Alicante. Divisién de Estudios Arabes e Isldmicos
Universidad de Barcelona. Facultad Geografia e Historia
Universidad de Céddiz. Facultad de Filosofia y Letras

Universidad de Cérdoba. Seminario de Arqueologia
Dpto. Ciencias Antigiiedad

Universidad de Deusto
Secretaria de la Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacién

Universidad de Extremadura

Universidad de Granada. Facultad de Filosofia y Letras
Depart. de Prehistoria y Arqueologia

Universidad de Huelva

Universidad de La Laguna
Secretariado de Publicaciones

Universidad de La Rioja. Biblioteca General. Revistas
Universidad de Murcia. Secretariado de Publicaciones.

Universidad de Navarra. Departamento de Arqueologia
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TERUEL

CASTELLON
DE LA PLANA

SAN SEBASTIAN

PALMA DE
MALLORCA

ALCANIZ
(TERUEL)

ALCALA DE
HENARES
(MADRID)

ZARAGOZA

BELLATERRA
(BARCELONA)

CANTOBLANCO
(MADRID)

CANTOBLANCO
(MADRID)

ALCALA DE
HENARES
(MADRID)

ALICANTE
BARCELONA
CADIZ
CORDOBA

BILBAO

CACERES
GRANADA

HUELVA

LA LAGUNA
(TENERIFE)

LOGRONO
MURCIA
PAMPLONA
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Universidad de Oviedo
Universidad de Sevilla. Biblioteca Universitaria

Universidad de Valladolid
Secretariado de Publicaciones e Intercambio Cientifico

Universidad de Zaragoza. Departamento Historia del Arte

Universidad. Fac. Geografia e Historia
Dpto. Prehistoria, Historia Antigua i Arqueologia

Universidad. Facultad Humanidades
Depart. Territorio y Patrimonio Histdrico

Universidad de Mdlaga. Facultad Filosoffa y Letras

Universidad Pais Vasco
Facultad Filosoffa y Letras

Universidad Pontificia. Departamento de Ediciones y Publicaciones
Universidad Rovira i Virgili. Biblioteca
Universidad Salamanca. Servicio Publicaciones e Intercambio Cientifico

Universidad
Servicio de Publicaciones e Intercambio Cientifico

Universitat de Girona
Universitat de Lleida. Seccio d’ Arqueologia, Prehistoria i Historia Antiga

Universitat de Valencia. Facultat Geografia i Historia
Depart. Prehistoria i Arqueologia

Universitat. Departament Filologia Llatina

FINLANDIA
Classical Association of Finland. Exchange Center for Scientific Literature
Suomen Museoliitto

The Finnish Antiquarian Society. Exchange Centre for Scientific Literature

FRANCIA

Antiquités Africaines
Université de Provence

Association des Amis du Musée de Préhistoire de Grand-Pressigny

Association Générale des Conservateurs des Collections Publiques
de France

Centre d’ Etudes Archéologiques de la Méditérranée Occidental
Université Paris - Sorbonne

Centre de Documentation. Musée Dechelette

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

OVIEDO
SEVILLA
VALLADOLID

ZARAGOZA
BARCELONA

JAEN

MALAGA

VITORIA -
GASTEIZ

SALAMANCA
TARRAGONA
SALAMANCA

SANTIAGO
COMPOSTELA
(LA CORUNA)

GIRONA
LLEIDA
VALENCIA

BARCELONA

HELSINKI
HELSINKI
HELSINKI

AIX-EN-
PROVENCE

SAINT
AVERTIN
PARIS
PARIS

ROANNE
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Centre Nal d’ Archéologie Urbaine Chateau de Tours
Logis de Gouverneurs

Centre Regional D’ Archéologie D’ Alet
Direction des Musées de France

Direction des Musees de Strasbourg

Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales

Evelyne GENY —Service Publications— Echanges
Centre d’Histoire Ancienne

Federation Archéologique de I’Herault
Groupe de Recherche d’Histoire Romaine

Groupe Vendéen d’etudes Préhistoriques

Les Amis de Viuz - Faverges

Musée des Antiquités Nationales

Musées d’Art et d’Histoire. Conservation Musée Archéologique
Section de Publications. Conseil de 1’Europe

Service Archéologique
Direction des Affaires Culturelles

Societé Academique d’Agen

Societé Archéologique de Touraine

Societé Archéologique du Midi de la France

Societé Archéologique et Historique de la Charente
Societé Archéologique, Historique, Litteraire & Scientifique du Gers
Societé Archéologique Pontoise

Societé d’ Archéologie et d’Histoire du Pays de Lorient
Societé d’Emulation d’ Abbeville

Societé d’Histoire et Archéologie de Vichy et des Environs
Societé des Amis de Vienne

Societé des Etudes du Comminges

Societé des Sciences Naurelles et d’ Archéologie de Toulon et du
Var. Museo d’Histoire Naturelle

Societé Préhistorique. Ariege-pyrenees M. Jean Clottes

GRAN BRETANA

Durham University Library
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TOURS

SAINT MALO
PARIS
STRASBOURG
TOULOUSE
BESANCON

LATTES
STRASBOURG

LA ROCHE-
SUR-YON

FAVERGES

SAINT GERMAIN
EN LAYE

NIMES
STRASBOURG

AIX-EN-
PROVENCE

AGEN

TOURS
TOULOUSE
ANGOULEME
AUCH
MALESHERBES
LORIENT
ABBEVILLE
VICHY
VIENNE
GAUDENS
TOULON

FOIX

DURHAM
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Hunterian Art Gallery. University of Glasgow
Oxbow Books

Periodicals Departement. The Library. University College London

Society of antiquaries of London

The Society for the Promotion of Roman Studies

GRECIA

Foundation of the Finnish Institute at Athens

HUNGRIA
Institute of Archaeology, E6tvos Lorand University.
Magyar Namzeti Muzeum. Musee National Hongrois

Magyar Tudomanyos Akademia Konyvtara

Pecsi Janus Pannonius Tudomanyegyetem. Kozponti Konyvtar

Szent Istvan Kirdly Mizeum

Szepmuveszeti Muzeum

IRLANDA
Royal Irish Academy

ISRAEL

Department of Antiquities and Museums
Ministry of Education and Culture

Institute of Archaeology. Tel Aviv University

ITALIA

Academia Senese degli Intronati
Accademia Etrusca.

Accademia Nazionale dei Lincei
Archivio Storico Lodigiano

Associazione Archeologica Piombinese

Centro Camuno di Studi Preistorici

Centro di Studi interdisciplinare sulle Province Romane.
Dip. di Storia - Universita degli Studi

Centro Polesano di Studi Storici Archeologici ed Etnografici
C.PS.S.A.E.

Civico Museo Archeologico di Bergamo

GLASGOW
OXFORD
LONDRES
LONDRES
LONDRES

ATENAS

BUDAPEST
BUDAPEST
BUDAPEST
PECS
SZEKESFEHFRVAR
BUDAPEST

DUBLIN

JERUSALEM

TEL AVIV

SIENA
CORTONA
ROMA
LODI

PIOMBINO
(LIVORNO)

VENEZIA
SASSARI

ROVIGO

BERGAMO
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Comune di Genova. Servizio Beni Culturali
Comune di Trieste. Civici Musei di Storia ed Arte.

Consiglio Nazionale delle Ricerche
Istituto per la Civilta Fenicia e Punica

Deputazione di Storia Patria per le antiche provincie modenesi.

Escuela Espaiiola de Historia y Arqueologia en Roma. Biblioteca.

C.S. I.C

Giorgio Bretschneider Editore

Gruppo Archeologico ad Quintum.

Instituto di Studi Liguri. Museo Bicknell

Instituto di Latino. Universitd di Bari

Instituto Pontificio di Archeologia Cristiana
Instituto Archeologico Germanico

Instituto Nazionale d’ Archeologia e Storia dell’ Arte
Instituto Nazionale di Studi Romani

Instituto Universitario Orientale
Depat. di Studi del Mondo Classico e del Mediterraneo Antico

Ministero Beni Culturali e Ambientali. Istituto Centrale del Restauro

Ministero per i Beni Culturali e Ambientali
Museo Archeologico Giovio

Museo Civico Archeologico Etnologico
Museo Civico di Scienze Naturali

Museo Civico di Storia Naturale di Verona
Museo Internazionale delle Ceramiche
Museo Preistorico - Etnografico L. Pigorini
Museo Tridentino di Scienze Naturali
Scuola Normale Superiore di Pisa

Societa Archeologica Comense

Societa Archeologica Veneta

Societa di Storia Patria per la Puglia
Societa Pratese di Storia Patria

The British School at Rome Library
Universita degli Studi di Macerata. Facolta di Lettere e Filosofia

Universita degli Studi di Perugia. Biblioteca di Studi Classici
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GENOVA
TRIESTE

MONTEROTONDO
STAZIONE

MODENA
ROMA

ROMA
TORINO
BORDIGHERA
BARI

ROMA

ROMA

ROMA

ROMA
NAPOLES

ROMA
ROMA
COMO
MODENA
BRESCIA
VERONA
FAENZA
ROMA
TRENTO
PISA
COMO
PADOVA
BARI
PRATO
ROMA
MACERATA
PERUGIA
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Universita degli studi di Roma La Sapienza. Facolta di Lettere e Filosofia

Universita degli Studi di Siena
Dipartamento di Archeologia e Storia delle Arti

Universita degli Studi. Dipartimento di Scienze Storico -
Archeologiche e Orientalistiche

Universita degli Studi La Sapienza

Universita di Venezia. Departamento di Storia e critica delle Arti

MARRUECOS
Institut National des Sciences de 1’ Archéologie et du Patrimoine

Université Mohammed V. Faculte des Lettres et des Sciences Humaines

MEXICO
El Colegio de México, A. C. Biblioteca D. Cosio Villegas

Instituto de Investigaciones Antropoldgicas, UNAM

NORUEGA

Arkeologisk Museum I Stavanger

POLONIA

Centrum Dziedzictwa Kulturowego Gérnego Slaska
Instytut Archeologii i Etnologii Polska Akademia Nauk
Muzeum Archeologiczne

Muzeum Archeologicznego

Muzeum W Glogowie

Polskie Towarzystwo Ludoznawcze

PORTUGAL
Biblioteca Conde Castro de Guimaraes. Camara Municipal Cascais.
Camara Municipal

Camara Municipal de Montemor-o-novo

Centro de Arqueologia

Centro de Arqueologia de Almada

Centro de Estudios Arqueolégicos do Concelho de Oeiras
Centro de Estudos D. Domingos de Pinho Brandao

Centro de Estudos Epigraficos da Beira

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

ROMA
SIENA

VENEZIA

ROMA
VENEZIA

RABAT
RABAT

MEXICO D.F.
MEXICO D.F.

STAVANGER

KATOWICE
KRAKOW
KRAKOW
POZNAN
GLOGOW
WROCLAW

CASCAIS
ALJUSTREL

MONTEMOR-
O-NOVO

LISBOA
ALMADA
OEIRAS
AROUCA

CASTELO
BRANCO
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Departamento Ciencias Histéricas. Universidade Portucalense

Escola Superior de Tecnologia de Tomar. Maria de la Salete da Ponte

Gabinete de Arqueologia e Patrimonio
Camara Municipal

Gabinete de Arqueologia Urbana

Gabinete de Estudos de Arqueologia. Arte e Etnografia
Instituto de Arqueologia. Facultad de Letras

Instituto Geoldégico e Mineiro

Museu Municipal Abade Pedrosa. Gabinete de Arqueologia
Camara Municipal de Santo Tirso

Museu Nacional de Arqueologia
Servicos de Documentagao Da U.m. Permutas com Arqueologia
Sociedade Martins Sarmento

Universidad de Coimbra. Facultad de Letras

REPUBLICA CHECA
Knihovna Narodniho Muzea

Moravske Zemske Muzeum. Antropos Institute. Library

Sbornik Praci a Spisy. Filozofické Fakulty. Masarykovy Univerzity

REPUBLICA DE TUNEZ

Institute National de Patrimoine. Musée du Bardo

RUMANIA

Academia Romana - Filiala lasi. Institutul de Archeologie
Biblioteca Academiei Romane

Muzeul de Istorie al Transilvaniei

Muzeul de Istorie Nationala si Archeologie

Muzeul National al Unirii

SUECIA

Goteborgs Universitet. Institute of Classical Studies
Department of Ancient Culture

Paul Astroms Forlag

Vitterhetsakademiens Bibliotek

SUIZA

Association des Musées Suisses
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PORTO
TOMAR

PAREDES
DE COURA

AMADORA
SINTRA
PORTO
LISBOA

SANTO
TIRSO

LISBOA
BRAGA
GUIMARAES
COIMBRA

PRAHA
BRNO
BRNO

TUNIS

IASI
BUCHAREST
CLUJ NAPOCA
CONSTANTA
ALBA IULIA

GOTEBORG

JONSERED
STOCKHOLM

SOLOTHURN
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Bibliothek der Universitit Basel
Musée National Suisse a Zurich. Bibliothek

Societé Suisse de Prehistoire et d’ Archéologie

Universite de Lausanne. Institut d’ Archéologie et d’Histoire Ancienne

Vindonissa Museum

THE NETHERLANDS

Archaeology Centre. Universiteit Leiden
Kunst & Museum Journaal

Nederlandse Museumvereniging

Rijksdienst Voor Het Oudheidkunding Bodemonderzoek

TURQUIA
British Institute of Archeology

Kultur Bakanligi Anitlar ve Miizeler

U.S.A.
Department of Classics. Duquesne University

Indianapolis Museum of Art

Journal of Roman Archaeology

Katherine Stannard

Program I Classical Archaeology Indiana University

The Archaeological Institute of America
The J. Paul Getty Trust

The Library of Congress
Hispanic Acquisition Section

The Spanish Institute

The University Museum of Archaeology and Anthropology

University of Pennsylvania

The University of California at Berkeley
Serials Chek-in Division

The University of Chicago Press

YUGOSLAVIA
Institut Archéologique Belgrade
Musée d’Etnographie

BASEL
ZURICH
BASEL - BALE
LAUSANNE
BRUGG

LEIDEN
GILZE
AMSTERDAM
AMERSFOORT

ANKARA
ANKARA

PITTSBURGH

INDIANAPOLIS,
INDIANA

PORTSMOUTH,
RHODE ISLAND

PAXTON MA

BLOOMIGTON,
INDIANA

BOSTON
SANTA MONICA

WASHINGTON
D.C.

NEW YORK
PHILADELPHIA

BERKELEY,
CALIFORNIA

CHICAGO

BEOGRAD
BEOGRAD
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6. ACTIVIDADES Y DIFUSION

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

6.1. Exposiciones temporales (M. BELTRAN LLORIS, M. GRAU GAssO, M. C. UrioL DiEz)

1916
1927

1928

1944
1946
1948
1956
1960

1961
1961
1961
1961
1962
1962
1963
1964

1976

ANO TITULO PROMOTOR**
1910 | «Juan José Gérate»*”
1915 | «Concurso Nacional de Fotografia»*® Amigos de Aragén

«Exposicién Zuloaga»*"

«Exposicién homenaje a D. Joaquin
Ibarra»**

Exposicién conmemorativa Goya™

«Concurso de copias del Museo»®

«Pintores aragoneses del s. XIX»
«Concurso de copias del Museo»®

Juvenil de Arte

Francisco Marin Bagiiés®’

«Arte zaragozano actual»

«Arte hispanoamericano»

«Fotografia del romdnico en Italia»

Belén monumental

II Bienal de Pintura y Escultura®

«El poblado indoeuropeo del Cabezo de
Monleén»

«Augusto y su época en la arqueologia
espafiola»®®

«II Centenario del nacimiento de Goya»*”

Exposicién Nacional de Arte. III Certamen

«I Bienal de Pintura. Premio Zaragoza»®®

Junta Patronato Museo
Academia de NBASL

Real Academia de NN. y BB. AA. S.
Luis

Academia de San Luis

Junta Patronato del Museo

Institucién Fernando el Catélico

Academia de San Luis

Secretaria General Movimiento.
Educacién y Descanso

Ayuntamiento de Zaragoza

Ayuntamiento de Zaragoza, Com. Fes.

Ayuntamiento de Zaragoza

Ministerio / Ayuntamiento

% Se anaden especificamente las entidades y organismos participantes, sobreentendiéndose ademas
el propio Museo de Zaragoza en todas las ocasiones.

* G.M., 1910.

0 ANONIMO, 1915 y 1915 a).

“' AJIPMPZ, 21.5.16. y BMPBA, 1917, p. 17 ss.
2 ANONIMO, 1927.

5 BMPBA, 1931, n.14, p. 40 ss.
4 ALBAREDA, J. J, 1944,

5 Diptico, 1946.

6 ANONIMO, 1956.

7 ANONIMO, 1961.

% Actas JPMPZ, 22.11.62.
 Actas JPMPBA, 5.12.63.

1" BELTRAN MARTINEZ, A., 1976.
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1978
1978
1978
1979
1979
1979
1979
1979
1979
1979

«Los Caprichos de Goya»®®
«Desintegracién 3»°"7

«Julio Gonzélez»*"®

«El constitucionalismo espafiol»*"
«Miguel Marcos»**

«Rojo y Pellicer»
«Undertwasser»®'

«Rebullida y Jestis Buisan»
«Grabado Chino contempordneo»

«Cerdmica y alfarerfa aragonesa»®”

1979
1980
1980
1980
1980
1980
1980

«55 Salén Internacional de Fotografia»

«Julia Dorado»

«Aransay»

«Obras publicas en la Hispania romana»®*

«Colectivo 80»

«Jests Paris»

«56 Salén Internacional de Fotografia
Artistica»

ANO TITULO PROMOTOR

1977 | «El grupo Pértico y Zaragoza»

1977 | «Cinco Pintores aragoneses»®"

1977 | «<Hantén»*" Ibercaja

1977 | «<Emilio Arce»

1978 | «Ignacio Yraola»®" Serv. Exp. de DGPAAM

1978 | «Sanjurjo» Serv. Exp. de DGPAAM

1978 | «<Rubens en Amberes»®* Serv. Edp. de DGPAAM

1978 | «La Tauromaquia de Goya»

1978 | «Los Dibujos de Goya»*" Serv. Exp. de DGPAAM, Ayuntamiento

Ibercaja

MC. Dir. Gral. BAAB

MC. Dir. Gral. PAAM

MC. Dir. Gral. PAAM

MC. Dir. Gral. PAAM

MC. Dir. Gral. PAAM

MC. Dir. Gral. PAAM

MC. Dir. Gral. PAAM y Ayto. de
Zaragoza

Sociedad Fotografica de Zaragoza

MC. Dir. Gral. PAAM
Ayuntamiento de Zaragoza

oIt ANONIMO, 1977.

2 AA.VV. 1977.

3 AGUIRRE, J. A., 1978 a).

o4 ANONIMO, 1978.

15> BELTRAN LLORIS, M., PEREZ, M., 1978.
16 BELTRAN LLORIS, M., PEREZ, M., 1978 a).
%17 GUISASOLA, F., MORENO, C., 1978.

618 CANGAS THIEBOT, S., 1978.

1 ANONIMO, 1979.

%0 AGUIRRE, J. A., 1978.

! HUNDERTWASSER y otros, 1979.

22 PRATS, P., 1979.

> BELTRAN LLORIS, M., PEREZ GRASA, 1., y otros, 1979.

* ABASOLO, J. A.,ACUNA, P, y otros, 1980.



490

APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

ANO

TITULO

PROMOTOR

1981

1981
1981
1981

1981
1981

1982
1982
1982
1982
1982
1982
1982
1982

1983
1983
1983
1983
1983
1983
1983
1983
1983
1984
1984
1984
1984

«II Certamen Juvenil Nacional de Artes
Plasticas»

«Tama. Exposicion de tapices»

«J. L. Tomas. Pinturas»

«I Certamen-exposicion de grabado

contemporaneo»

«Picasso. Exposicion obra grafica»®™

«III Salén Internacional de fotografia
tematica»

«Ciria»*®

II Certamen Juvenil Artes Plasticas

«Barboza. Obra grafica»®’

«Francisco Rallo»

«Concurso de Pintura Fuerzas Armadas 82»

«José Cataluiia del Castillo»

«Antonio Saura»®*

«La arqueologia de Zaragoza: ultimas
investigaciones»**

«Salén Internacional de Fotografia»

«6 pintores al Museo Provincial»*®

«Ferrer-Millan»

«IV Certamen juvenil de artes pldsticas»

«Carmen Fons»

«Sergio Abrain»

«Intentos»

«Bellas Artes 83»

«Obras de arte robadas y recuperadas»

«Gregorio Millas»

«Retratos de Rivas y Ochoa»

«Esculturas de Marco Gascén»**

«El paisaje del siglo XIX en el Museo de

Zaragoza»®”

MC, Instituto de la Juventud

MC. Dir. Gral. BAAB
Sociedad Fotogréfica aragonesa

Asoc. Amigos Museo de Zaragoza
MC, Deleg. Prov.

MC, Deleg. Prov.

MC Dir. Gral. B.A.

MC Dir. Gral. B. A., Ayuntamiento

Zaragoza
Asoc. Fot. de Zaragoza

MC, Dir. Prov.

MC, Dir. Prov.

DGA, Serv. Patrimonio

5 ANONIMO, 1980.

26 ANONIMO, 1982.

%7 DOMINGUEZ LASIERRA, J., 1982.

8 TAPIE, M., y otros, 1982.

9 BELTRAN LLORIS, M., 1982.

% ORDONEZ, R., 1983.

! BELTRAN LLORIS, M., y otros, 1983.
2 AMON, S., 1984.

3 GARCIA CAMON, M. ]., 1984.
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ANO TITULO PROMOTOR

1984 | «Miguel Alberquilla»
1984 | «La gran aventura del cine» MC. Dir. G. de B. A.
1984 | «Miguel Angel Dominguez»®*
1985 | «Los iberos en Espafia»®® MC, Ayuntamiento de Zaragoza
1985 | «Francisco Antolin»

1985 | «Francisco Benessat»

1985 | «Imaginacién como realidad» Ayunt. y Diputacién de Zaragoza

1985 | «Primera abstraccion de Zaragoza»®* DGA, Cultura y Educacién

1985 | «Pinturas recién pintadas de Castillo Seas»

1985 | «Alvarez Bravo»®’ MC. Dir. Gral. B.A.A., Ayuntamiento
de Zaragoza

1986 | «Reus» Diputac. Prov. Zaragoza

1986 | «Elena Pérez Tapia» Ayuntamiento de Zaragoza

1986 | «Gregorio Villarig»

1986 | «Cerezo. Pinturas y esculturas»
1986 | «Buisdn»

1986 | «Llanos Guerra»

1986 | «KAmpudia» DGA, Cultura y Educacién
1986 | «<Roberto Coromina Navarro»

1986 | «Melchor Robledo y su época»®™®
1987 | «Clemente Ochoa»

1987 | «<ABD Victor»*¥

1987 | «José Manuel Martin»

1987 | «Sira Ayemsa»

1987 | «Ceramistas japoneses y aragoneses»
1987 | «Fotografia en la frontera»®’

1987 | «Pintura aragonesa siglos XIX-XX»%!
1987 | «Pilar Moré»

1987 | «Bonsai»

1987 | «Pedro Herndndez Prieto»

1987 | «Nacho Fortin»

1988 | «Certamen Nacional sobre Artes y
Tradiciones Populares»*?

%+ ORDOREZ, R., 1984.

%3 BLANQUEZ, J., DE ALVARO, E., 1983.
% ARANSAY, A., y otros, 1984.

7 PrtoL, S., 1985.

%% MORTE GARCciA, C., 1986.

% FERNANDEZ MOLINA, A., 1987.

“0 ANONIMO, 1987, pp. 11-16.

o1 ANONIMO, 1987 a).

2 AA. VV. 1986.
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1988
1988
1988
1988
1988
1989
1989
1989
1989

1990

1990
1990
1990
1990
1990

1990
1990

1991
1991

1991

1991
1991
1991
1991
1991

«Pepe Cerdd»

«Arturo Gémez»

«Fernando Malo»**?

«José Luis Gamboa Urgeles»**

«El acueducto romano de Nimes»

«Legado Zervos»

«Efemérides: 50 afios de Efe»

«Asi pintan Giralt y los nifios»

«El valle del Arc (Provenza). Arqueologia
e historia del paisaje»

«Chagall y la Biblia»*®

«La ecologfa en accién. Una exposicion»

«Ada Balcacer»

«Aproximacién al paisaje aragonés»

«Arte rupestre prehistérico en Aragén»

«Visiones para una década. Panorama
actual de la fotografia navarra»®®

«Quililay. Pintura en torno al Moncayo»®*’

«Arqueologia subacudtica»

«Juan José Gdrate»®*

«Pintura aragonesa. Del romdnico al siglo
XX. Una exposicion didactica»®®

«Proyecto Cavoli. Una nave aragonesa
hallada en Cerdefia»®®

«Fotograffa aragonesa en los 80»

«Zamora»®'

«Juana Francés. Un legado para Aragén»

«El arquitecto del suelo. Jean Dubuffet»

«Mercedes Marina y muestra fotografica
en los 80»%*

Dip. Prov. Zaragoza
Instituto Francés, Zaragoza
DGA. Accién Cultural

DGA. Accién Cultural
Instituto Francés de Zaragoza

DGA, Dir. Gral. Difus., Instituto
Francés de Zaragoza, Ibercaja

Soc. Arag. de Ciencias de la Nat.

DGA, Dir. Gral. Difus.

DGA, Dir. Gral. Difus.

DGA, Dir. Gral. Pat.

DGA, Dir. Gral. Difus.

DGA, Dir. Gral. Difus.

Asociacién de Amigos del Museo de
Zaragoza

DGA

DGA

Sociedad Estatal Quinto Centenario

DGA, Dir. Gral. Difus.
DGA, Dir. Gral. Difus.
DGA, Dir. Gral. Difus.
DGA, Dir. Gral. Difus.
DGA, Dir. Gral. Difus.

3 LASALA, J. L., 1988

. CARRASCO, J. M., 1988.

%5 FORESTIER, F., 1989.

%6 ANONIMO, 1989.

%7 BELTRAN LLORIS, M., MAINER, J. C., 1990.

o8 AZPEITIA, A., LOPEZ, 1991.

“9ANSON NAVARRO, A., ANTORANZ, M. A., 1991.
90 MARTIN BUENO, M., AMARE TAFALLA, J., 1991.
%! FERNANDEZ MOLINA, A., 1991.

92 MARINA, M., GONZALEZ CERECEDO MARINA, 1., DUCE, A., TARTON, C., 1991.
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ANO TITULO PROMOTOR
1991 | «LXVII Salén Internacional de Otofio de | DGA, Dir. Gral. Difus.
fotografia en Zaragoza»
1992 | «Madera del aire» DGA. Accién Cultural
1992 | «xAmusatevi. Las once musas de la midsica | DGA. Accién Cultural
y las otras nueve no identificadas»®*
1992 | «Expresién Joven 1992» DGA. Dir. Gral. Juventud
1992 | «Obras restauradas de Vicente Berdusan»®*
1992 | «Un siglo de pintura francesa, DGA. Direccién General de Accién
1750-1850» Cultural, Instituto Francés de Zaragoza
1992 | «Braque, obra gréfica» DGA. Direccién General de Accién
Cultural, Instituto Francés de Zaragoza
1992 | «Arqueologia 92»° DGA. Direccién General Patrimonio
1992 | «Todos contra el sida» Asoc. de Artistas Plasticos «Goya»
1992 | «Saura. El perro de Goya»*’ Pabell6n de Aragén y DGA
1992 | «Obras inéditas de Francisco de Goya y
Lucientes (1746-1828)»%*
1992 | «Salén Internacional de Fotografia» Sociedad Fotografica de Zaragoza
1992 | «<En Navidad»*®
1993 | «Repeticién». Colectivo el Radiador
1993 | «Fernand Léger»*® Instituto Cultural Francés de Zaragoza
1993 | «X Certamen juvenil aragonés de artes DGA. Dir. Gral. Juventud
plasticas»®!
1993 | «El rio, el agua, la ciudad»** Servicio de Medio Ambiente del
Ayuntamiento de Zaragoza, la
Direccién Provincial del Ministerio de
Educacién y Ciencia y el Colectivo de
Educacién Medio-Ambiental
1993 | «Clemente Ochoa»®* Gobierno de Navarra

%3 ALBERTI, R., BAYON, D., MATTA, R., 1992.

%4 Diaz DE RABAGO CABEZA, B., CAMON URGEL, P., GALLEGO VAZQUEZ, C., 1992.; GOMEZ DIESTE,
C., ParRruCA CALvVO, P., Ros MAORAD, P., 1992 a).

5 CARIOU, A., BARTHELEMY, S., 1992.

9% BELTRAN LLORIS, M., AGUILERA ARAGON, 1., BELTRAN MARTINEZ, A., DE Sus GIMENEZ, M. L., Diaz
SANZ, M. A., FATAs CABEZA, G., y otros, 1992; GOMEZ DIESTE, C., PARRUCA CALVO, P., RoS MAORAD, P.,

1992 a).

%7 CALVO SERRALLER, F., SAURA, A.,1992.
%% TORRALBA SORIANO, F., 1992.

% GOMEZ DIESTE, C., PARRUCA CALVO, P., RoS MAORAD, 1992.
0 ARAGON, L., BAUQUIER, G. y otros, 1992.
%! No hay catdlogo de la exposicion ni relacién publicada de las obras que se expusieron, a excep-

cién de alguna nota periodistica (HERALDO DE ARAGON, 2.abril. 1993, p. 41).
2 ANONIMO, 1993.
%3 GIRALT-MIRACLE, D., 1993.
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1993

1993
1993

1994
1994

1994

1994

1994
1994
1994

1995
1995
1995
1995
1995
1995

1996
1996

1996

1997

«Fondos de pintura de la Real Academia
de Nobles y Bellas Artes de San Luis
de Zaragoza»**

«Ciudad y vida»*®

«25 afios de fotograffa espacial y el
Planetario viajero»

«Cuidemos la tierra»®®

«II Bienal de Urbanismo y arquitectura de
Zaragoza: propuestas para un Museo
de Arte Contemporaneo»

«La sociedad ibérica a través de la

imagen»*’

«De lo ttil a lo bello. Forja tradicional en
Teruel»**

«Objeto de luz. Holograffas Hoy»

«J6venes pintores»

«Fotografia Espafiola en el 92»

«Francisco Benessat. Sucesos del temblor»
«Taurografia»

«El galacho de Juslibol»

«Tiempos modernos»

«La meta del Camino de Santiago»

«Zeit Worte»

Realidad e imagen. Goya 1746-1882°°
«Arte y Tolerancia»®™

«Pintoras aragonesas: trayecto hacia su
libertad» (Homenaje a Goya)®”
«Permanencia de la memoria. Cartones
para tapiz y dibujos de Goya»*™

Real Academia, Sociedad Econémica
Aragonesa de Amigos del Pais y
Diputacién General de Aragén

Fundacién La Caixa

Fundacién La Caixa, Museo de la
Ciencia

Fundacién «La Caixa»

BAUZ

Ministerio de Cultura
DGA. Dir. Gral. Patrimonio

Fundacién «La Caixa»

Fundacién Nueva Empresa

Diputacién Prov. Soria,

Sociedad Fotografica Aragonesa

Asociacién de Artistas Pldsticos Goya

DGA

Serv. Medio Amb. Ayto. Zarag., CAI

Heraldo de Aragén

Xunta de Galicia, DGA

Goethe Institut, Asociacion Cultural
del Colegio Alemédn, DGA

DGA, Ibercaja, Caser

Centro Artistico Soma, Fundacién San
Valero

Instituto Aragonés de la Mujer, DGA

DGA, Ibercaja

°* El montaje de la exposicién corrié a cargo del Museo de Zaragoza. El detalle de la misma, en el
triptico de TORRALBA SORIANO, F., 1993.

5 ANONIMO, 1993.

% ANONIMO, s/a a).

7 ANONIMO, s/a b)

%8 VICENTE, J., EZQUERRA, B., RUBIO, M. J., TORRES, B., PEREZ, A., 1993.

*° TORRALBA SORIANO, F., y otros 1996.

7 PEREZ VAZQUEZ, M., 1996.

' PEREZ L1ZANO FORNS, M., 1996.

¢ CHECA CREMADES, F. y otros, 1997.
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7. BIBLIOGRAFIA®"

AA.VV.

1935 Muséographie, architecture et amenagement des musées dart, Paris.

1977 Hanton, Zaragoza.

1986 Certamen Nacional sobre artes y costumbres populares, Madrid.

1992 Arqueologia 92, BELTRAN LLORIS, M. (Com.), Catdlogo y guia de la exposicion,
Zaragoza.

1992a Goya, Catélogo de la Exposicion Goya. Pabellén de Aragén, Exposicion Universal de

Sevilla 1992, Zaragoza.

1993 De Gabinete a Museo. Tres siglos de Historia, Madrid.

1995 Goya en Ponce. Puerto Rico, Ponce.

1997 Recevoir les handicapés, Musées et collections publiques de France, n. 214, 1.

ABASOLO, J. A., ACURA, P., y otros,
1980 Obras piiblicas en la Hispania romana, Madrid.

ABBAD Rios, F.,,
1952 Guias artisticas de Espaiia. Zaragoza, Zaragoza.

ABIZANDA Y BROTO, M., MARIN SANCHO, M.,
1927 «El Museo de la antigua Zaragoza», EIl Noticiero, Zaragoza, 16 de junio.

AcCUNA FERNANDEZ, P.,

1985 «La situacién general de los Museos Estatales», Andlisis e Investigaciones Culturales,
Museos, 22, enero-marzo, Madrid, pp. 13-18.

1989 «Il Museo di Merida», Musei e opere, Milano, 1989, pp. 189-194.

AGUAROD OTAL, M. C.,
1977 «El mosaico de la huerta de Santa Engracia, Zaragoza», Estudios 11, Zaragoza, pp. 211-221.
1991 Cerdmica romana importada de cocina en la Tarraconense, Zaragoza.

AGUAROD, M. C., ANTORANZ, M. A., MOSTALAC, A., PEREZ, P.,
1983 «Aprender en el Museo. Una experiencia educativa», Museo de Zaragoza. Boletin, 2,
Zaragoza, pp. 43-49.

AGUELO VAL, L., CAMON VILLA, P,
1980 «Monedas de Caesaraugusta expuestas en el Museo Provincial de Zaragoza», II Jornadas
sobre el estado actual de los Estudios sobre Aragon, Zaragoza, pp. 199-202.

AGUILERA ARAGON, 1., PAZ PERALTA, J. A., PEREZ CAsAsS, J. A., Royo GUILLEN, J. L.,
1984 «Dos fechas radiocarbdénicas para la Protohistoria en la ciudad de Zaragoza.
Gavin/Sepulcro», MZB, 3, pp. 101-112.

AGUIRRE, J. A.,
1978 «Miguel Marcos», Madrid.
1978 a) Ignacio Yraola, Madrid.

ALBAREDA, J. y J.,
1936 «La sala de primitivos aragoneses del Museo Provincial», Aragdn, 12, n. 125, Zaragoza,
pp. 21-23.

% (TM) trabajo mecanografiado del Area de Educacién y Difusion.
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1944 «Vida artistica», Aragon, enero-febrero.

1946 «El afio artistico 1946». Aragon, noviembre-diciembre, pp. 97-98.

1988 Las nuevas salas del Museo Arqueoldgico de Zaragoza, discurso leido en la inauguracion
del curso 1937-1938 en la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, MZB, 7,
pp. 215-223.

ALBERTI, R., BAYON, D., MATTA, R.,
1992 Amusatevi. Las once musas de la miisica y las otras nueve no identificadas, Zaragoza.

ALONSO LOPEZ, J. y MuNoz CAmPOS, P.,
1990 «La pintura mural romana en el Museo de Zaragoza», Pdtina, 4, pp. 23-31.

ALVARO ZAMORA, M. 1.,

1971 Cerdmica en el Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza. Siglos XIII-XX, Tesis de
licenciatura inédita, Zaragoza.

1974 «Piezas cerdmicas encontradas en la Iglesia de San Pablo de Zaragoza», Seminario de
Arte Aragonés, XIX-XX-XXI, pp. 101-115.

1976 Cerdmica Aragonesa I, Zaragoza.

1980 Alfareria popular aragonesa, Libros Pértico, Zaragoza.

ALLUE SALVADOR, M.,

1916 Guia para visitar el Museo Provincial de Zaragoza, Zaragoza.
AMON, S.,

1984 Esculturas de Marco Gascon, Zaragoza.

ANONIMO,

1845 Memoria compresiva de los trabajos verificados por las comisiones de Monumentos
Historicos y Artisticos del Reino, Madrid.

1879 Catdlogo de los objetos que forman el Museo Provincial de Barcelona establecido en la
capilla de Santa Agueda (Barcelona).

1908 Album Oficial Descriptivo de la Exposicion Hispano-Francesa. Zaragoza 1908,
Barcelona.

1911 «El Museo Provincial. Su inauguracién solemne», El Noticiero, 20 de octubre.

1911 a) «El Palacio de la Miisica y el Palacio de Museos», El Noticiero, Zaragoza, 28 de junio,
p. 3.

1911 b) «Solemnes actos en el Museo Provincial», Heraldo de Aragon, 19 de octubre de 1911,
p. 1, 1* edic.

1911 ¢) «Solemnes homenajes en el Museo Provincial», Heraldo de Aragon, 19 de octubre de
1911, p. 1, 2* edic.

1911 a) «Visitando el Museo Provincial», El Noticiero, Zaragoza, 11 de marzo.

1914 «El Museo Arqueoldgico», El Noticiero, 29 octubre, p. 3.

1915 «Concurso Nacional de Fotografias», Paraninfo, 21 de setiembre.

1915 a) «Exposicién fotografica», La Cronica, 15 de octubre.

1916 «Exposicion de Zuloaga». Heraldo de Aragon, 26, abril.

1916 a) «Exposicién Zuloaga y Artistas aragoneses». El Noticiero, 28, marzo.

1916 b) «Exposicién Zuloaga». Heraldo de Aragon, 16, junio.

1916 c) «Exposicién de Arte». El Noticiero, 17, mayo.

1916 d) «Nuestros paisanos en la Exposicién». El Noticiero, 28, mayo.

1916 e) «Apertura de la exposicion». Heraldo de Aragon, 15, mayo.

1916 f) «Por el arte regional». El Noticiero, 26, mayo.
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1927 Modesto homenaje de las artes grdficas al tipografo Joaquin Ibarra, Museo Provincial,
Zaragoza,

1928 Exposicion de obras de Goya y de objetos que recuerdan las manufacturas artisticas de
su época, Museo de Bellas Artes, Zaragoza.

1928 a) Museo de Bellas Artes de Zaragoza. Catdlogo Seccion pictdrica, Zaragoza.

1929 Museo de Bellas Artes de Zaragoza. Catdlogo. Seccion Arqueoldgica, Zaragoza.

1933 Museo de Bellas Artes de Zaragoza. Catdlogo. Seccion Pictorica, Segunda Edicién, Zaragoza.

1939 «Las nuevas salas de Goya y de Arqueologia en el Museo Provincial», 1 de octubre, p. 5.

1954 Zaragoza artistica. Guia turistica, Zaragoza.

1933 Museo de Bellas Artes de Zaragoza. Catalogo Seccion Pictorica, Zaragoza.

1948 Exposicion de Pintores aragoneses de la segunda mitad del siglo XIX en homenaje a
Francisco Pradilla. Institucion Fernando el Catdlico. Zaragoza.

1948 a) «Exposicién de pintores de la segunda mitad del siglo XIX». La Hoja Oficial del
Lunes, 17, mayo.

1956 «Concurso en el Museo, El Noticiero, 27 de marzo.

1961 Francisco Marin Bagiiés. Exposicion homenaje, Zaragoza.

1977 5 pintores aragoneses, Zaragoza.

1978 Rubens en Amberes, Madrid.

1979 El Museo y los nifios, Zaragoza (triptico).

1979 Exposicion itinerante: El Constitucionalismo espaiiol (triptico), Madrid.

1980 Picasso. Exposicion Obra Grdfica, Madrid.

1982 Ciria, Zaragoza.

1987 a) Pintura aragonesa. Siglos XIX-XX, Zaragoza.

1987 Fotografia en la frontera», Zaragoza, 1987.

1982 Museo de Huesca (triptico), Madrid.

1989 Visiones para una década. Panorama actual de la fotografia navarra, Pamplona.

1993 Ciudad y Vida, Barcelona, (triptico).

1993 El rio, el agua y la ciudad, Zaragoza, (triptico).

1994 Museo de Zaragoza. Etnologia, Zaragoza.

s/a (1991) Museo de Zaragoza. Cerdmica, Madrid.

s/a a) Cuidemos la tierra, (triptico), Barcelona.

s/a b) La sociedad ibérica a través de la imagen, Madrid.

s/a c) Museo de zaragoza. Cerdmica, Zaragoza, s/a.

ANSON NAVARRO, A.,

1983 «Los cuadros de la serie del ‘Viacrucis’ del Museo Provincial de Bellas Artes de
Zaragoza: obra de Francisco Bayeu y Subfas», SAA, XXXVIII, pp. 83-97.

1993 Academicismo y enseiianza de las Bellas Artes en Zaragoza durante el siglo XVIII,
Zaragoza.

1995 Goya y Aragon: familia, amistades y encargos artisticos, Zaragoza.

1996 «Extasis de San Antonio Abad. Retrato de Fernando VII con manto real. Retrato del
Duque de San Carlos», en TORRALBA SORIANO, F. (Coms.), 1996, varias pp.

1996 a) «Espafia rinde homenaje a la Religién y a la iglesia Catdlica. El suefio de San José. La
coronacidn de espinas», en TORRALBA SORIANO, F. (Coms.), 1996, varias pp.

ANSON NAVARRO, A., ANTORANZ, M. A.,
1991 Pintura aragonesa del romdnico al s. XX. Una exposicion diddctica, Zaragoza.

ANSON NAVARRO, A. (Com.),
1996 Francisco Bayeu. 1734-1795, Zaragoza.
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ANSON NAVARRO, A., CENTELLAS SALAMERO, R.,
1996 Goya y sus inicios académicos. Dibujos de la Real Academia de Bellas Artes de San Luis
de Zaragoza. Siglos XVI-XVIII, Zaragoza.

ANTONANZOS CRISTOBAL, M. V., ZULAIKA Ruiz, R.,
1992 «jVive tu museo! jZure Museoa bizi! El visitante individual descubre el DEAC», VII
Jornadas de DEACS de Museos, Madrid, pp. 39-42.

ARAGON, L., BAUQUIER, G., y otros
1992 Fernand Léger, Zaragoza.

ARANSAY, A., y otros
1984 Primera abstraccion de Zaragoza: 1948-1965. Exposicion itinerante, Zaragoza.

ArauJO, C.,
1867 «Una visita a los Museos de Barcelona y Zaragoza», El arte en Espaiia, pp. 241-247.
1875 Los Museos de Esparia, Madrid.

ARCE MARTINEZ, J. (Coord.),
1990 Los bronces romanos en Espaiia, Madrid.

ARIAS VILAS, F., SANCHEZ MiLAO, M. C.,
1993 «El ptiblico visitante del Museo de Viladonga (Lugo). Cuatro afios de experiencias (1987-
1990)», VIII Jornadas Estatales DEACS-MUSEOS, Salamanca, pp. 109-115.

ARTAL SANCHEZ, D., AZANZA LERA, A. T., CHAMORRO LASALA, E.,
1988 «Aproximacién a la vida y obra del pintor borjano Baltasar Gonzalez», MZB, 7, pp. 195-
212.

ATOCHE PENA, P., PAZ PERALTA, J. A., RAMIREZ RODRIGUEZ, M. A., ORTIZ PALOMAR, M. E.,
1995 Evidencias arqueoldgicas del mundo romano romano en Lanzarote (Islas Canarias),
Arrecife de Lanzarote.

ATRIAN JORDAN, P., VICENTE REDON, J., ESCRICHE VICENTE, C., HERCE SAN MIGUEL, A. 1.,
TRULLENQUE GRACIA, E., y otros,
1989 Museo de Teruel, Teruel.

AZCARATE Y RISTORI, J.M.,
1988 Guia del Museo de la Real Academia de San Fernando, Madrid.

AZPEITIA BURGOS, A.,
1976 Marcelino de Unceta, Tesis doctoral inédita, Universidad de Zaragoza.

AZPEITIA, A., LOPEZ, H.,
1991 J.J. Gdrate, Zaragoza.

BALAGUER PERIGUELL, E.,
1980 «La ciencia y la técnica en Aragén durante el siglo XVIII: el marco general», Estado
actual de los estudios sobre Aragon, Huesca, 1979, Zaragoza, pp. 671-679.

BALDELLOU MARTINEZ, V.,
1981 «Museo Provincial de Huesca», GEA, 1X, Zaragoza, pp. 2401-2402.
1983 Bellas Artes 83, Huesca.

BALDELLOU, V., LIZANA, J.,
1980 Museo de Huesca. Catdlogo de la coleccion egipcia, Huesca.



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA 499

BALIL ILLANA, A.,
1982 «Un retrato del emperador Tiberio procedente de Bilbilis», Primer Encuentro de Estudios
Bilbilitanos, 1, Calatayud, pp. 43-46.

BALLESTEROS, E.,
1926 “Lo que debe conocer Aragén. Nuestro Museo Comercial”’, Aragon, Afio II, n. 11,
Zaragoza, pp. 200-203.

BARANDIARAN, 1.,
1971 «Cueva de los Encantados (Belchite, Zaragoza)», NAH, X VI, pp. 9-50.

BARDAVIU, V.,

1918 «Informe acerca de los hallazgos prehistéricos de Sena», BMPBAZ, 3, pp. 31-34.

1922 «Memoria leida ante la Real Academia por el Dr. D. Vicente Bardavid y Ponz acerca de
las excavaciones practicadas en la villa de Sena», BMPBA, 6, pp. 3-15.

1922 a) «Discurso leido en la Real Academia de Nobles de San Luis de Zaragoza, en la sesién
de ingreso en ella por el académico D. Vicente Bardaviu Ponz, parroco de San Miguel de
la misma ciudad, el dia 13 de junio de 1920», BMPBA, 7, pp. 22-43.

1922 b) «El paleolitico inferior de los montes de Torrero: Industria, Arte y religion de los hom-
bres que alli vivieron», BMPBAZ, 7, pp. 24-43.

1922 c¢) «Un depésito de hachas de cobre», BUPBAZ, 8, pp. 10-12.

1922 d) Excavaciones en Sena, MJSEA, 47, 1921-1922, Madrid.

1926 «La estacion ibérica de Tarratrato», BMPBAZ, 12, pp. 1-5.

BATISTA, R., CARRERAS, T., LLINAS, J.,
1989 «El Museu Arqueologic de Barcelona», De Museus, 2, pp. 40 ss.

BaztAN, C.,
1989 «I programmi museali della citta di Madrid e la ristrutturazione del Prado», Musei e
opere: la scoperta del futuro, Milano, pp. 19-20.

BAzTAN Lacasa, C., MUNOz ALONSO, M. D.,
1997 Museos esparioles. La renovacion arquitectonica, Madrid.

BELCHER, M.,
1991 Exhibitions in Museums, Leicester University Press, Washington.

BELTRAN LLoORIS, F., DE Hoz, J. y UNTERMANN, J.,
1996 El tercer bronce de Botorrita (Contrebia Belaisca), Zaragoza.

BELTRAN LLORIS, M.,

1966 «Lucernas romanas del Museo Arqueoldgico de Zaragoza», Caesaraugusta 27-28, pp.
77-88.

1968 «Ceramicas argdricas en el Museo Provincial de Zaragoza», Caesaraugusta, 31-32,
Zaragoza, pp. 125-142.

1969 «Las dnforas romanas del Museo de Zaragoza», X, CNA, Mahén, Zaragoza, pp. 408-439.

1969-70 «Notas arqueoldgicas sobre Gallur y la comarca de las Cinco Villas de Aragén»,

Caesaraugusta, 33-34, pp. 89-117.

1970 Las dnforas romanas en Espafia, Zaragoza.

1972 «Novedades sobre epigrafia latina de Celsa», Estudios 1, Zaragoza, pp. 123-143.

1976 Museo de Zaragoza. Secciones de Arqueologia y Bellas Artes, Madrid, pp. 15 y ss.

1976 a) Arqueologia e historia de las ciudades antiguas del Cabezo de Alcald de Azaila
(Teruel), Zaragoza.



500 APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

1977 «Novedades de arqueologia Zaragozana», Caesaraugusta 41-42, pp. 151-202.

1977 a) «Una celebracion de ludi en el territorio de Gallur», Zaragoza, CNA, X1V, Zaragoza,
pp. 1061-1070.

1978 «Teoria del Museo. II. E1 Museo Provincial de Zaragoza (1974-1978)», Caesaraugusta,
45-46, pp. 233-254.

1979 «Los Museos en Aragén», Primeras Jornadas sobre el Estado Actual de los Estudios en
Aragon, Zaragoza, pp. 70-98.

1980 «Las excavaciones de urgencia», en Las excavaciones arqueologicas y sus problemas.
Zaragoza, 1980, pp. 57 ss.

1981 «Museo de Zaragoza», GEA, t. IX, Zaragoza, pp. 2403-2404.

1981 a) «Nuevo aspecto de la cabeza del emperador Claudio del Museo de Zaragoza»,
Caesaraugusta 53-54, pp. 255-275.

1981 b) «Museos», GEA, 1X, Zaragoza, pp. 2404-2406.

1982 La arqueologia de Zaragoza: iltimas investigaciones. Zaragoza, 1982, 15 ss.

1982 a) «El Museo de Zaragoza: génesis y desarrollo de un museo moderno», MZB, 1,
Zaragoza, pp. 11-72.

1982 b) «El Museo de Zaragoza», Guia Historico Artistica de Zaragoza, Zaragoza, pp.
387-410.

1982 ¢) El vino en Roma, Museo de Zaragoza. Seccién de Arqueologia, Cuaderno IV-G-I,
Zaragoza.

1982 d) La excavacion arqueoldgica, Museo de Zaragoza. Técnica y Museologia, Cuaderno
I-1.

1983 Celsa, la primera colonia romana en el valle medio del rio Ebro. Discurso de ingreso
leido por el Dr. D. Miguel Beltrdn Lloris Director del Museo de Zaragoza en el acto de
su recepcion académica, Zaragoza.

1983 a) «Un retrato de Drusus Minor en Caesaraugusta», MZB, 2, pp. 169-200.

1983 b) El traje de Anso, Museo de Zaragoza. Seccién de Etnologia, Cuaderno, II-1, Zaragoza.

1984 «Museos y conservacion», Revista Aragon Cultural, 4, Zaragoza, pp. 23-25.

1985 Celsa. Guias Arqueoldgicas de Aragén, 2, Zaragoza.

1985 a) «La Seccién de Etnologia del Museo de Zaragoza. Nueva presentacién», Museo de
Zaragoza. Boletin, 4, Zaragoza, pp. 241-276.

1985 b) «Ofrecimiento», MZB, 4, Zaragoza, pp. 7-12.

1986 Los Iberos, Zaragoza.

1987 «Croénica del Museo. Afio 1987», MZB, 6, 1987, 520 ss.

1988 «Croénica del Museo. Ano 1988», MZB, 7, 241-287.

1989 «Crénica del Museo. Afio 1989», Museo de Zaragoza. Boletin, 8, 159-218.

1989 a) «Museos y Gabinetes Numismadticos. Presente y futuro. Parte I», VI Congreso
Nacional de Numismdtica, Madrid, Numisma,

1990 Los Museos en Aragon. Museo de Zaragoza. Boletin, n. 9, Zaragoza, 273-298.

1991 Museo de Zaragoza. Programa. Museo de Zaragoza. Monografias 4, Zaragoza.

1991 a) «<Museo de Zaragoza. Memoria 1991», Museo de Zaragoza. Boletin, 10, 201-243.

1991 b) «El Museo de Zaragoza», Guia Historico Artistica de Zaragoza, Zaragoza, pp.
449-479.

1991 ¢) Colonia Celsa (guia), Zaragoza.

1993 «El teatro de Caesaraugusta. Estado actual del conocimiento», Cuadernos de
Arquitectura Romana, 2, Teatros Romanos de Hispania, pp. 93-118.

1994 «Museo de Zaragoza. Memoria 1992», Museo de Zaragoza. Boletin, 11, 1992, pp.
209-250.



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA 501

1995 «Museo de Zaragoza. Memoria de 1993», Museo de Zaragoza. Boletin, 12, Zaragoza, pp.
275-340.

1996 «Museo de Zaragoza. Memoria 1994», Museo de Zaragoza. Boletin, 13, Zaragoza, pp.
362-445.

1997 Colonia Celsa. Velilla de Ebro, Electa, Madrid.

prensa «Museo de Zaragoza. Memoria 1995-1996, Museo de Zaragoza, Boletin, 15, Zaragoza.

prensa a) «Los ingresos de materiales arqueolégicos en el Museo de Zaragoza», Madrid.

s/a El origen del hombre, Museo de Zaragoza. Seccién de Arqueologia, Cuaderno Didéctico I,

1, Zaragoza.

BELTRAN LLORIS, M., AGUAROD OTAL, M. C., HERNANDEZ PRIETO, M. A., MINGUEZ MORALES,

J. A., PAZ PERALTA, J. A., CABRERA MILLET, M., GONZALEZ PENA, M. L.,

1998 Colonia Victrix lulia Lepida-Celsa (Velilla de Ebro, Zaragoza), 111, El instrumentum
domesticum de la «Casa de los Delfines», Zaragoza.

BELTRAN LLORIS, M., AGUILERA ARAGON, 1., BELTRAN MARTINEZ, A., DE Sus GIMENEZ, M. L.,
Diaz SANz, M. A., FATAs CABEzA, G., y otros,
1992 Arqueologia 92, Zaragoza.

BELTRAN LLORIS, M., DiaZ DE RABAGO, B.,
1988 Museo de Zaragoza. Secciones de Arqueologia y Bellas Artes, Zaragoza.

BELTRAN LLORIS, M., Diaz DE RABAGO CABEZA, B., CANCELA RAMIREZ DE ARELLANO, M. L.,
1988 Guia de bolsillo del museo de Zaragoza, Zaragoza.

BELTRAN LLORIS, M., HERNANDEZ PRIETO, M. A., LOMBA SERRANO, C., GIMENEZ NAVARRO, C.,
1983 Bellas Artes 83, Zaragoza.

BELTRAN LLORIS, M., LACARRA DucAy, M. C., MORTE GARCIA, C., AZPEITIA BURGOS, A.
1990 Museo de Zaragoza. Seccion de Bellas Artes, Coleccién Monumentos y Museos, Musea
Nostra, Bruselas.

BELTRAN LLORIS, M., LASHERAS CORRUCHAGA, J. A., MOSTALAC CARRILLO, M.
1984 Colonia Victrix Iulia Lepida Celsa (Velilla de Ebro, Zaragoza). I. La arquitectura de la
Casa de los Delfines, Museo de Zaragoza, Monografias 1, Zaragoza.

BELTRAN LLORIS, M., MOSTALAC CARRILLO, M., PAZ PERALTA, J. A., AGUAROD OTAL, M. C.
1985 «La arqueologia urbana en Zaragoza», en Arqueologia de las ciudades modernas super-
puestas a las antiguas, Zaragoza 1983, Madrid, pp. 57-116.

BELTRAN LLORIS, M., MAINER, J. C.
1990 «Quililay al Moncayo. Angel Pascual Rodrigo», Zaragoza.

BELTRAN LLORIS, M., PEREZ GRASA, L., y otros,
1979 Muestra de cerdmica y alfareria aragonesa, Zaragoza.

BELTRAN LLORIS, M., PEREZ SAENZ, M.
1978 Los dibujos de Goya, Zaragoza.
1978 a) Los Caprichos de Goya.

BELTRAN MARTINEZ, A.,

1951 «Las investigaciones arqueoldgicas en Aragén», Caesaraugusta, 1, Zaragoza, pp. 9-34.

1951 a) «Sobre una inscripcién ibérica falsa, del Museo de Zaragoza», VI CASE, Alcoy, 1950,
Cartagena, pp. 265-267.



502 APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

1955 «La Seccién de Etnologia del Museo de Ciencias Naturales de Aragén», Zaragoza, 1, pp.
37-42.

1956 «El museo arqueoldgico provincial y la Diputacién de Zaragoza», Zaragoza, 11, pp. 52-
56.

1957 «El Museo Etnolégico de Aragén», Caesaraugusta, 9-10, Zaragoza, pp. 31-48.

1957 a ) «El Museo Arqueoldgico de Zaragoza», Caesaraugusta, 7-8, Zaragoza, 1957, pp. 90-
97.

1957 b) «Excavaciones arqueoldgicas en Fuentes de Ebro (Zaragoza). I Campaiia. Memoria»,
Caesaraugusta, 9-10, pp. 87-101.

1958 «La sala de primitivos del Museo Provincial», Los Museos de Zaragoza, Zaragoza, pp.
212-122.

1858 a) «Actividades en 1957-58», Caesaraugusta, 11-12, Zaragoza, pp. 217-238.

1962 «Museos de Zaragoza», Boletin Municipal de Zaragoza, Zaragoza, pp. 7-62.

1964 Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza, Guias de los Museos de Espaifia, XIX,
Zaragoza, 1964.

1971 Goya en Zaragoza, Zaragoza.

1984 «Las casas del poblado de la I Edad del Hierro del Cabezo de Monle6n (Caspe), MZB, 3,
pp- 23-100.

1985 El patio de la infanta, Zaragoza.

1987 «Breves notas sobre el Museo de Zaragoza desde su fundacién a 1974. Historia y anéc-
dota», MZB, 6, 1987, pp. 325-358.

1992 «El tesorillo bajoimperial de Grisén», MZB, 11, pp. 117-127.

1992 a) «Noticia sobre un tesorillo de monedas aragonesas de vellén de Jaime I, Jaime II y
Pedro IV hallado en Bujaraloz», MZB, 11, pp. 137-1140.

BELTRAN MARTINEZ, A., BELTRAN LLORIS, F. y otros,
1996 El tercer bronce de Botorrita (Contrebia Belaisca), Zaragoza.

BELTRAN MARTINEZ, A., PUEYO, M., DE PEDRO, 1.,
1957 «Los Museos de Zaragoza», IV CNA, Zaragoza, pp. 39-42.

BERNARD, M.,
1994 «La ciencia al servicio del arte», Museum, 183, pp. 26-32.

BLANQUEZ, J., DE ALVARO, E.,
1983 Los iberos, Madrid.

BLAsco BosQuED, C.,
1968 «Las fusaiolas del Museo Arqueoldgico de Zaragoza», Misceldnea ofrecida a D. José
Maria Lacarra 'y de Miguel, Zaragoza, pp. 370 ss.

BoHIGAS TARRAGO
1947 «Resumen histérico de los Museos de Arte en Barcelona», Anales y Boletin de los
Museos de Arte de Barcelona, Barcelona, 129 ss.

BoLANoOs, M.,
1997 Historia de los Museos en Espafia, Biblioteca y Administracién Cultural, 10, Gijén.

BoRrrAs, G.,
1968 La arquitectura modernista en Zaragoza, Univ. de Zaragoza, 117 ss.

BovyLan, P. .J.
1987 «El conservador-restaurador: una definicién de la profesion». Museum, 156, pp.231-233.



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA 503

CABRE AGUILO, J.
1944 Cerdmica de Azaila, Museos Arqueoldgicos de Madrid, Barcelona, Zaragoza, CVA,
Madrid.

CABRERA GARRIDO, J. M.,
1983 Conservacion y restauracion. Catdlogo de la Exposicion de la Ley de 1933, Madrid.

CALATAYUD, M. A.,
1988 «EI Real Gabinete de Historia Natural de Madrid», en SELLES, M., PESET, L., LAFUENTE,
A., 1988, pp. 263-276.

CALVO RUATA, J. L,
1991 Patrimonio Cultural de la Diputacion de Zaragoza, Zaragoza.

CALVO SERRALLER, F., SAURA, A.,
1992 Saura. El perro de Goya, Zaragoza.

CAMARENA BADIA, V.,
s/a. Sala Longinos Navas, Zaragoza (triptico).

CANCELA Y RAMIREZ DE ARELLANO, M. L.,

1996 «Retrato de hombre con sombrero. El suefio de San José. La virgen del Pilar. La muerte
de San Francisco Javier. Retrato de Carlos IV. Retrato de la reina Marfa Luisa. San Luis
Gonzaga meditando en su estudio ante un crucifijo. Retrato de dama con mantilla», en
TORRALBA SORIANO, F. (Coms.), 1996, varias pp.

CAMPRODON, J,
1990 «Rehabilitacié del Mas la Carrera (Torell6-Osona). Projecte d’Ecomuseu comarcal»,
Aixa, 2, pp. 73-76.

CANGAS THIEBOT, S.,
1978 Julio Gonzdlez. Exposicion itinerante, Madrid.

CARIOU, A., BARTHELEMY, S.,
1992 Un siglo de pintura francesa. 1750-1850 (Coleccion Museo de Quimper), Zaragoza.

CARRASCO, J. M.,
1988 Jose Luis Gamboa Urgeles, Zaragoza.

CASSAR, M.,
1995 Environmental Management. Guidelines for Museums and Galleries, Museums &
Galleries Commission, London-New York.

CASTAN PALOMAR, F.,
1987 Aragoneses contempordneos (IV)(Epoca 1900-1934), Zaragoza.

CASTANEDA DEL ALAMO, A., GARCIA LASHERAS, P.,
1984 «El cofre amatorio del Museo de Zaragoza», MZB, 3, pp. 259-273.

CASTILLO, J. R., MIR, J. M., MARTINEZ, M. C., GOMEZ, T.,
1988 «Study of the composition of siliceous material by AAS», AS, vol. 9, 1, pp. 9-12.

CASTILLO, J. R., MIR, J. M., PEREZ ARANTEGUI, J., TEJADA, J., ALABART, J. R.,

1991 «Study of the provenance of Terra Sigillata by Mdssbauer spectroscopy», Fresenius J.
Anal. Chem., 341, pp. 611-614.



504 APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

CASTILLO GENZOR, A.,
1964 La Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, Zaragoza.

CAVANILLAS POLAINO, R., MORALES OCANA, R. M.,
1993 «Publico natural, sectorial y estructural en el nuevo Museo de Jaén: primeros andlisis
estadisticos», VIII Jornadas Estatales DEACS-MUSEOS, Salamanca, pp. 99-107.

CENTELLAS SALAMERO, R.,
1996 Goya. Noticias biogrdficas, por D. Francisco Zapater y Gomez, Facsimile, 1868, Estudio
y Edicién al cuidado de R. CENTELLAS SALAMERO, Zaragoza.

CLARKE, D.,
1994 «Culture as a system with subsystems», en PEARCE, M. S. (Ed.), 1994, pp. 44-47.

COMISION DE MONUMENTOS HISTORICOS Y ARTISTICOS
1868 Catdlogo del Museo de Pintura y Escultura de Zaragoza, Zaragoza.
1876 Catdlogo del Museo Provincial de Pintura y Escultura de Zaragoza, Zaragoza.

CORBANI, L.,
1989 «Milano e i programmi per gli anni Novanta», Musei e opere, Milano, 1989, pp. 16 ss.

CoRTES PEREZ, M. A., GOMEZ DIESTE, M. C.
1988 Gdtico aragonés. Programa de Actualizacién Didéctica. Colaboracién de los Ministerios
de Cultura y Educacién (TM).

CHECA CREMADES, F., y otros
1997 Permanencia de la memoria. Cartones para tapiz y dibujos de Goya, Madrid, Barcelona.

DAIFuUKy, L.,
1969 «La importancia de los Bienes Culturales», en Conservacion de los Bienes Culturales,
Museos y Monumentos XI, Unesco.

DEAc del Museo de Zaragoza, «III Curso sobre utilizacién didactica del Museo. Seccién de
Arqueologia», Museo de Zaragoza. Boletin, 6, Zaragoza, 1987, pp. 419-423.

DEAN, D,
1994 Museum Exhibition. Theory and Practice, London-New York.

DEL ARCO Y GARAY, R.,

1919 Dos grandes coleccionistas aragoneses de antaiio (Lastanosa y Carderera), Madrid.

1922 «Historia de unas excavaciones», BMPBA, 7, Zaragoza, pp. 1-6.

1947 «Museo Arqueolégico de Huesca», Memorias de los Museos Arqueoldgicos Provinciales,
VIII, Madrid, pp. 134-139.

Diaz bE RABAGO Y CABEZA, B.,
1988 «El pintor Vicente Berdusan en los fondos del Museo de Zaragoza», Museo de Zaragoza.
Boletin, 7, 1988, pp. 31-62.

Diaz DE RABAGO Y CABEZA, B., CAMON URGEL, P., GALLEGO VAZQUEZ, C.,
1992 Obras restauradas de Vicente Berdusdn, Zaragoza.

DIRECCION DE LOS MUSEOS ESTATALES
1989 La renovacion arquitectonica del Museo de Huesca, Madrid, (triptico).



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA 505

DOMINGUEZ LASIERRA, J.,
1982 Barboza. Obra grdfica 1962-1982, Zaragoza.

DonNoso, R.
1968 Guia del Museo Provincial de Huesca, Guias de los Museos de Espafia, XXXIV, Madrid.

EScAR LADAGA, M.
1927 «Exposicién grifica de la época de D. Francisco de Goya y Lucientes, celebrada en
Zaragoza en 1927», BMPBA, 13, pp. 1-9.

ESCARRAGA, J. M.
1968 «El retablo de la Santa Cruz de la villa de Blesa», Seminario de Arte Aragonés, XI1I-XV,
Zaragoza.

ESCARTIN A1ZPURUA, E.
1996 «Apéndice 3. La conservacion-restauracién», en El tercer bronce de Botorrita (Contrebia
Belaisca). Zaragoza.

ESCARTIN A1ZPURUA, E. y MORENO CIFUENTES, M. A.
1996 «Restauracién de una escultura en marmol del Museo de Zaragoza», en Actas del XI
Congreso de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales, Castellon.

EsaN, J.,
1996 Biografia nostdlgica del Estudio Goya, Zaragoza.

EtaYo BorrAJO, J. M.,
1987 «Boletin del Museo de Zaragoza», GEA, Apéndice, 11, Zaragoza, p. 59.

EXPOSITO SEBASTIAN, M., PANO GRACIA, J. L., SEPULVEDA SAURAS, M? 1.,
1986 La Aljaferia de Zaragoza. Guia historico-artistica y literaria, Zaragoza, pp. 109-110.

FaTAs CABEzA, G.,

1964 «Inauguracién de salas en el Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza»,
Caesaraugusta, 23-24, Zaragoza, pp. 125-126.

1966 «La coleccidén de pesas de telar del Museo Arqueoldgico de Zaragoza», Caesaraugusta,
29-30, Zaragoza, pp. 203-208.

1969 «Monedas griegas en el Museo provincial de Zaragoza», Homenaje al Dr. Canellas,
Zaragoza, pp. 305-309.

1975 «Una estela de guerrero con escudo de escotadura en ‘V’ aparecida en las Cinco Villas
de Aragén», Pyrenae, 11, pp. 165-169.

FERNANDEZ-GALIANO, D.
1987 Mosaicos romanos del Convento Cesaraugustano, Zaragoza.

FERNANDEZ MOLINA, A.
1987 ABD Victor, Zaragoza.
1991 Zamora, Zaragoza, (triptico).

FORESTIER, F.,
1989 Chagall y la biblia, Zaragoza.

FORNIES CASALS, J. F.
1982 «Real Sociedad Econémica Aragonesa de Amigos del Pais», GEA, X, Zaragoza, pp.
2814-2818.



506 APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

FRANCES, J.,
1917 «Zuloaga en Zaragoza», en El aiio artistico 1916. Madrid, Editorial Mundo Latino, pp.
139-152.

FraNco LAHOz, L., PEMAN GaAvVIN, M.,
1989 «Museo Arqueoldgico, Zaragoza, Aldaba. Revista del Colegio Oficial de Arquitectos de
Aragon, 8, Zaragoza, pp. 73-77.

GALIAY SARANANA, J.

1916 a) «De arte moderno. Pradilla», Archivo espaiiol de Arte, Madrid, pp. 221-233.

1916 b) “El monasterio de Rueda”, Archivo Espaiiol de Arte, Madrid, pp. 3-14.

1916 «Los alfares de Muel», Archivo Espaiiol de Arte, Madrid, pp. 71-80.

1934 «Nuevas ideas sobre cerdmica aragonesa», BMPBAZRANBASL, n. 1, pp. 13-33.

1942 «Aportaciones al estudio de la pintura aragonesa del siglo XV», BMPBAZRANBASL, n.
2, Zaragoza, pp. 34-52.

1943 «Los mosaicos de Fraga en el Museo de Zaragoza», Archivo Esparfiol de Arte y
Arqueologia, t. XVI, pp. 227-230.

1944 Las excavaciones del Plan nacional en los Bafiales de Sddaba (Zaragoza), MJSEA, n. 4,
Madrid.

1945 «Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza», Memorias de los Museos Arqueoldgico
Provinciales, V1, Madrid, pp. 203-214.

1945 a) Prehistoria de Aragon, Zaragoza.

1946 La dominacion romana en Aragon, Zaragoza.

1949 Segunda campaiia del Plan nacional en los Bafiales (Zaragoza), MJSEA, n. 19, Madrid.

1950 «Crénica del Museo», Boletin del Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza y de la
Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, 1, pp. 11-22.

1950 El mudéjar aragonés, Zaragoza.

GALLEGO, J.,
1992 «El retrato de dama con mantilla de Francisco de Goya», MZB, 11, pp. 154-158.

GARciA CAMON, M. I,
1984 El paisaje en el Museo de Zaragoza. Siglos XIX y XX, Madrid.

GARCIA GUATAS, M.,

1969 Catdlogo de la Exposicion Francisco Marin Bagiiés (1879-1961), Zaragoza.

1979 Francisco Marin Bagiiés (1879-1961), Zaragoza.

1981 «Carlos Palao Ortubia», GEA, vol. IX, Zaragoza, pp. 2544-2545.

1987 «Proteccién, conservacion y difusion del Patrimonio Cultural desde 1984/1987», Aragén
Cultural, 6, Zaragoza, pp. 68-93.

1993 Joaquin Pallarés. 1853-1935, Zaragoza.

1995 «La enseflanza artistica en Zaragoza», Las artes pldsticas en Aragon durante el siglo
XVIII, Zaragoza, pp. 79-114.

GARCIA GUTIERREZ, A.,
1876 Noticia historico descriptiva del Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid.

GARCIA LASHERAS, M. P,
1985 «La plateria en el Museo de Zaragoza: las cruces procesionales», MZB, 4, pp. 201-240.

GARIN Y ORrTIZ DE TARANCO, F. M.,
1955 Catdlogo-guia del Museo Provincial de Bellas Artes de San Carlos, Valencia, Valencia.



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA 507

GASCON DE GOTOR, A. y P,

1890 Zaragoza artistica, monumental e historica, I, Zaragoza.

1891 Zaragoza artistica, monumental e historica, II, Zaragoza.

1893 «Montafiés», El Semanario Ilustrado, n° 5, 29 de Enero de 1893.

GASCON DE GOTOR, A.,
1905 «El Museo Provincial», 24 de agosto, pp. 1-2.

GASCON DE GOTOR, A., JIMENEZ, A.,
1960 La Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, Zaragoza, XII, Zaragoza.

Gaya Nuno, J. A.,

1947 El Museo Nacional de la Trinidad. Historia y Catdlogo de una pinacoteca desapareci-
da, Boletin de la Sociedad espafiola de Excursiones, Madrid.

1955 Historia y Guia de los Museos de Esparia, Madrid.

1969 Historia y Guia de los Museos de Espaiia, Madrid.

GIMENO, H.,
1920 «Valiosa adquisicién», BMPBA, Zaragoza, pp. 1-3.

GIRALT-MIRACLE, D.,
1993 Clemente Ochoa, Estella.

G. M.
1910 «Exposicién de Artex», La Correspondencia de Aragon, 16 de abril.

GOMEz DIESTE, M. C.,

1990 «Caesaraugusta». (TM).

1990 a) «La romanizacién en Aragén». (TM).

1990 b) «La pintura Gética en el Museo de Zaragoza». (TM).

1991 «Museo de Zaragoza. Arqueologia y Bellas Artes». (TM).

1991 a) «Barroco». (TM).

1991 b) «Goya». (TM).

1994 «Visita General Arqueologia». (TM).

1994 a) «Artes plasticas. Barroco», XII Seminario de Artes Pldsticas, Gerona, pp. 163-180.
1994 b) «LLa dramatizacion en el Museo». Curso para profesores, Lugo.
1996 Francisco de Goya, Zaragoza.

1997 Celsa, Zaragoza.

GOMEZ DIESTE, C., MARTINEZ LATRE, C., PARRUCA CALvO, P., ROS MAORAD, P.,

1985 «<El Museo por dentro. Experiencia diddctica realizada con escolares», Museo de
Zaragoza. Boletin, 4, 1985, pp. 329-333.

1990 «Ecologia en Accién. Ecosistemas». (TM).

1990 a) «Taller de restauracion en el Museo». (TM).

1991 Juan José Gdrate y Clavero, Zaragoza.

1991 a) El barroco, Zaragoza.

1992 En Navidad, 1, Zaragoza.

1992 a) En Navidad, 11, Zaragoza.

GOMEZ, M. C., MARTINEZ, C., PARRUCA, M. P., Ros MAORAD, P., VELILLA CALAFELL, E.,
1979 (Qué es un museo? (TM).

1980 Caesaraugusta. Ciudad romana, Zaragoza.

1981 Goya pintor, Zaragoza.



508 APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

1981 a) La Humanidad cazadora del Paleolitico, Zaragoza.

1981 b) «Obra grifica de Picasso». (TM).

1982 La Prehistoria, Zaragoza.

1982 a) Goya grabador. La Tauromaquia, Zaragoza.

1982 b) Pintura aragonesa de los siglos XIV-XV, Zaragoza.

1982 c) «El ptiblico del Museo», Museo de Zaragoza. Boletin, 3, Zaragoza, pp. 354-366.

1983 «Encuentro con el pasado histérico de nuestra ciudad: Caesaraugusta», Museo de
Zaragoza. Boletin, 2, Zaragoza, 1983, pp. 64-95.

1983 a) «<Museo de Zaragoza». (TM).

1984 «Actividades realizadas por el Departamento de Educaciéon. Afio 1982», Museo de
Zaragoza. Boletin, 3, 1984, pp. 349-353.

1984 «;Qué es un Museo». Hoja A-B. (TM).

1984 a) La cultura ibérica, Zaragoza.

1984 b) La alimentacion y la cerdmica a través de las Salas de Arqueologia, Zaragoza.

1984 ¢) «El ptiblico del Museo», Museo de Zaragoza. Boletin, 3, 1984, pp. 354-366.

1985 «El museo por dentro. Experiencia didictica realizada con escolares», Museo de
Zaragoza. Boletin, 4, Zaragoza, pp. 329-333.

1986 «Utilizacién Didéctica del Museo». I Curso para profesores. (TM).

1986 a) «Cronica de la Conferencia de ICOM-CECA 85», Museo de Zaragoza, Boletin, 5, pp.
445-449.

1986 b) «El museo por dentro», Actas de la IV Muestra Nacional de Experiencias en el Aula,
ICE, Zaragoza, pp. 55-66.

1986 c) «Crénica de las VI Jornadas Nacionales de DEAC-Museos», Museo de Zaragoza,
Boletin, 5, pp. 418-419.

1986 d) «Cursos did4cticos en el Departamento de Educacion», Museo de Zaragoza, Boletin,
5, pp. 484-487.

1987 La cerdmica nos informa, Zaragoza.

1987 a) «Siguele la pista». (TM).

1987 b) «Vestido y pintura en el siglo XIX». (TM).

1987 ¢) «III Curso sobre Utilizacién didéctica del Museo. Seccion de Arqueologia», Museo de
Zaragoza. Boletin, 6, pp. 419-423.

1988 ; Qué es un Museo?, Zaragoza.

1988 a) «La restauracion en el Museo». (TM).

1988 b) Pintura aragonesa de los siglos XIV-XV, Zaragoza.

1988 ¢) «Educacion no formal en el Museo. Demandas culturales de la sociedad», VI Jornadas
Nacionales DEAC-Museos, Valladolid, pp. 63-103.

1988 d) «Cursos de précticas de los alumnos de la escuela universitaria de profesorado de
E.G.B. enel D.E.A.C. del Museo de Zaragoza», VI Jornadas Nacionales DEAC-Museos,
Valladolid, pp. 241-244.

1988 e) «La ceramica nos informa», VI Jornadas Nacionales DEAC-Museos, Valladolid, pp.
245-248.

1988 f) «Roma. Dramatizacién», VI Jornadas Nacionales DEAC-Museos, Valladolid, pp. 249-
250.

1989 El traje. Cuaderno de Etnologia, Zaragoza.

1989 a) «Bellas Artes 83. Una exposicién temporal en el Museo de Zaragoza», Museo de
Zaragoza. Boletin, 8, pp. 117-139.

1990 «Goya pintor». (TM).

1990 a) La cocina y el queso. Cuaderno de Etnologia, Zaragoza.



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA 509

GOMEZ DIESTE, C., PARRUCA CALVO, P., Ros MAORAD, M. P.

1990 «Chagall y la Biblia». (TM).

1992 Arqueologia 92, Zaragoza.

1992 a) Vicente Berdusdn. Museo de Zaragoza, Zaragoza.

1992 b) «Madera del aire». (TM).

1992 ¢) «El retablo de la ermita de San Mateo de Gallego». Museo de Zaragoza. Boletin, 11,
Zaragoza, pp.172-178.

1993 El retablo gotico de San Mateo de Gdllego, Zaragoza.

1993 a) «Los cuestionarios y el visitante del Museo», VIII Jornadas Estatales DEACS-
MUSEQOS, Salamanca, pp. 87-89.

1994 «Culturas Prerromanas». (TM).

1996 Prehistoria. 3°P. (TM).

1996 a) Francisco Goya, Zaragoza.

1996 b) Francisco Goya 1746-1828, Zaragoza.

1996 ¢) Goya. Realidad e imagen, Zaragoza.

1996 d) Dossier para profesores. Goya. (TM).

1997 «Cartones para tapices». (TM).

1997 a) Permanencia de la Memoria. Cartones para tapiz y dibujos de Goya, Zaragoza.

1997 b) Celsa, Zaragoza.

GOMEz DIESTE, M. C., Ros MAORAD, M. P.

1988 «Marin Bagiiés».III Curso Utilizacion didactica del Museo. (TM).

1988 «Roma. materiales de trabajo». Utilizacién Didéctica del Museo. Nivel II. (TM).
1993 «Los rios, el agua y la ciudad» en las salas de Arqueologia y Bellas Artes. (TM).

GOMEZ DIESTE, C., VELILLA CALAFELL, E.
1980 «Memoria del Departamento de Educacién del Museo Provincial de Bellas Artes de
Zaragoza», Actas Jornadas de Difusion de Museos, Barcelona, pp. 102-113.

GOMEz URIEL, M.
1885 Bibliotecas Antigua y Nueva de escritores aragoneses de Latassa, aumentadas y refundi-
das en forma de diccionario bibliogrdfico-biogrdfico, Zaragoza, vol. I1.

GONZALEZ, C.,MASALLES, R. M.
1992 «; Visitante ocasional o entusiasta incondicional?», VII Jornadas de DEACS de Museos,
Madrid, pp. 55-62.

GONZALEZ HERNANDEZ, V.,
1992 Fondos artisticos de la Real Academia de Nobles 'y Bellas Artes de San Luis, Zaragoza.

GONZALEZ PENA, M. L.

1987 «Problemas de alteracion del hierro: material de Fuentes de Ebro (Zaragoza)», Boletin del
Museo de Zaragoza, 6, pp. 433-441.

1993 «Tratamientos de conservacién para monedas de cobre aleado», Pdtina, 6, pp. 54-59.

1995 «Materiales orgdnicos: su conservacién en yacimientos arqueoldgicos», Pdtina, 7, pp.
144-151.

GONZALEZ PENA, M. L. y MORENO CIFUENTES, M. A.
1988 «Aproximacién del nifio al mundo de la restauracién», Actas del VII Congreso de
Conservacion de Bienes Culturales, pp. 33-52.



510 APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

GRACIA SANCHO, M., JIMENEZ DOMINGUEZ, G., RAMON FERNANDEZ, N.

1987 «Cabezas votivas del santuario de Cales en el Museo de Zaragoza», MZB, 6, pp. 117-140.

1988 «Exvotos del Santuario de Cales en el Museo de Zaragoza. (Anatémicos y zoomorfos)»,
MZB, 7, pp. 5-36.

GREENE, C.S.
1988 «Storage techniques for ethnology colletions», Curator, New York.

GUALLART DE VIALA, M.
1985 Ampliacion del Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza con un Museo
Arqueologico en edificio anexo, Barcelona, setiembre, 1985 (inédito).

GURREA-NOZALEDA, R. y MORENO CIFUENTES, M. A.
1986 «Restauracion de dos esculturas de marmol del Museo de Zaragoza», Boletin del Museo
de Zaragoza, S, pp. 465-469.

GuisasoLA, F., MoreNo, C.,
1978 Desintegracion 3, Madrid.

GUTIERREZ GARCIA, M. A.
1992 «La visita individualizada al Museo de Murcia», VII Jornadas de DEACS de Museos,
Madrid, pp. 63-66.

HERNANDEZ PRIETO, M. A.

1982 «El Museo y la educacién (crénica del Museo en 1981)», MZB, 1, Zaragoza, pp. 221-242.
1983 «Cronica del Museo, 1982-1983», MZB, 2, pp. 249-267.

1984 «Croénica del Museo. 1984», MZB, 3, 1984, pp. 387-393.

1984a) «Sobre tres piezas de lectus deliacus en el Museo de Zaragoza», MZB, 3, pp. 315-320.
1985 «Cronica del Museo, 1985», MZB, 4, pp. 335-342.

1986 «Croénica del Museo en 1986», MZB, 5, pp. 487-494.

1987 «El Museo de Zaragoza: Seccién de Etnologia», Arqueologia, 15, Oporto, 1987, p. 146.

HOOPER-GREENHILL, E.,
1994 «Museum education», Manual of Curatorship. A Giude to Museum Practice, Oxford, pp.
671-689.

Hoyos SAaNcHO, N.
1957 Catdlogo de trajes regionales (Exposicion de Zaragoza), Zaragoza.

HUNDERTWASSER y otros
1979 Hundertwasser, Madrid.

Icom
1977 La Lumiere et la protection des objets et espécimens exposés dans les musées et galeries
d’art, Paris.

JANKE, R. S.

1981 «Observaciones sobre Pere Johan», Seminario de Arte Aragonés, XXIV, pp. 111-120.

1984 «Acotaciones a una imagen de San Onofre en alabastro, posible obra de Damiin
Forment», Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar, XVIII, Zaragoza.

JORDAN DE URRIES Y AZARA, J.
1980 «Azara, Félix de», GEA II, Zaragoza, pp. 347-348.



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA 511

LACARRA Ducay, M. C.,

1970 Primitivos aragoneses en el Museo Provincial de Zaragoza, Zaragoza.

1977 «Cuatro fragmentos del retablo de Blesa no conocidos», Estudios en homenaje al doctor
Eugenio Frutos Cortés, Zaragoza, 1977.

1985 «Nuevas noticias sobre Martin de Soria, pintor de retablos (1449-1487)», Artigrama, 2,
pp. 23-46.

LAcarrA Ducay, M. C., MORTE, C., AZPEITIA, A.,
1990 Museo de Zaragoza. Seccion de Bellas Artes, Musea Nostra, Bruselas.

LAGo, S.,
1916 «El Museo Provincial de Zaragoza», La Esfera, 111, n. 143, Zaragoza (reprod en MZB,
11, 1992,1994, pp. 161-165).

Lalana, N. y LLOVE, T.,
1926 «Catdlogo de las pinturas y esculturas que posee (...) la Real Academia de Nobles y Bellas
Artes de San Luis de la Ciudad de Zaragoza», BMPBAZ, pp. 38-52.

LAsA GRrAcIA, C.,
1987 «Inscripciones de la Aljaferfa y fondos islamicos del Museo de Zaragoza», MZB, 6,
Zaragoza, pp. 246-288.

LAsALA, J. L.,
1988 Cerdmicas Fernando Malo presenta «Murales y jarras», Zaragoza.

Lavapo, P. J.,
1993 «El museo (im)posible. Un museo funcional para visitantes especiales», VIII Jornadas
Estatales DEACS.MUSEQS, Salamanca, pp. 35-42.

LEHMBRUCK, M.,
1979 « L’architecture des musées», Museum, XXVI, 1974,, p. 139 ss; «La programmation pour
les musées», Museum, XXXI.

LEvVIN, M. D,
1983 The modern Museum, Tel Aviv.

LiriA FrAN, P. y Ros MAORAD, M. P.,
1988 «Goya: un genio aragonés testigo de una época.»Programa de Actualizacién Didéctica.
Colaboracién de los Ministerios de Cultura y Educacién. (TM).

LoMBA SERRANO, C.,

1985 «Ribera y Callot en el Museo de Zaragoza», MZB, 4, pp. 193-200.

1986 «La silleria del Coro del Monasterio de Veruela», MZB, 5, pp. 319-354.

1996 «La vanguardia olvidada: Santiago Pelegrin (1885-1954)», MZB, 13, 1994, pp. 313-359.

LoMBA SERRANO, C., GIMENEZ NAVARRO, C.,

1984 Bicentenario de la Academia de Dibujo de Zaragoza. 1784-1984. Obra grdfica y fondos
del Museo de Zaragoza y de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis,
Museo de Zaragoza. Monografias 2, Zaragoza.

1992 «Barradas en Aragdén», en Barradas 1890-1929. Exposicion Antologica. Catilogo.
Zaragoza, 1992 y Madrid, 1993, pp. 65-82.



512 APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

LOSTAL DE TENA, J.,
1858 Zaragoza historica y descriptiva, o sea tradiciones historicas desde su fundacion hasta
nuestros dias y descripcion de sus principales monumentos, Zaragoza.

MADRAZO, J., CARDERERA, V.,
1845 Memoria comprensiva de los trabajos verificados por las Comisiones de Monumentos
Historicos y Artisticos del Reino, Madrid.

MACBEATH, G., GOODING, S. J.,
1971 Précis de gestion des musées, Association des Musées Canadiens, Otawa, pp. 13 ss.

MAKLEOD, K. J.,
1975 L’ humidité relative dans les musées: importance, mesures et régulation, Ottawa, Institut
Canadien de Conservation.

MAORAD BELLO, J.,
1988 «Loscos y las especies vegetales», Aragon en el mundo, Zaragoza, pp. 328-336.

MARIN, J. Y.,
1994 «’acquisition des objets archéologiques par les musées en France», Museum Archaeology
in Europe, The Museum Archaologist 19, Oxbow Monograph 39, pp. 107-116.

MARIN SANCHO, E.,
1924 «Visitas al Museo Provincial. Las salas de Pintura», Aragon, S. 1., pp. 250-251.

MARINA, M., GONZALEZ CERECEDO MARINA, 1., DUCE, A., TARTON, C.,
1991 Fotografia Aragonesa en los 80, Zaragoza.

MaARTIN BUENO, M.,
1979 «Nuevos materiales epigraficos zaragozanos», Caesaraugusta, 47-48, Zaragoza, pp. 297-306.

MARTIN BUENO, M., AMARE TAFALLA, J.,
1991 Proyecto Cavoli: una nave aragonesa hallada en Cerderia, Zaragoza.

MARTIN GONZALEZ, J. J.,
1978 «Problemadtica de la desamortizacion en el arte espafiol», II Congreso Espaiiol de
Historia del Arte, Valladolid, pp. 15-129.

MARTINEZ LATRE, C.,

1992 «La Europa de los rios», Museo de Zaragoza. Boletin, 11, Zaragoza, pp. 170-171.

1992 a) «Croénica de las Secciones del Parque», Museo de Zaragoza, Boletin, 11, Zaragoza, pp.
168-169.

1993 Visita general a la seccién de Etnologia. (TM).

1993 a) «Casa y cocina». Guidn de actividades. (TM).

1993 b) Dossier para profesores. Etnologia. (TM).

1996 Materiales para la educacién compensatoria. Etnologfa. (TM).

MARTINEZ LATRE, C., PARRUCA CALVO, M. P.,

1987 «Iconografia e Iconologia del Arte Gético y del Arte Barroco. Utilizacién Didactica del
Museo. Bellas Artes. III Curso para profesores. (TM).

1987 a) «III Curso de Utilizaciéon Didactica del Museo». Seccidn Arqueologia. Museo de
Zaragoza, Boletin, 6, pp. 419-423.

1988 «Economia en la Prehistoria y 1a. Edad del Hierro». Utilizacién Didactica del Museo.
Arqueologfa. III Curso para profesores. (TM).



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA 513

MARTINEZ LATRE, C., VELILLA CALAFELL, E.,

1986 «II curso sobre utilizacién didactica del Museo», Museo de Zaragoza, Boletin, 5,
Zaragoza, 1986, pp. 475-488.

1986 a) «Cursos diddcticos en el Departamento de Educacidn», Museo de Zaragoza. Boletin,
5, Zaragoza, 1986, pp. 485-486.

1987 «Alimentacién y cerdmica y ritos funerarios». Utilizacién Didactica del Museo.
Arqueologfa II Curso para profesores. (TM).

MARTINEZ LATRE, C., WaAJS, K.,
1991 Cerdmica, Zaragoza.

MARTINEZ VERON, J.
1984 La arquitectura de la Exposicion Hispano-francesa de 1908, Col. Temas Aragoneses,
Zaragoza.

Mazo PEREz, C., UTRILLA MIRANDA, P.,
1992 «Notas sobre dos bifaces amigdaloides de la provincia de Zaragoza», MZB, 11, pp. 131-
136.

MILLAN MARTINEZ, J. M., MuNoOzZ, A. M.,

1992 «Los visitantes del Museo segtin los resultados de una encuesta en el Museo de Cuenca»,
VII Jornadas de DEACS de Museos, Madrid, pp. 111-118.

MINGUEZ MORALES, J. A.,
1988 «La ceramica romana de paredes finas en el valle medio del Ebro: La colonia
Lepida/Celsa», Resumenes de Memorias de Licenciatura, Zaragoza, pp. 387-393.

MONTANER, J. M.,
1990 Nuevos Museos. Espacios para el arte y la cultura, Barcelona.

Mora, C.
1972 Vida y obra de D. Ignacio de Asso. lusinternacionalismo, Jurisprudencia y otras ideas,
Zaragoza.

MORALES Y MARIN, J. L.,

1981 La Sociedad Economico Aragonesa de Amigos del Pais, Zaragoza.
1990 Goya, pintor religioso, Zaragoza.

1994 Goya. Catdlogo de la pintura, Madrid.

MORALES Y MARIN, J. L., RINCON GARCiA, W.,
1995 Goya, en las colecciones aragonesas, Zaragoza.

MORTE GARCIA, C.,

1986 Melchor Robledo y su época. La miisica aragonesa en el siglo XVI, Zaragoza.

1991 «Carlos I y los artistas de corte en Zaragoza: Fancelli, Berruguete y Bigarny», Archivo
Espariol de Arte, n. 255, pp. 317-335.

MoSTALAC CARRILLO, A.,

1977 «Fragmento de sarcéfago romano-cristiano del Museo de Zaragoza», Estudios 1II,
Zaragoza, pp. 223-232.

1982 «La pintura mural romana de Celsa (Velilla de Ebro, Zaragoza) procedente de las exca-
vaciones realizadas por la Real Academia de Bellas Artes de San Luis», MZB, 1,
Zaragoza, pp. 109-148.



514 APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

MoSTALAC CARRILLO, A., BELTRAN LLORIS, M.,
1993 Colonia Victrix Iulia Lepida-Celsa (Velilla de Ebro, Zaragoza), 11, Estratigrafia, pinturas
y cornisas de la «Casa de los Delfines», Zaragoza.

MoSTALAC CARRILLO, A., GURREA NOZALEDA-CARMONA, R.
1984 «El techo abovedado del oecus triclinar de la Casa de los Delfines», MZB, 3, 1984, pp.
379-385.

Muséographie, architrecture et amenagement des musées d art, Paris, 1935.

NASARRE Y LARRUGA, J.
1911 «El Palacio de la musica y el Palacio de Museos», El Noticiero, 28 de junio.

NASARRE Y LARRUGA, J., LLABRES, G.
1905 Catdlogo de los objetos que contiene el Museo Provincial de Huesca, Huesca.

NAVARRO, A. M.
1954 «Vaso aretino en Zaragoza», Caesaraugusta, 4, pp. 143-146.

NOUGUES SECALL, M.

1853 Memoria que sobre el origen, reorganizacion y adelantos de la Academia de Nobles y
Bellas Artes de San Luis, leyo en Junta General de 8 de mayo de 1853 su secretario gene-
ral, Zaragoza.

ORDONEZ FERNANDEZ, R.
1983 6 Pintores al Museo Provincial de Bellas Artes», Zaragoza.
1984 Dominguez, Zaragoza.

ORLANDO
1937 «Notas de Arte», Heraldo de Aragon, Zaragoza, 21 de noviembre, p. 3.

Orozco Diaz, E.
1966 Guia del Museo Provincial de Bellas Artes. Granada. Palacio de Carlos V, Madrid.

ORTIZ PALOMAR, M. E.

1997 Vidrios procedentes de la provincia de Zaragoza: El Bajo Imperio romano, Tesis
Doctoral, inédita, Universidad de Zaragoza, en prensa.

1996 «Tratamiento para la conservacion, restauracién y exposiciéon de vidrios antiguos: La
reintegracién de vidrio con vidrio», MZB, 13, 1994, pp. 303-311.

OSEIRA BAQUEIRO, I., GALLIGO MARQUES, A., MAGGIONI CARDONA, A.
1987 «El Museo de Zaragoza disperso», MZB, 6, pp. 361-382.

OSSORIO Y BERNARD
1883 Galeria biogrdfica de artistas esparioles del siglo XIX, Madrid.

OsSTALE TUDELA, M.
1916 «Exposicién Zuloaga», La Cronica, Zaragoza, 6, mayo.

PAINAUD, A., AYUso, P.
1986 «El Museo Juan Cabré de Calaceite», Revista de Arqueologia, 119, Madrid. pp. 50 ss.

PALOMAR LLORENTE, M. E.

1983 «Cerdmica de reflejo metdlico de la Aljaferia», MZB, 2, pp. 245-248.

1985 Cerdmica estannifera de los siglos XIII-XX hallada en las excavaciones de la Via
Imperial-Camon Aznar de Zaragoza (campaiia de 1982), Tesis de Licenciatura, inédita,
Universidad de Zaragoza.



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA 515

PANO Y RuAaTA, M.

1905 «Los cuadros de Villahermosa en el Museo Provincial», Revista de Aragon, pp. 3-12.
1910 Exposicion retrospectiva de arte. 1908, Zaragoza.

1914 «El Museo Arqueoldgico», El Noticiero, Zaragoza, 20 de octubre.

1934 «El mosaico de Estada», BANBALMBAZ, 1, pp. 3-11.

PARrIs, P.
1909 «Vases ibériques du Musée de Saragosse», MMP, XVII, Paris.

PARTEARROYO, F.
1989 «Madrid, nuovi progetti per il Prado», Musei e opere, Milano, 1989, pp. 21-22.

PAZ PERALTA, J. A.

1991 Cerdmica de mesa romana de los siglos Il al VI d. C. en la provincia de Zaragoza (Terra
sigillata hispdnica tardia, african red slip ware, sigillata gdlica tardia y phocaean red
slip), Zaragoza.

1994 «Seifiales arqueoldgicas en la Alta Edad Media. Un ejemplo de asentamiento de frontera:
‘El Corral de Calvo’ (Luesia, Zaragoza)», en III Seminario de Historia Medieval,
FPaisajes rurales y paisajes urbanos: métodos de andlisis en Historia Medieval,
Universidad de Zaragoza, 1993, Zaragoza, pp. 65-88.

1997 «La Antigiiedad tardia», Cronica del Aragon Antiguo. De la Prehistoria a la Alta Edad
Media (1987-1993), Caesaraugusta, 72-11, pp. 171-274.

PAZ PERALTA, J. A., AGUILERA ARAGON, .

1984 «Nuevos materiales procedentes del Piquete de la Atalaya (Azuara), en el Museo
Provincial de Zaragoza», Juan Cabré Aguilo (1882-1982). Encuentro de Homenaje,
Zaragoza, 1982, Zaragoza, pp. 183-198.

PAZ PERALTA, J. A., REY LANASPA, J.
1991 Memoria sobre el desarrollo del Plan de Arqueologia preventiva en Aragon. Propuestas
de actuacion, Zaragoza, (inédito).

PEARCE, M. S. (ed.)
1994 Interpreting objects and collections, Leicester Readers in Museum Studies, London-New York.

PEREZ ARANTEGUI, J., PAZ PERALTA, J. A., ORTIZ PALOMAR, E.
1996 «Analysis of the Products Contained in Two Roman Glass Unguentaria from the Colony
of Celsa (Spain)», JAS, 23, pp. 649-655.

PEREZ ARANTEGUI, J., URUNUELA, 1., CASTILLO, J. R.

1995 «Roman lead glazed ceramics: classification of the potery found in the Tarraconensis
(Spain), 1st - 2st Century A.D.», FEC, 14, pp. 209-218.

1996 «Roman Glazed Ceramics in the Western Mediterranean: Chemical Characterization by
Inductively Coupled Plasma Atomic Emission Spectrometry of Ceramic Bodies», JAS,
23, pp. 903-914.

PEREZ DE BARRADAS, J.
1947 Guia del Museo Arqueologico, Madrid.

PEREZ VAZQUEZ, M.
1996 Arte y Tolerancia, Zaragoza.

PEREZ LizANO FORNS, M.
1996 Pintoras aragonesas: trayecto hacia su libertad (Homenaje a Goya), Zaragoza.



516 APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

PESET, J. L.
1996 «El Jardin Botdnico de Madrid y sus relaciones con Francia», Asclepio, XLVIII, 1, pp.
59-70.

PrToL, S.,
1985 Manuel Alvarez Bravo. Antologia, Zaragoza.

PLENDERLEITH, H.,
1971 The conservation of Antiquities and Work of Art, London.

POBLADOR MUGA, M. P,
1992 La arquitectura modernista en Zaragoza: revision critica, Zaragoza.

PORTA, E.,
1982 «La restauracion del Bronce de Botorrita», en Actas del 111 Congreso de Conservacion de
Bienes Culturales. Valladolid, 1980. pp. 131-134.

Prars, P,
1979 Grabado chino contempordneo», Madrid.

PrIEsTMAN, K. B.,

1986 «Conservation and storage: etnographical material», Manual of Curatorship, Cornwall,
pp- 302-307.

Pueyo Roy, M.,

1957 «Actividades arqueoldgicas y etnoldgicas durante 1956», Caesaraugusta, 9-10, pp. 153-
156.

1961 «Origen y problemas estructurales del Dance en Aragén», Caesaraugusta, 17-18, pp. 81-90.

PyYE, E.,
1986 «Conservation and storage : archaeological material», Manual of Curatorship. A Guide
to Museum Practice», Cornwall, pp. 203-238.

RAMIREZ DE ARELLANO, R.,

1904 El Museo de Pinturas, Inventario Monumental y Artistico de la provincia de Cérdoba,
Madrid.

RINCON, J. M.,
1989 «Una experiencia did4ctica con invidentes en el Museo de Cadiz», Cuadernos del
Suroeste, n. 1, Cadiz, pp. 12-16.

RINCON GARciIA, W.,

1984 Un siglo de escultura en Zaragoza (1808-1908), Zaragoza.

1987 Francisco Pradilla, 1848-1921, Madrid.

1997 Vida y obra del humanista aragonés Mariano de Pano y Ruata, Tolous, n.° 8, Monzodn.

ROMERO AGUIRRE, J., MATEO SOTERAS, J. M.,
1972 Proyecto de reforma del Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza, Zaragoza.

RoOs RAFALES, R.,
1902 «Nuestra pinacoteca provincial I», El Noticiero, 19 de marzo.
1902 a) «Nuestra pinacoteca provincial II», El Noticiero, 22 de marzo.

Royo GuILLEN, J. L,
1984 «Excavaciones del Museo de Zaragoza en la necrépolis prehistérica del Barranco de la
Mina Vallfera. Mequinenza, Zaragoza», MZB, 3, pp. 5-24.



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA 517

RuBIO JIMENEZ, J., VEGA, J.,
1996 Carlos de Haes. Un maestro del paisaje del siglo XIX, Zaragoza.

Ruiz CASTILLO, A.,
1931 «Horas del Museo», Heraldo de Aragon, 24 de mayo, p. 5.

Ruiz DE LA CANAL Ruiz-MATEOS, M. D.,
1994 Conservadores y restauradores. En la historia de la Conservacion y Restauracion de
Bienes Culturales, Sevilla.

SELLES, M., PESET, L., LAFUENTE, A.,
1988 Carlos 11l y la ciencia de la Ilustracion, Madrid.

SERRANO SANZ, M.,

1919 «El 4ngel Custodio de Gil Morlanes», BUPBAZ, 8, pp. 1-2.
1922 «El retablo de Blesa», BMPBAZ, 8, pp. 1-9.

1924 «La escultura paleolitica en Zaragoza», Universidad, 1924.

SANZ PASTOR, C.,
1990 Museos y Colecciones de Espaiia, Madrid.

SAVIRON Y ESTEVAN, P.,

1871 Memoria sobre la adquisicion de objetos de arte y antigiiedad en las provincias de
Aragon con destino al Museo Arqueologico nacional, presentada al Excmo. Sr. ministro
de Fomento, Madrid.

1872-1873 «Sobre la Aljaferia», Museo Espariol de Antigiiedades, Madrid.

1872 «Fragmento de estilo drabe procedente de la Aljaferia de Zaragoza», Museo Espariol de
Antigiiedades, Tomo I, pags. 145-147, lam.

1873 «Detalles del Palacio de la Aljaferia de Zaragoza», Museo Espaiiol de Antigiiedades,
Tomo II, pags. 507-512, 2 1ams.

1878 «Iglesia de San Pedro Martir, monumento mudéjar de Calatayud», Museo Esparfiol de
Antigiiedades, Tomo IX, pags. 387-397.

1872-1879 «Retratos de Damidn Forment y su mujer existentes en la Iglesia del Pilar de
Zaragoza, Museo Espaiiol de Antigiiedades, Tomo VIII, pag. 483.

SAVIRON Y ESTEVAN, P., DE CAMPILLO, T.,
1872-1879 «Pintura sobre tabla procedente de la Seo de Zaragoza y hoy en el Museo
Arqueoldgico Nacional», Museo Espaiiol de Antigiiedades, Tomo 11, pag. 589.

StoLzL, CH.,
1989 «Berlino: progetto per il nuovo Museo Storico Tedesco», Musei e opere, Milano, 1989,
pp. 147 ss.

STONE, S. M.,
1994 «Documenting collections», Manual of Curatorship. A Giude to Museum Practice,
Oxford, pp. 213-228.

TAPIE, M., y otros,
1982 Antonio Saura. Exposicion Itinerante de obra grdfica», Madrid.

TARACENA, B.,
1949 «Noticia histérica de los museos arqueoldgicos espailoles», Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos, LV, pp. 73 ss.



518 APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

THOMSON, G.,
1978 The Museum environment, Londres.

TorMmoO Y MONZO, E.,
1932 Valencia. Los Museos, Guias-Catdlogo, Valencia.

TORRALBA SORIANO, F.

1964 El estilo modernista de la arquitectura zaragozana, Zaragoza, 19, 113 ss.

1974 Guia artistica de Zaragoza, Zaragoza.

1992 Obras inéditas de Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828), Zaragoza.

1992a) «San Luis Gonzaga de Francisco de Goya», MZB, 11, pp. 151-153.

1993 Exposicion de los fondos de pintura de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San
Luis de Zaragoza, Zaragoza.

TORRALBA SORIANO, F., y otros
1996 Realidad e imagen. Goya 1746-1828, Madrid.

UNESco
1959 L’organisations des musées, conseils pratiques, Musées et Monuments, X, Paris, 159 ss.

VAN DER LEEDEN, A. C.
1972 Ethnographical Textile Collections, Textile conservation, London, pp. 225 ss.

VALENZUELA DE LA ROSA, J.

1916 «Los pintores aragoneses en la exposicién de Zuloaga». Heraldo de Aragon, 25, mayo.

1939 La reorganizacion de las salas de la Seccion de Pintura del Museo de Zaragoza, discur-
so pronunciado en la inauguracién del curso 1939-1940 en la Real Academia de Nobles
y Bellas Artes de San Luis, Zaragoza (mecanografiado).

VALLESPL E. J., GONZALEZ NAVARRETE, J.
1960 «Punta de flecha de silex procedente de Ateca, en el Museo Arqueoldgico de Zaragoza»,
Caesaraugusta, 15-16, pp. 213-214.

VELARDE, G.

1988 Designing Exhibitions, Design Council, London.

1994 «Exhibition design», Manual of Curatorship. A Giude to Museum Practice, Oxford, pp.
660-669.

VELILLA, E.

1987 «Los visitantes del Museo de Zaragoza», Museo de Zaragoza. Boletin, 6, Zaragoza, pp.
305-417.

VICENTE, A.
1860 Guia de Zaragoza, Zaragoza.

VICENTE, J., EZQUERRA, B., RUBIO, M. J., TORRES, B., PEREZ, A.
1993 De lo iitil a lo bello. Forja tradicional en Teruel, Teruel.

VILADES CASTILLO, J. M.

1983 «Una cabeza de leén en el Museo de Zaragoza», MZB, 2, pp. 241-245.
1984 «Materiales Egipcios en el Museo de Zaragoza», MZB, 3, pp. 329-331.
1991 Candiles Hispano-musulmanes de Zaragoza, MZB, 10.



APENDICES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA 519

XIMENEZ DE ZENARBE Y BIEC, F.

1876 Reseiia historica de algunos trabajos importantes llevados a cabo por la Real Sociedad
Econoémica Aragonesa, Zaragoza.

1880 Sumario de algunos de los trabajos mds notables realizados por la Real Sociedad
Econdmica Aragonesa de Amigos del Pais leido por su autor el vice-director y socio de
Meérito D. Zaragoza.

ABREVIATURAS

AS Atomic Spectroscopy.
BANBALMBAZ  Boletin de la Academia Aragonesa de Nobles y Bellas Artes de San
Luis y del Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza. Zaragoza.

BMPBAZ Boletin del Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza.
CASE Congreso Arqueolégico del Sudeste Espafiol.

CNA Congreso Nacional de Arqueologia. Zaragoza.

CVA Corpus Vasorum Antiquorum. Madrid.

FEC Fourth Euro Ceramics.

GEA Gran Enciclopedia Aragonesa. Zaragoza.

JAS Journal of Archaeological Science. Londres.

MIJSEA Memorias de la Junta Superior de Excavaciones y Antigiiedades. Madrid.
MMP Monuments et Memoires Piot. Paris.

MZB Museo de Zaragoza. Boletin. Zaragoza.

NAH Noticiario Arqueoldgico Hispanico. Madrid.

SAA Seminario de Arte Aragonés. Zaragoza.

™ Trabajo mecanografiado.







<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Gray Gamma 2.2)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo false
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts false
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 100
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 150
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.00000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 150
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.00000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 300
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages false
  /MonoImageDownsampleType /Average
  /MonoImageResolution 300
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects true
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        8.503940
        0
        8.503940
        8.503940
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 6
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing false
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




