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I. Plan museoldgico.
Enunciado general (MBLL)

El presente Plan Museoldgico! fue redactado a instancias del proceso de
ampliacion del Museo de Zaragoza en una actuacion que se desarrollara en dos
fases, afectando la primera (2010-...) al inmueble de la Plaza de los Sitios,
numero 5, denominado Escuela de Arte y la segunda al propio edificio del
Museo actual, para el que ya se ha redactado un indice de reformas que sirva de

1. Este es el texto original redactado en julio de 2005. Un Plan Museol6gico es una herra-
mienta en continuo desarrollo y no nos ha parecido oportuno modificar ahora numerosos datos y plan-
teamientos, derivados sobre todo del proceso de ampliacién del Museo, segin concurso de ideas pro-
movido por el Gobierno de Aragén cuyo ganador fue Herzog y de Meuron, desarrollando las bases
enunciadas en su momento, que ha culminado en un Proyecto Basico, aprobado por la Comisién
Provincial de Monumentos en febrero de 2007 y que ha progresado en el correspondiente Proyecto
Ejecutivo, cuya aplicacion y desarrollo esté previsto culminar en el afio 2011. Nos parece oportuno dar
a la publicidad este documento como elemento de trabajo y por su evidente valor historiografico, dado
gue no son excesivos los Planes Museolégicos dados a conocer en toda su extension (por ejemplo
GRAU LOBO, L., Plan museolégico del Museo de Le6n, Madrid, 2007; pueden verse el trabajo mono-
grafico AA. VV,, Plan Museolégico y Exposicién permanente en el Museo, Ministerio de Cultura,
Madrid, 2007 y especialmente LAVIN BERDONCES, A.C., CABALLERO GARCIA, L., “Plan
Museoldgico del Museo del Greco, Toledo (Espafia)”, Plan Museoldgico y Exposicién permanente en el
Museo, Ministerio de Cultura, Madrid, 2007, pp. 83-113), aunque si los hay elaborados y sin publicar
(RAMOS, M., SAN MARTIN, C., NAVARRO, A., Museo de Almeria. Proyecto Museolégico (inédito,
2005), ademés de otros trabajos generales AZOR LACASTA, A. e IZQUIERDO PERAILE, 1.
(Coords.), Actas de las Primeras Jornadas de Formacidon Museolégica. Museos y Planificacién: estrate-
gias de futuro, Ministerio de Cultura, Madrid, 2008 (Especialmente: AZOR LACASTA, A., IZQUIER-
DO PERAILE, 1., "El Plan museoldgico del Ministerio de Cultura™, pp. 61-72; ALQUEZAR YANEZ,
E. M3 "Los programas de colecciones del Plan Museoldgico”, pp. 81-90; CAGEAO SANTACRUZ, V.,
"El programa arquitecténico del Plan Museol4gico”, pp. 101-110; GARDE LOPEZ, V., "El programa
de difusion y comunicacion del Plan Museoldgico”, pp. 139-146 y las aplicaciones concretas:
BARTOLOME ARRAIZA y Equipo Técnico del MNAD, "Los programas de colecciones del Museo
Nacional de Artes Decorativas", pp. 91-100; GRAU LOBO, L., "El programa expositivo del Museo de
Leon. Escrito a lapiz para durar™, pp. 129-138; SANZ GAMO, R., "El Plan Museolégico del Museo
Arqueoldgico Nacional, pp. 73-80, etc.).
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marco para la transformacion que ha de acometerse (2011). En un tercer
momento, culminadas las fases anteriores deberia abordarse el edificio conocido
como La Caridad que supondra el despliegue definitivo de la institucion (fig. 1).
Se ha procedido a partir del encargo del Gobierno de Aragon y del Ministerio
de Cultura, de mayo de 2005, que puso al dia el “Programa del Museo”, enun-
ciado en el afio 19912 con la elaboracion de un instrumento de trabajo que afec-
ta a la totalidad del Museo de Zaragoza3.

Fig. 1. Situacién del Museo de Zaragoza (1), edificio de la Escuela
de Arte (2) y edificio de la Caridad (3).

2. BELTRAN LLORIS, M., Museo de Zaragoza. Programa, Zaragoza, 1991. Muchas de las cues-
tiones aqui expuestas no recogen sino los enunciados y desarrollos ya planteados en este documento de
trabajo. Algunas de ellas no han manifestado modificacion alguna en los ultimos catorce afios, como el
capitulo de las reservas del Museo y la inadecuacion y falta de servicios al publico.

3. Enel presente Plan Museolégico ha participado todo el equipo del Museo de Zaragoza, en los
apartados que le son propios, habiendo sido coordinados por M. Beltran, a quien corresponde la redac-
cion general del texto y doctrina. Todo el texto ha sido revisado y consensuado en su totalidad por el equi-
po del Museo.
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Significa ademas (en su primera fase) la consolidacién de los centros de interés
en los que se asienta el Museo de Zaragoza: entre ellos, la figura de Goya, y respon-
de a las expectativas demandadas por la sociedad aragonesa en los Gltimos afios. Se
ha tomado como guion para el desarrollo del presente Plan el trabajo editado en su
dia por el Ministerio de Cultura, asi como los documentos de trabajo ya redactados
por el Museo con anterioridad®. En el momento presente tras la fase de desmontaje
de todas las areas de exposicion permanente, el Museo ha acogido dos grandes expo-
siciones temporales, de carécter extraordinario dedicadas a Goya®, Goya e ltalia, y
Goya y la Modernidad, y presenta ahora la mejor seleccion de los fondos de Caesar
Augusta y Goya a la espera del inicio inminente de la reforma del actual edificio del
Museo y la ampliacion del mismo en el edificio de la Escuela de Arte.

Objetivos del Museo

Las actuaciones propuestas corresponden al desarrollo del Programa del
Museo de Zaragoza, en el que se define el planteamiento conceptual del Museo
atendiendo a sus colecciones, mensaje y tipos de visitantes®. El Plan Museolégico
supone la solucién al problema de espacio y expansion de las colecciones y servi-
cios del Museo de Zaragoza, de acuerdo con las necesidades que afectan a dicha
institucion, que han sido enunciadas en repetidas ocasiones al hilo de sucesivas
propuestas de ampliacion de sus sedes que no han llegado a tener efecto’.

Las acciones a llevar a cabo deben garantizar, justificar y razonar la exis-
tencia del Museo, dentro de la Comunidad Auténoma de Aragon y atendiendo a
la realidad territorial de la misma. Los “Museos Provinciales” aragoneses son
una pieza clave, como primera célula, en la estructuracion territorial de la reali-
dad museistica y en la articulacion del Sistema de Museos de Aragon®.

4. AA.VV, Criterios para la elaboracion del Plan Museol6gico, Ministerio de Cultura, Madrid, 2005.

5. SUREDA, J, GALLEGO, R., LABORDA, A., Goya e ltalia, Zaragoza, 2008 (mayo - sep-
tiembre 2008), y LOMBA, C., BOZAL, V., Goya y el Mundo Moderno, Zaragoza, 2008 (17 diciembre de
2008 — a 22 de marzo de 2009). Estas exposiciones han ocupado la totalidad de los &mbitos expositivos del
Museo, y fueron precedidas de otras tres, limitadas exclusivamente a las &reas de exposicion temporal:
ALCOLEA BLANC, S, BORRAS, G, et alii, Goya y el Palacio de Sobradiel, Zaragoza, 2006 (15 diciem-
bre 2006 — 4 febrero de 2007); BELTRAN LLORIS, M., GOMEZ DIESTE, C., MENA MARQUES, M.,
et alii, Luis Maria de Borbon y Vallabriga. Francisco de Goya, Zaragoza, 2007 (25 de septiembre 2007 — 8
de enero de 2008); LOZANO LOPEZ, J, C., et alii, La memoria de Goya, Zaragoza, 2008.

6. BELTRAN LLORIS, M., Museo de Zaragoza. Programa, Zaragoza, 1991; id. “I11. EI Museo
del futuro”, Museo de Zaragoza. 150 afios de historia. 1848-1998, Zaragoza, 2000, pp. 337-393.

7. Véase Anexo I.

8. BELTRAN LLORIS, M., “Los Museos en Aragén”, Primeras Jornadas sobre el Estado actual
de los estudios en Aragén, Zaragoza, 1979, pp. 70-98; Id., Plan de Museos de Aragén, Los Museos en
Aragon, Museo de Zaragoza. Boletin, 9, Zaragoza, 1990; id., “Los Museos Aragoneses en el umbral del
tercer milenio”, Museo de Zaragoza. Boletin, 16, Zaragoza, 2003, pp. 156 ss.
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Los fondos que componen el Museo de Zaragoza son los méas amplios de los
museos instalados en Aragdn y permiten un acercamiento al proceso historico
de formacion de nuestra comunidad, desde la Prehistoria hasta nuestros dias®.
Consecuentemente estan en condiciones de trazar una idea unitaria de nuestro
desarrollo cultural, presentando asi un hilo conductor que el visitante debe iden-
tificar con claridad:

“El Museo de Zaragoza es el lugar en el que se pueden reconocer las claves
de la historia pasada y presente de la Comunidad Auténoma de Aragon a través
del patrimonio cultural que conserva, desde la Prehistoria hasta nuestros dias.

Entre dichas claves destaca el enorme potencial del mensaje que encierran la
Colonia romana de Caesar Augusta en lo referente a la antigliedad y la figura de
Goya en los tiempos modernos, ambas como centros de referencia de primer
orden en las colecciones del Museo.

El Museo facilitard por todos los medios el libre acceso a sus fondos y docu-
mentos y la formula del descubrimiento-aprendizaje en la aproximacion a los mis-

{1

mos™.

Asi, desde el contenido y dentro de los enunciados generales y alcance de
las colecciones, son dos los grandes centros de atencion sobre los que se define
el Museo de Zaragozal®:

I. La Colonia Caesar Augusta
Il. Francisco de Goyay Lucientes

Junto a estos objetivos primordiales se encuentran colecciones singulares
que abarcan desde la Prehistoria y la Romanizacion, hasta el Goético, el Rena-
cimiento, el Barroco y los siglos X1X e inicios del XX, que permiten trazar un
recorrido coherente y lleno de sentido, a través de nuestra historia pasada. Es
especial el Ultimo ingreso, la Coleccion de Arte Oriental, que ofrece un punto de
contraste con el resto de las colecciones y documenta de forma contundente un
capitulo de la historia del coleccionismo privado en Aragén.

Atendiendo a su contenido y alcances, los centros vitales del presente Plan
Museoldgico son los siguientes:

1. Maxima accesibilidad de las colecciones materiales y de los fondos
documentales, centralizadas en los dos grandes centros de atencion que
sustentan el Museo: Caesar Augusta y Goya.

9. La Ultima guia del Museo da cumplida cuenta de la variedad y amplitud de las colecciones:
BELTRAN LLORIS, M., PAZ PERALTA, J. A. (coords.), Museo de Zaragoza. Guia, Zaragoza, 2003.

10. Segun la larga serie de encuestas llevadas a cabo y las conclusiones Ultimas extraidas de la
demanda social. Por ello adelantamos ahora estos conceptos por ser de enorme valor en el planteamien-
to general del presente Plan y en la nueva redefinicion del Museo de Zaragoza y de sus objetivos.
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Fig. 2. Mosaico triclinar de la Casa de Orfeo. Caesar Augusta.

2. Necesidad de presentar un lenguaje innovador y unos niveles de expo-
sicion asequibles a los distintos visitantes del centro a través del discur-
so museografico que ha de abordarse.

3. Necesidad de dotacién de nuevos servicios y mejora de los existentes de
atencién a los visitantes.

4. Distribucién coherente, reordenacion de fondos y puesta al dia de las
distintas areas espaciales y de la arquitectura del Museo, de acuerdo con
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las exigencias sociales del siglo XXI y los ambitos de ampliacion del
Museo, operacion necesaria para satisfacer las necesidades enunciadas y
la puesta al dia de la sede de la Plaza de los Sitios 6.

5. En funcion de dichos ambitos, distribucion espacial de las colecciones y
servicios teniendo en cuenta dos horizontes: La ampliacion inminente en
el edificio de la Escuela de Arte (Plaza de los Sitios 5) y la reforma consi-
guiente del actual edificio del Museo en Plaza de los Sitios 6, Fases 1 y I1.

Fig. 3. Francisco de Goya, 1780-1785: La letra con sangre entra.

6. La ampliacion de espacios en la Escuela de Arte (edificio 2, “Espacio
Goya”), satisface la necesidades de las areas de acogida y animacion, de
la exposicién temporal, de las correspondientes &reas internas con
colecciones (conservacion y reservas) e internas sin colecciones (admi-
nistracion, gestion, servicios) y parcialmente de la exposicion perma-
nente (Barroco y Goya).
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I1. Analisis y evaluacion

1. Historia y caracter de la instituciéon (MBLL)

1.1. Adscripcidn y situacion juridica
Titularidad: Estado.
Gestion: Gobierno de Aragon.
Dependencia organica: Departamento de Educacion, Cultura y Deporte.

Normas de creacion: Art. 25, Ley de 22 de julio de 1837; R.O. de 13 de junio
de 1844; R. D. 31 de octubre de 1849; R. D., 15 de noviembre de 1854.

Las Secciones de Etnologia y Ceramica (Museo Etnoldgico y de Ciencias
Naturales de Aragdn) se crearon por iniciativa del Gobernador Civil de Za-
ragoza, Pardo de Santayana en 1955, y abiertas al publico el 2 de marzo de
195611, En diciembre de 1967 pasaron a la Diputacion Provincial de Zaragoza
como Organismo. En 1977, con la creacién del Ministerio de Cultura pasaron
a depender de dicho Departamento, como Seccion propia del Museo de
Zaragoza.

La seccion de la Colonia Celsa se crea en el afio 1984 (D. 254/1984) como
“Centro de Investigacién y Museo Monogréafico de Celsa” dependiente, como
Seccion del Museo de Zaragoza.

Por D. 730/1971, de 25 de marzo, el hasta entonces denominado “Museo
Provincial de Bellas Artes” pasé a designarse “Museo de Bellas
Artes de Zaragoza”. Desde 1980, se denomina “Museo de Zaragoza”.

11. BELTRAN MARTINEZ, A., “El Museo Etnoldgico de Aragon”, Caesaragusta, 9-10,
Zaragoza, 1957, pp. 31-40.
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Colecciones y edificios fueron declarados M.H.A. por Decreto 474 de 1 de
marzo de 1962.

Normas de desarrollo: Las correspondientes a los museos de titularidad
estatal (R. Decreto 620/1987, de 10 de abril) y las derivadas de los convenios de
transferencia (2 de junio de 1986, segln resolucién de la Secretaria General
Técnica de 11 de julio de 1986 -BOE 20.V11.86-) a la Comunidad de Aragon
(Ley 7/1986, de 5 de diciembre; Decreto 56/1987, de 29 de mayo)2.

Reglamento de régimen interno: “Organigrama funcional y Reglamento
general”, “Reglamento interno del Personal de Servicios Auxiliares. 2006,
“Museo de Zaragoza. Personal. Tareas generales y especificas”. Documentos de
uso interno elaborados por el Museo de Zaragozals.

Definicion 6rganos de gestién y gobierno: Direccion del Museo y Juntas
asesoras, internas, compuestas por los conservadores y representantes de areas.
Encuadrado en la Direccion General de Patrimonio Cultural, del Departamento
de Educacion, Cultura y Deporte de la Diputacion General de Aragon.

1.2. Origen, formacion y justificacién de su fundacion

El Museo de Zaragoza tuvo su origen en la desamortizacion eclesiastica lle-
vada a cabo en el siglo XIX durante la regencia de la reina Maria Cristina (1835).
Dichas medidas afectaron a los conventos religiosos de Espafia, incluidas las
obras de arte que se encontraban en los edificios. Para custodiar y exponer al
publico estos bienes fueron creados los Museos Provinciales y entre ellos el de
Zaragoza, abierto al publico en el afio 184814,

12. BELTRAN LLORIS, M., “Convenio entre el Ministerio de Cultura y la Comunidad
Auténoma de Aragén sobre Museos y Archivos de titularidad estatal”, Museo de Zaragoza. Boletin, 5,
Zaragoza, 1986, pp. 449-458; VALINO FREIRE, L., “Consideraciones en torno a la legislacion sobre
museos en Aragén”, Artigrama, 8-9, Zaragoza, 1991-1992, pp. 15-28.

13. La primera publicacién del Organigrama y Reglamento interno, en BELTRAN LLORIS, M.,
Museo de Zaragoza. Programa. Museo de Zaragoza. Monografias, 4, Zaragoza, 1991, pp. 122-137. Se puso
al dia en el afio 2001, ajustandose en sus contenidos a las normas de trabajo y los documentos oficiales
actuales.

14. GAYA NURNO, J. A., Historia y guia de los Museos de Espafia, Madrid, 1955, pp. 17
ss; MARTIN GONZALEZ, J. J,, “Problemética de la desamortizacion en el arte espafiol”, 11 Congreso
espafiol de Historia del Arte, Valladolid, 1978, pp. 16 ss.; BOLANOS, M., Historia de los Museos en
Espafia, Gijon, 1997, 23 ss; BELTRAN LLORIS, M., “El pasado”, en BELTRAN LLORIS,
M., PAZ PERALTA, J. A. (coords.) Museo de Zaragoza, 150 afios de historia, 1848-1998, Zaragoza, 2000,
pp. 34 ss.
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1.3. Breve historia de la institucion y sedes historicast®

Abordo los trabajos la Comision Artistica de la Real Academia de Nobles
y Bellas Artes de San Luis (1835-1844)16, seguida de la Comisién Cientifica y
Artistica de la Provincia de Zaragoza (1844-1850). La tutela del Museo se alter-
n6 después entre la Academia (1850-1857) y la Comision de Monumentos (1857-
1883), pasando una vez més a la Academia de San Luis (1883-1914), y después a
una Junta de Patronato del entonces Museo Provincial de Bellas Artes, en la que
intervinieron el Estado, el Ayuntamiento de la ciudad y la Diputacién Provincial
de Zaragozal’.

En el afio 1971 el Museo fue acogido por el Ministerio de Educacién y
Ciencia primero (1971-1977)18, de Cultura después (1977-1987), transfiriéndose
mas tarde la gestion a la Comunidad Autonoma de Aragon (1987)%°.

Hasta nuestros dias el Museo de Zaragoza ha ido ocupando distintas sedes:
Iglesia de San Pedro Nolasco: 1836-1845; Ex convento de Santa Fe: 1845-1894;
Colegio Militar Preparatorio: 1894-1910 y Plaza de los Sitios, desde 1910, ademas
de otras sedes para secciones especializadas.

15. Puede verse la historia pasada del Museo, pormenorizada en BELTRAN LLORIS, M., “1. El
pasado”, Museo de Zaragoza. 150 afios de historia. 1848-1998, Zaragoza, 2000, pp. 25-180. Un breve resu-
men histoérico y de actividades en: LATORRE PELLICER, L., BLASCO CANO, O., “El Museo de
Zaragoza”, Museo de Zaragoza. Boletin, 15, Zaragoza, 2001, pp. 81-92; también las directrices y resumen
en BELTRAN LLORIS, M., GOMEZ DIESTE, C., Museo de Zaragoza 1848-1998. 150 afios de historia,
Zaragoza, 2000, passim.

16. CASTILLO GENZOR,A., La Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, Zaragoza,
1964; sobre la intervencion de la Academia: BELTRAN LLORIS, M., Celsa, la primera colonia romana
en el valle medio del rio Ebro, Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, Zaragoza, 1983,
pp. 15 ss.

17. EIl Museo en los afios 60, BELTRAN MARTINEZ, A., “Los Museos de Zaragoza”, Boletin
Municipal de Zaragoza, 111, 8, Zaragoza, 1962, pp. 7-62, con fotografias de G. Fatéas; id., Museo Provincial
de Bellas Artes de Zaragoza, Guia de los Museos de Espafia X1X, Zaragoza, 1964, pp. 5 ss. El detalle, afio
tras afio, en: ECHEGOYEN GRIMA, B, et alii, “Historia del Museo de Zaragoza. La vida cotidiana del
Museo a través de las actas de su Consejo de Patronato (1914-1962)”, Museo de Zaragoza. Boletin, 17,
Zaragoza, 2003, pp. 175-368.

18. BELTRAN LLORIS, M., Museo de Zaragoza. Secciones de Arqueologia y Bellas Artes,
Zaragoza, 1976, pp. 31 y ss. La vida del Museo desde su paso al entonces Patronato Nacional de Museos;
id. “Teoria del Museo Il. EI Museo Provincial de Zaragoza”, Caesaraugusta, 45-46, Zaragoza, 1978, pp.
233-263.

19. VALINO FREIRE, L., “Consideraciones en torno a la legislacién sobre museos en Aragén”,
Artigrama, 8-9, Zaragoza, pp. 15-28.
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Sedes histéricas

Iglesia de San Pedro
Nolasco (1836-1845)

Institucion responsable

Comision Cientifica y Artistica
de la RANBASL (1835-1844)

Director

Presidente Comision

Ex Convento
de Santa Fe
(1845-1894)

Comision Provincial de Monumentos
Historicos y Artisticos (1844-1850)

Presidente Comision

Real Academia de Nobles y Bellas Artes
de San Luis (1850-1857)

Presidente Academia

Comision Provincial de Monumentos
Histéricos y Artisticos (1857-1883)

Presidente Comision

Colegio Militar
Preparatorio
(1894-1910)

Real Academia de Nobles y Bellas Artes
de San Luis (1883-1914)

Presidente Academia

Plaza de los Sitios 6
(Ricardo Magdalena
y Julio Bravo)
(1910)

Edificios del Parque
Primo de Rivera (1977)

Junta de Patronato del Museo Provincial
de Bellas Artes

Estado, Ayuntamiento, Diputacion
Provincial

Directores Museo:
Carlos Palao y Ortubia
(1913 -R.D. 24.6.13- 1934)
José Galiay Sarafiana
(1934 -D. 18.12.34- 1952)
Joaquin Albareda Piazuelo
(1952 —-O.M.3.8.52— 1964)
Antonio Beltran Martinez20
(1964 -O.M.13.12.63- 1974)

Ministerio de Educacion y Ciencia
Patronato Nacional de Museos
(1971-1977)

Miguel Beltran Lloris
(1974, O.M. 24.2.74)

Seccion Monografica
de Velilla de Ebro
(1984)

Ministerio de Cultura (1977-1987)
Transferencias en materia de cultura:
Diputacion General de Aragon
Ministerio de Cultura (1987)

20. Vicedirector por O.M. de 12 de julio de 1955.
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Fig. 5. Sede del Museo en el ex convento de Santa Fe (1845-1894).
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Fig. 6. Sede del Museo en el Colegio Militar Preparatorio (1894-1919).
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Fig. 7. Sedes actuales del Museo.
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1.4. Sedes actuales (fig. 7)2

Edificio Direccion Contenido
Edificio 1 | Plaza de los Sitios, 6, Zaragoza Secciones de Antigliedad y Bellas
Artes y Servicios generales
Edificio 2 | Plaza de los Sitios, 5, Zaragoza En fase de licitacion del proyecto ejecutivo
Edificio 3 | Parque Grande, Zaragoza Seccion de Ceramica
Edificio4 | Parque Grande, Zaragoza Seccion de Etnologia
Edificio5 | Eras de Velilla de Ebro, Zaragoza Seccion Colonia Celsa

1.5. Existencia de planes museoldgicos previos o documentos
similares

De ambito museoldgico e historiografico

M. Beltran Lloris, Museo de Zaragoza. Programa, Museo de Zaragoza.
Monografias, 4, Zaragoza, 1991.

M. Beltran Lloris, “1. Programa general del Museo”, en “Museo de Zaragoza.
Memoria 1994, Museo de Zaragoza. Boletin, 13, Zaragoza, 1994, pp. 367-412.

AA.VV., Museo de Zaragoza. 150 afios de historia. 1848-1998, Zaragoza,
2000, pp. 339-393 (“Programa de futuro™).

1.6. Valoracion de las relaciones y papel del Museo en su entor-
no cultural

Relaciones naturales a distintos niveles profesionales con los Museos de
Zaragoza y el territorio aragonés. Trabajo habitual en programas expositivos
y de prestamos de bienes culturales con Museos espafioles (Nacional de
Arqueologia, Nacional del Prado...) e internacionales??. Participacion en proyectos

21 Solo se resefian las secciones museisticas abiertas al publico, se omiten las distintas areas de
reserva externas al Museo.

22 Remitimos a las cronicas del Museo, en los Boletines del Museo, para estos aspectos y la partici-
pacion y préstamos desde el exterior. Los més recientes pueden verse en las instituciones que vienen parti-
cipando en las exposiciones temporales del Museo, las Gltimas en la méas reciente actividad, desde 1996:
Calcografia Nacional, Patrimonio Nacional, Fondazione Magnani Rocca (Parma), Galleria degli Uffizi
(Florencia), Galeria Nazionale di Parma, Koninklik Museum Voo Schone Kunsten Antwerpen, Museu
Nacional d’Art de Catalunya, Musei Capitolini di Roma, Muzeum Narodowe w Warszawie, Rijskmuseum
de Amsterdam, Royal Academy of Arts (londres), Staatsgalerie (Stuttgart), The British Museum (Londres),
The State Ermitage Museum (San Petersburgo), Victoria and Albert Museum (Londres), etc.
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Fig. 8. Museo de Zaragoza. 150 afios de historia.
Ediciéon conmemorativa de los 150 afios de vida del Museo.

internacionales con el Museo de la ciudad de Lisboa y la Galeria Nacional de
Parma (Cultura 2000)23. EI Museo de Zaragoza, por sus colecciones y actividad
mantiene una gran implantacion en el territorio y sociedad aragonesa, con més de
cien mil visitantes por afio y su participacién en numerosos programas de difusion
y promocién cultural?*. No obstante queda por definir de un modo préactico,
asumido por la administracion gestora, el papel que el museo deberia desempefiar
en el conjunto aragonés, dentro de las directrices que se enunciaron en su
momento en el Plan de Museos de Aragon®.

23. El programa acometido en BELTRAN LLORIS, M., “Museo de Zaragoza. Crénica del afio
2001, Museo de Zaragoza. Boletin, 16, Zaragoza, 2002, pp. 344-353.

24. Véanse las cronicas de actividades y relaciones en el Museo de Zaragoza. Boletin, desde el afio
1984, el Gltimo Museo de Zaragoza. Boletin, 17, Zaragoza, 2003, pp. 574 ss. Las estadisticas de visitantes en
AA.VV,, Museo de Zaragoza. 150 afios de historia. 1848-1998, Zaragoza, 2000, pp. 448 ss.

25. BELTRAN LLORIS, M., Los Museos en Aragén, Museo de Zaragoza. Boletin, 9, Zaragoza,
1990, pp. 229 ss.; sobre la evaluacion del Museo de Zaragoza en su entorno natural, y la de los museos ara-
goneses, puede verse: BELTRAN LLORIS, M., “Los museos aragoneses en el umbral del tercer milenio”,
MZB, 16, Zaragoza, 2002, pp. 145-260, especialmente, pp. 158 ss,; id. “El Museo de Zaragoza afronta el
siglo XXI1”, Trebede, 27, Zaragoza, 1999, pp. 48-50.
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1.7. Organizaciones nacionales e internacionales a las que pertenece

Sistema Espafiol de Museos, Sistema de Museos de Aragon, ICOM.

Evaluacion, carencias y prioridades

El Museo de Zaragoza tiene que definir su espacio en el territorio, espe-
cialmente en lo relativo a su posicion dentro del Sistema de Museos de Aragon,
que es la estructura que debe trabar y situar a todos los museos aragoneses.
Dicho papel, queda pendiente de definicién administrativa.

Reconocimiento del Organigrama funcional interno y Reglamento corres-
pondiente del Museo. Reforma y reordenacién general de colecciones y amplia-
cion de espacios para solucionar los problemas de servicios, lenguaje museogra-
fico y adaptacion a las necesidades del siglo XXI.

Definicidn clara de sus objetivos en torno a los dos grandes centros de
atraccion enunciados: Caesar Augusta y Goya y carta de presentacion del Museo
a la sociedad, solo abordables en el marco de su ampliacion.

2. Colecciones (JAPP, MBLL)

2.1. Definicion

2.1.1. Origen e historia de las colecciones

Como se ha enunciado, las primeras colecciones proceden de los fondos
artisticos de la Real Academia de Bellas Artes de San Luis y de la Desamor-
tizacion eclesiastica de 183528, Pocos afios después se fueron afiadiendo objetos
arqueoldgicos procedentes de excavaciones arqueoldgicas y de hallazgos casua-
les?” y en el afio 1976 se incorpord al Museo de Zaragoza el denominado enton-
ces Museo Etnolégico y de Ciencias Naturales de Aragén, dedicado ahora a las
Secciones de Etnologia y Ceramica?8,

26. GONZALEZ HERNANDEZ, V., Fondos artisticos de la Real Academia de Nobles y Bellas
Artes de San Luis. Catalogo — Inventario, Zaragoza, 1992; TORRALBA SORIANO, F., GONZALEZ
HERNANDEZ, V., Exposicién antolégica de los fondos de pinturas de la Real Academia de Nobles y
Bellas Artes de San Luis que organiza la misma con motivo de su segundo centenario, Zaragoza, 1993 y la
revision de ambos trabajos con fondos de la Academia en BELTRAN LLORIS, M., “Los fondos artisti-
cos de la Real Academia de San Luis en el Museo de Zaragoza™, en prensa.

27. Los primeros incrementos de materiales arqueoldgicos procedentes de excavaciones arqueo-
16gicas voluminosas, se reflejan en BELTRAN MARTINEZ, A, “El Museo Arqueoldgico de Zaragoza”,
Caesaraugusta, 7-8, 1957, pp. 91-97.

28. MARTINEZ LATRE, C, “La Casa Ansotana: del Museo Comercial al Parque Primo de
Rivera”, Museo de Zaragoza. Boletin, 17, Zaragoza, 2004 (2006), pp. 343-378.
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Fig. 9. La Seccion de Ciencias Naturales del Museo Etnolégico de Aragén
en su inauguracion en el afo 1956.

La Gltima Seccién afiadida ha sido la de la Colonia Celsa, en Velilla de Ebro,
habilitada en el edificio de moderna fabrica destinado inicialmente al Area de
Reservas, proyectado y ejecutado por José Manuel Pérez Latorre en el afio 1983%°.

Las transferencias en materia de Cultura (1984, 1987) no han modificado la
situacion y la recepcion de fondos, especialmente arqueoldgicos, por parte del
Gobierno de Aragon. Los ingresos procedentes del Estado, en calidad de depo-
sito, se ingresan en el Museo de Zaragoza, como derivacion de los Museos
Nacionales de titularidad estatal (especialmente desde el Museo Nacional del
Prado).

La Diputacién General de Aragon, desde la transferencia de competencias,
viene adquiriendo, otros bienes de interés museografico, que también han sido
depositados en el Museo mediante las formulas legales correspondientes3?,

29. El catalogo exhaustivo de la exposicion y los antecedentes, en BELTRAN LLORIS, M.,
“Museo de Zaragoza. Colonia Celsa. Catalogo de la coleccién expuesta”, Museo de Zaragoza. Boletin,
Zaragoza, pp. 5-172.

30. Las obras mas significativas en los Ultimos tiempos han sido las de Goya, véase anexo 1l mas
abajo, ademas de otras variadas, BELTRAN LLORIS, M., “Museo de Zaragoza. En torno a su 150 ani-
versario”, Museo de Zaragoza. Boletin, 15, Zaragoza, 2001, pp. 273 ss.
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Instituciones publicas, privadas y particulares, también han depositado en el
Museo obras pictéricas y objetos arqueoldgicos3?.

2.1.2. Titularidad de las colecciones
Desde el punto de vista legal se distinguen dos &mbitos de colecciones:
1) De titularidad Estatal

Se incluyen aqui las obras procedentes de la Desamortizacion, las compras,
los donativos hasta 1987 (transferencias generales de la gestion de los Museos),
las piezas procedentes de excavaciones arqueoldgicas hasta 1984 (transferencias
del patrimonio arqueoldgico) y los dep6sitos en general de todo tiempo.

2) De titularidad no Estatal

Estan integradas por Depésitos de la Diputacién General de Aragoén,
Ayuntamientos de Zaragoza, Nonaspe, Real Academia de Nobles y Bellas Artes
de San Luis, Sociedad Econémica Aragonesa de Amigos del Pais, Canal Imperial
de Aragén y por particulares.

2.306.918
2.500.000 -
2.000.000
1.500.000
1.000.000 - 715.428

500.000

1.571 1.469

- -l
0 . T f
Estatales Gob. Aragon Dep. Instituc. Dep. partic.

Fig. 10. Porcentaje de bienes museograficos seguin procedencia institucional y privada.

31. El proceso de crecimiento de las colecciones del Museo, puede verse en AA.VV., Museo de
Zaragoza. 150 afios de historia. 1848-1998, Zaragoza, 2000, pp. 402 ss., con graficas de los ingresos por
diversos conceptos desde el afio 1846 (compras, depo6sitos, donativos, excavaciones, prospecciones, otras
formas de ingreso...) en cuyo momento, segiin recuentos de la Comisién de Monumentos, tenia el Museo
futuro 198 obras. Los materiales procedentes de excavaciones componen el 92,20%, seguido de las pros-
pecciones (6,37%), los donativos (0,75%), los depésitos (0,23%), procedimientos legales (0,26%) y las
compras (0,18%). Para la formacion de las colecciones de arte gético, BELTRAN LLORIS, M., “Historia
de las colecciones”, en LACARRA DUCAY, M2 C., Arte Gotico en el Museo de Zaragoza, Zaragoza,
2003, pp. XI-XXII; las renacentistas, BELTRAN LLORIS, M., “EL Renacimiento en el Museo de
Zaragoza”, en MORTE GARCIA, C. (dir. cient.), El Esplendor del Renacimiento en Aragén, Zaragoza,
2009, pp. 1-13; los Gltimos estudios generales en BELTRAN LLORIS, M., ARGUIS REY, M. L.,
MARTINEZ LATRE, C., et alii, EI Museo crece: Gltimos ingresos, Zaragoza, 2007.
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2.1.3. Caracteristicas y tipologia en porcentaje aproximado (por disciplinas aca-

démicas)3?
Bellas Artes Soporte/técnica Ndmero de obras
Tabla 66
Pintura mural 5
Lienzo 814
Sarga 2
Cobre 23
Zinc 2
Escultura sobre piedra 45
Vaciados 12
Mobiliario 59
Orfebreria 33
Elementos arquitecténicos 44
Soporte papel 5.995
Manuscritos (pergaminos) 1.800
Negativos fotograficos 676
Fondo documental fotografia/papel 5.783
Numismatica 4.616
19.245
Antigiedad Mosaicos 52
Esculturas 27
Bronces 6.527
Vidrios 9.435
Monedas 3.947
Ceramicas 2.433.912
Huesos trabajados 823
Huesos fauna 570.004
Varios 2.435
3.007.631
Etnografia 1.477
Total
coleccion
estable 3.028.353

32. Los datos que se manejan en este apartado se refieren al afio 2008.
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2.1.4. Numero de piezas que integran la coleccion

Bellas Artes Soporte/técnica ngﬂu?;ﬁgss
Coleccion estable 592.334
Depdsito instituciones Ayuntamiento de Nonaspe 52
Ayuntamiento de Zaragoza 2.091
Canal Imperial de Aragén 8
Diputacion General de Aragén 2.444.137
Museo Arqueolégico Nacional 65
Museo de Artes Decorativas 45
Museo de Teruel 9
Museo del Pueblo Espafiol 41
Museo Nacional del Prado 221
Museo Romantico 2
Real Academia de San Luis 1.124
Sociedad Econémica Aragonesa Amigos
del Pais 13
Deposito Particulares 1.585
Total 3.028.353

2.1.5. Ubicacion de colecciones en nUmero

Seccion Expuestas33 Reservas
Antiguedad 1.977 2.719.142
Bellas Artes 214 19.031
Ceramica 465 257
Etnologia 289 1.158
Colonia Celsa 354 307.539
Total 3.308 3.028.353

33. Hasta el mes de febrero de 2008, fecha de desmontaje del Museo.
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Fig. 11. Porcentajes de materiales expuestos y en areas de reserva.
Depositos externos®*  Institucion Cantidad
Diputacién General Aragon 16
Cortes de Aragon. Palacio de la Aljaferia 15
Diputacién Provincial de Zaragoza 4
Ayuntamiento de Zaragoza 6
Antigua Capitania General de Aragén 8
Monasterio de Cogullada, Ibercaja 9
Casa del Dean, Ibercaja 4
Museo de Huesca 67
Museo de Teruel 178
Museo Paleontolégico de Zaragoza 859
Total 2.025

34. OSEIRA BAQUERQO, I, GALLIGO MARTES, A., MAGGIONI CARDONA, A, “El
Museo de Zaragoza disperso”, Museo de Zaragoza. Boletin, 6, 1987, pp. 361-382. Otros depdsitos antiguos
se perdieron, lamentablemente, como el hecho en 1925 a la denominada entonces “Tienda Econémica”
(17 6leos sobre lienzo), o los indeterminados cedidos al Sindicato de Iniciativa y Propaganda de Aragén
(1938), o el depésito de armas de los defensores de 1808, prestados al Ayuntamiento de Zaragoza,
BELTRAN MARTINEZ, A., Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza, Guia de los Museos de
Espafia XIX, Zaragoza, 1964, 75 ss.

En relacion con el patrimonio arqueoldgico y las excavaciones arqueoldgicas efectuadas al ampa-
ro de diversas instituciones, entre ellas el Servicio Municipal de Arqueologia del Ayuntamiento de
Zaragoza (Pendientes de contabilizar todos los fondos procedentes de excavaciones arqueoldgicas lleva-
das a cabo por el Ayuntamiento en Zaragoza, que suman no menos de 1.000.000 de piezas y en cuya tarea
se estd en el momento presente), asi como los denominados Centros de Estudios Locales, dependientes
de la Diputacion Provincial de Zaragoza (Caspe, Daroca, Tarazona, Borja) quedan pendientes de regula-
rizacién, los depdsitos correspondientes a los materiales arqueolégicos producidos en las mencionadas
actividades. Decreto 16/1985 de 21 de febrero y Decreto 6/1990 de 23 de enero de la Diputacion General
de Aragon, asi como la mencion de la titularidad autonémica en todos los bienes depositados fuera de los
museos gestionados por el Gobierno de Aragén (Ley de Museos de Aragon, 7/1986, Decreto 56/1987).
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Evaluacion, carencias y prioridades

El Museo dispone de tres colecciones claramente diferenciadas: Anti-
gledad, Bellas Artes y Etnologia.

Las colecciones de Antigledad tienen un crecimiento natural que se multi-
plica afio tras afio por el ingreso de material procedente de excavaciones, en
especial las efectuadas en el casco historico de Zaragoza capital, y prospecciones
arqueolégicas®.

Bellas Artes y Etnologia son secciones que presentan un incremento
menor, ya que su aumento se debe bien a compras, depdésitos o donativos, que se
producen con menor intensidad.

La politica general de adquisiciones estd encaminada al incremento
de las colecciones de Bellas Artes, prestando prioridad a la obra pictorica
del siglo XVII1, y los ejes principales de interés del Museo (Goya y su con-
texto36).

Junto a los problemas logisticos, se afiaden otros relacionados con las colec-
ciones, que radican en los centros de formacion de personal, laboratorios y talle-
res de investigacion integrados, intercambios y acceso a programas y proyectos
de investigacion a nivel nacional y europeo y la conexién con otras redes de
informacion y consulta.

Entre las prioridades se sitia la evaluacion de todos los fondos que
mantiene el Museo en calidad de depdsitos institucionales, especialmente
los procedentes del Museo Nacional del Prado, para su ajuste y reordenacion
en funcion del programa expositivo que se adoptara en la ampliacion y nuevo
horizonte del Museo, sobre todo en lo relativo al programa expositivo de los
antecedentes de Goya y la propia obra del artista, asi como el levantamiento
de los depdsitos que el Museo tiene establecidos en centros no estrictamente
museisticos.

Desde el punto de vista de la titularidad y gestion de las colecciones, es
urgente regularizar tanto la entrega de inventarios como de las colecciones obte-
nidas en las excavaciones arqueologicas, siendo especialmente significativo el
ejemplo del Ayuntamiento de Zaragoza y de forma menor el de los Centros de
Estudios dependientes de la Diputacion de Zaragoza (Borja, Daroca, Caspe,
Tarazona).

35. BELTRAN LLORIS, M., “Los ingresos de materiales arqueolégicos en el Museo de Zara-
goza”, El Museo: centro de documentacién, Museo. Revista de la Asociacion Profesional de Musedlogos
de Espafia, Madrid, 1997, pp. 39 ss.

36. El incremento de la obra de Goya, puede verse en BELTRAN LLORIS, M., “Goya en el
Museo de Zaragoza”, La Memoria de Goya, Zaragoza, 2007, pp. 265-288.



40 MUSEO DE ZARAGOZA

2.2. Incremento de colecciones

2.2.1. Criterios de incremento de colecciones

Las colecciones tienen su mayor incremento en los ingresos efectuados por
excavaciones y prospecciones arqueolégicas. Las disponibilidades econdmicas
han gravado continuamente la adquisicion sistematica de fondos, que se ha pola-
rizado durante muchos afios en torno al gran eje de interés de Goya, a pesar de
lo cual, de forma esporadica se han adquirido determinados bienes, como mone-
das acufiadas en cecas aragonesas, colecciones ceramicas y algunos 6leos sobre
lienzos tanto de época antigua como medieval, que completan los vacios exis-
tentes en las colecciones®’.
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Fig. 12. Incremento de bienes arqueoldgicos desde el afio 1847 hasta el 2008.

En lo referente a las colecciones de Bellas Artes en la Ultima década ha
tenido prioridad la adquisicion de pintura del siglo XVII1 e inicios del XIX, prin-
cipalmente la obra relacionada con Francisco de Goya, a la que se han dedicado
grandes esfuerzos en materia de adquisiciones y en cuya linea interesa continuar
para potenciar el centro de atencién que se pretende en torno a la figura del
artista en la fase I de ampliacion (Anexos 11-VI111-1X).

37. Segun el Registro general del Museo, son 4.467 objetos los procedentes de compras, en un total
de 228 registros desde el inicio, cantidad muy reducida pero significativa por el valor de muchos de los
fondos adquiridos por tal procedimiento (Retablo de Jaime Serra, Retablo de Blesa, obras de Goya, la
adquisicion del Retrato de Alfonso V, de Juan de Juanes, etc.).
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Fig. 13. Gréfica general de las colecciones del Museo de Zaragoza.
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Fig. 14. Incremento de las colecciones, segiin modalidades legales, hasta el 2008.

El grafico muestra la linea que ya es habitual en el ingreso de bienes museo-
graficos, puesto que se repiten las tendencias registradas en los Gltimos afios, con
los puntos de intensidad concentrados en el patrimonio arqueolégico, siendo
consecuentemente la seccion de Antigliedad la que mayor incremento ha regis-
trado, aunque desde el punto de vista cualitativo sobresale la adquisicion de
bienes culturales de valor singularisimo, como el “Retrato del rey Alfonso V de
Aragon”, de Juan de Juanes, o el muy reciente depdsito del “Retrato de Luis
Maria de Borbén y Vallabriga”, de Goya, que se convierten en unas de las obras
mas significativas de la Seccidn de Bellas Artes, asi como el resto de las compras
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efectuadas que vienen a colmar determinadas lagunas en la representatividad de
las colecciones, especialmente las numismaticas.

Los dltimos afios han visto un incremento significativo en el ingreso de
bienes relacionados con los principales ejes de interés de las colecciones, en lo
relacionado con la figura de Goya y su contexto, los materiales de la Caesar
Augusta romana o los fondos numismaticos.

Seccion 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008
Antigliedad | 2.240.651 | 2.469.716 | 2.508.235 | 2.738.396 | 2.828.338 | 2.902.640 | 3.028.353
Bellas Artes 8.286 8.742 12.363 12.365 12.426 12.522 19.245
Etnologfa 1.004 1.020 1.114 1.123 1.446 1.449 1.477
Totales 2.255.726 | 2.485.872 | 2.535.795 | 2.746.434 | 2.836.760 | 2.911.161 | 3.028.353

Antiguiedad
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Fig. 15. Proporcion de ingresos por secciones en los Ultimos afios.
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Fig. 16. Proporcion de ingresos por secciones en los dltimos afios.
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Fig. 17. Proporcion de ingresos por secciones en los Gltimos afios

38. Puede verse el trabajo referido a los ingresos mas recientes en el Museo de Zaragoza, AA. VV.,
El Museo crece. Ultimos ingresos, Zaragoza, 2007.
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Criterios Respuesta

Numero de piezas ingresadas 2.930.052

Modo de ingreso mas habitual Excavaciones y prospecciones arqueoldgicas
Colecciones que mas han aumentado Antigtiedad

Colecciones incorporadas a las exposiciones

permanentes Renovacion de fondos en el afio 200639
Exposiciones temporales recientes organizadas

para presentar nuevas adquisiciones (2007, 2009):| Mayo de 200740

Evaluacion, carencias y prioridades

En el momento de redaccién del Plan (2005) el Museo permanecia cerrado
por obras desde Junio del afio 2004. El programa de exposiciones del Museo
plante6 la presentacion sistematica de fondos propios, entre los que se incluyen
los recién ingresados en las colecciones, como la inaugurada en el afio 2007 o la
reciente presentacion de las colecciones en el 2009%L. Se ha iniciado un ambicio-
so programa en torno a Goya, en el afio 2006, que tiene su prolongacién en el
periodo 2008-2009. EIl resto de los problemas es coincidente con el apartado
anterior.

2.3. Documentacion

La mision principal es la de elaborar, clasificar y proporcionar informacion
cientifica sobre los fondos del Museo*2.

2.3.1. Evolucién de los sistemas documentales de colecciones

En el momento presente se continla con la implantacion del sistema
DOMUS, que ya se ha abordado en lo relativo al Inventario General y el
Registro, quedando como documentacién histérica la base inicial de datos desa-
rrollada con otros programas. Esta prevista la migracion de todas las bases de

39. La Ultima gran coleccion ingresada fue en el afio 2001, TORRALBA SORIANO, F,, ULIBA-
RRI ARGANDA, J, BARLES BAGUENA, E., NAVARRO POLO, S, BELTRAN LLORIS, M., “Museo
de Zaragoza. La coleccion de arte oriental Federico Torralba”, Artigrama, 18, Zaragoza, 2006, pp. 125-160.

40. AA.VV, El Museo crece. Ultimos ingresos, Zaragoza, 2007.

41. Especialmente mosaicos de Caesar Augusta, hasta ahora en dependencias del Ayuntamiento
de Zaragoza, y la coleccion de estampas no seriadas de Goya.

42. Resulta ocioso referirse a los repertorios normalizados elaborados fundamentalmente por el
Ministerio de Cultura a través de la Subdireccion General de Museos Estatales, como CARRETERO
PEREZ, A., CHINCHILLA GOMEZ, M,, et alii, Normalizacién documental de Museos: elementos para
una aplicacion informatica de gestion museografica, Ministerio de Educacién y Cultura, Madrid, 1996, que
han servido de base en las Ultimas fases acometidas en el proceso de documentaciéon del Museo de
Zaragoza.
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datos documentales al mismo sistema general, salvo la correspondiente a la
Biblioteca.

~Tipos de libros de registro*®

El Museo desarrolla los libros de registro reglamentarios: Propiedad y
Deposito.

En ambos se anotan los datos minimos: Fecha de entrada, fuente de ingre-
so, breve descripcion del objeto, nimero de inventario general asignado, etc.
También se reflejan las correspondientes modificaciones: baja por levantamien-
to de deposito, traslado, destruccion, etc.

Todos los ingresos van numerados correlativamente.

—Tipos de ficha de inventario

El programa File Maker Pro 5.0 usado para todas las bases de datos ha con-
formado los modelos documentales usados en el Museo hasta el afio 2007, desde
cuyo momento se ha adoptado el sistema ya nombrado, DOMUS*.

Todas las excavaciones y prospecciones arqueoldgicas ingresadas disponen
de un nimero de inventario.

— Otros tipos de documentacion:
Catélogo
Conservacion y restauracion.
Documentacion grafica de las colecciones.
Otros instrumentos documentales (topogréficos, control y movimiento de
fondos segln la base estructurada de DOMUS)

2.3.2. Colecciones documentales. Archivos

—NuUmero y caracteristicas

—Tipologia (administrativos o documentales, fotograficos, sonoros, audiovi-
suales ...).

e Administrativos y documentales. El Museo conserva documentos admi-
nistrativos desde su fundacién hasta la actualidad ordenados, siguiendo
los criterios legales, aunque estan archivados en condiciones que exigen

43. El detalle del Registro del Museo de Zaragoza puede verse en BELTRAN LLORIS, M.,
“Museo de Zaragoza. Memoria de los afios 1995/1996”, MZB, 14, Zaragoza, 1998, pp. 363-391.

44. Dicha base de datos, en sus diversas presentaciones (Ceramica, Pintura, Grabado,
Numismatica, Epigrafia...) se conserva como base documental histérica y como complemento en las
correspondientes comprobaciones. No se insiste en el sistema DOMUS, que esta suficientemente vulgari-
zado.
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una mejora. Los documentos afectan a bienes de interés museografico
(circa 3.540), relativos al contexto de su ingreso y fuentes relacionadas.

» Fotogréficos. El fondo de positivos fotograficos sobre diversos soportes
asciende a 1.215 piezas (Cianotipo —1-, AlbUminas —122—, Papel de reve-
lado quimico —1.080- Goma bicromatada —-12—, vidrio, plastico). Una gran
parte se encuentra ordenado y catalogado, mientras que otra esta pen-
diente de catalogacion.

El Museo no dispone de archivos sonoros ni de audiovisuales, sistema-
tizados.

—Crecimiento (en namero y porcentaje).

Hay un importante fondo antiguo, en vias de clasificacién, de crecimiento
regular, con algunas aportaciones extraordinarias, como el Fondo Documental y
Bibliografico Antonio Beltrdn Martinez (Depésito en 2007). El archivo adminis-
trativo, mantiene el siguiente movimiento:

Afo Registro de entrada  Registro de salida ‘
2003 356 1205
2004 488 1189
2006 445 1046
2007 il 1163
2008 563 1289

- Grado de inventario, catalogacién e informacion

60000 - e

50000 -

40000 A

30000

20000 - .

10000 -/_

General Inventario Restauracion Biblioteca
General

Fig. 18. Porcentaje de registros existentes en el afio 2008.
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El registro general se encuentra en constante actualizacion, asi como el de
restauracion y biblioteca, mientras que el de inventario general de bienes museo-
graficos ha rebasado las 50.000 entradas, ya vertidas al sistema DOMUS, estan-
do ahora en proceso de revision y actualizacion.

—Acceso de investigadores. Servicios prestados

Los servicios prestados a los investigadores que lo solicitan son: Acceso a la
base de datos de las colecciones del Museo, consulta y estudio de obras y piezas
dirigidas a trabajos de investigacion, servicio de fotografia, servicio de reprogra-
fia y acceso a la base de datos y fondos bibliograficos especializados (Anti-
guedad, Bellas Artes y Arte Oriental).

2.3.3. Existencia de una programacioén en las tareas documentales del Museo.
Descripcion de los procesos prioritarios

Se han acometido las distintas tareas enunciadas en su dia dentro del pro-
grama DOMUS* que se encuentra en fase de aplicacion y normalizacion desde
el afio 2004, en virtud del convenio desarrollado entre el Ministerio de Cultura'y
el Gobierno de Aragdn. En dicho ambito se han transferido al sistema 50.000
registros del Inventario General, estando el mismo en fase experimental y de
normalizacion de Iéxico y tesauros, en cuyas tareas participa todo el personal del
Museo adscrito al area de Conservacion, siendo ésta una de las tareas priorita-
rias en el trabajo de gestion documental y normalizacion de toda la informacion
del Museo desde el afio 2005, segln los objetivos definidos y los trabajos
desarrollados?®:

45. CARRETERO PEREZ, A, “El proyecto de normalizacion Documental de Museos: reflexio-
nes y perspectivas”, Boletin del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico, 34, Sevilla, 2001, pp. 166-176;
ALQUEZAR YANEZ, E. M., “Domus, un sistema de documentacién de Museos informatizado”,
Museos.es, nimero 0, Madrid, 2004, pp. 28-41.

46. Coordinacion general: Maria Lorente Algora, coordinacién de implantacion del sistema
Domus en los Museos Aragoneses dependientes del Gobierno de Aragon. Se ha incorporado al Museo
de Zaragoza en el 2008 José Fabre Murillo en calidad de Técnico de Museos: Implantacion del Sistema
Domus, y ha prestado también atencion logistica a los museos aragoneses en la misma calidad, Laura Asin
Martinez (hasta 2009). Maria Jesus Duefias, coordina en el momento presente la elaboracion de un
Manual de uso de la aplicacion de gestion y documentacién museogréafica en el Museo de Zaragoza. Se
parte en los tesauros de la experiencia existente, como los elencos normalizados, BLAS BENITO, J.
(coord.), Diccionario del dibujo y la estampa: vocabulario y tesauro sobre las artes del dibujo, grabado, lito-
grafia y serigrafia, Madrid, 1996; PADILLA, C., MAICAS, R., CABRERA, P, Diccionario de materiales
ceramicos, Madrid, 2004; GARCIA GUTIERREZ, A., Tesauro de Patrimonio Histérico Andaluz,
Granada, 1998; KROUSTALLIS, S. K., Diccionario de técnicas y Materias (I. Materias), Ministerio de
Cultura, Madrid, 2008, etc.
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Objetivos generales  Propuesta de trabajo 2005/2006 ... Estado
A. Uso operativo 1. Andlisis de la mi- | a. Estudio del documento | Realizado
catalogacion de gracion a Domus | de migracion, proceso de
fondos (50.000 registros) volcado, diagnostico y
museograficos propuestas

b. Estado de la cuestion: | Realizado

revision de los términos
de los Tesauros, Listas
cerradas y abiertas

parcialmente

2. Creacion a. arbol de la estructura | Realizado
y unificacion del Museo
b. Arbol de las signaturas | Realizado
del Museo
¢. Unificacion terminoldé- | Realizados

gica, limpieza:
Tesauros:

- Autores

- Contexto cultural
- Iconograficos

- Materias

- Técnicas

Listas abiertas

- Titulos

Se estan abordando:
1) Tesauros:

— Lugares geograficos
- Nombres comunes
- Tipologias

2) Listas abiertas:
— Lugares especificos
3) Listas cerradas:
- Colores

— Departamentos

B. Conservacion-
restauracion

3. Andlisis de la mi-
gracion a Domus

a. Estudio del documento
de migracion de datos
(volcado, propuestas, pér-
didas de informacion...)

Parcialmente

b. Estado de la cuestion

Revision de
términos de los
tesauros, listas

4. Creacion
y unificacién

Limpieza de términos,
errores,

En primera fase

4. Creacion
y unificacién

Tesauros iniciados:
— tipos de analisis
— tipos de tratamiento

Listas cerradas:
— Motivo intervencion
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2.3.4. Estadistica general de fondos controlados por inventario digital
y en proceso de migracion a Domus o ya transferidos (2008)

Inventariado

Area Cantidad : Domus
Informatizado

Fondos museogréaficos 3.041.722 54.568 54.568
Registros FM 4.685
Fondos documentales 3.610
Médulo ingresos 76.271
Reg. Doc. restauracion 4264
Fondos restauracion 684
Registros restauracion 4.447
Doc. Gréfica/fichas 900
Doc. Gréfica digital. 12.000 13.825
Doc. Gréfica asociada 2.500
Fondos ubicados 2.073
Catéalogo biblioteca 48.338
Biblioteca 6.883

80000 - 76.271

70000

60000 4-§68 54.568

50000 ]

a — — HERfM

40000 17 || _ _ mReg.FM

30000 || B Médulo ingresos

20000 ]

10000 IGEE

0 T d

Inv. Informat

Domus

Fig. 19. Fondos museogréaficos registrados digitalmente y en Domus. 2008.

4.264
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Reg. doc. Rest

Fondos Rest.
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Fig. 20. Registros y fondos de restauracion registrados documentalmente. 2008.
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Fig. 21. Documentacion grafica en formato ficha, digital y en Domus. 2008.

2.3.5. Biblioteca (MJDG)

Numero actual de volumenes, incluyendo monografias y nimeros de publi-
caciones periddicas: 52.513. 35.000 ejemplares, aproximadamente, correspondien-
do 33.000 al fondo del museo, 2.000 al fondo de la Biblioteca F. Torralba de Arte
Oriental y 17.513 a la Biblioteca recientemente ingresada (afio 2007) A. Beltran
Martinez*’.

En la planificacion de la futura biblioteca, ademas del fondo actual y su pre-
vision de incremento, hay que considerar la incorporacion de un fondo especia-
lizado en Goya.

Especializacion tematica:
Los fondos de la biblioteca son los siguientes:

—Fondos generales del Museo (incluye los de la Real Academia de Nobles
y Bellas Artes de San Luis).

—Arte y cultura oriental
—Prehistoria

47. El crecimiento anual de la Biblioteca puede verse en las crénicas del Museo; las Ultimas,
BELTRAN LLORIS, M., “Museo de Zaragoza. Crénica de los afios 2002-2003”, Museo de Zaragoza.
Boletin, 17, Zaragoza, 2003, p. 554, registra en el afio 2003, exactamente 32.262 ejemplares; en el 2004
(BELTRAN LLORIS, M., “Museo de Zaragoza. Memoria del afio 2004”, Museo de Zaragoza. Boletin, 18,
Zaragoza, 2004, pp. 430 ss.) 33.343 ejemplares. Se ha realizado una catalogacion exhaustiva de algunos fon-
dos como los de la Coleccién de Arte Oriental, de acuerdo con 11 categorias que facilitan su consulta de
forma importante. La biblioteca Antonio Beltran Martinez se conserva actualmente en cajas a la espera de
su ubicacion definitiva en la ampliacion del Museo y se ha ejecutado un primer recuento bibliogréfico.
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Fig. 22. Porcentaje de volumenes en la biblioteca e intercambios durante 2008.

—Historia Antigua

—Arqueologia Clasica (Caesar Augusta)
—Numismatica

—Epigrafia

—Historia (general)

—Museos y patrimonio

—-Arte

—Aragon

—Arte Oriental Federico Torralba Soriano

—Programa Francisco de Goya“*®

—Biblioteca Antonio Beltran Martinez (Antigliedad, Arte Rupestre y
Aragon)*.

Crecimiento:

Se considera la dimensién del fondo actual (incluyendo la coleccion del
museo Yy la de la biblioteca de Arte oriental F. Torralba)®0, estimando el incre-

48. Esta previsto adquirir alrededor de 15.000 volimenes para la formacion de este fondo.

49. BELTRAN LLORIS, M., “Antonio Beltran Martinez: genitor museorum”, Homenaje a
Antonio Beltran Martinez, 1916-2006, Vir bonus, magister optimus, Caesar Augusta, 79, Zaragoza, 2008, pp.
156-182; id., “Antonio Beltran Martinez: hacia una semblanza”, Museos.es, 4, 2008, pp. 210-221.

50. La coleccién ocupa en la actualidad 613 m. lineales en estanteria fija; estas instalaciones son
deficientes, ya que las estanterias estan en muchos casos sobrecargadas. Para el volumen actual de docu-
mentacion lo ideal serian 800 m. de estanteria.
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Fig. 23. Vista de la biblioteca en el afio 2009, con la Ultima ampliacion
de los fondos de Arte Oriental.

mento de los fondos producido en los Gltimos cinco afos, para poder calcular el
crecimiento previsible en los préximos 50 afios.

Crecimiento en los ultimos 5 afios — 6.000 voliumenes
Estimacién de crecimiento en 50 afios — 60.000 volimenes
Fondo Goya — 15.000 volimenes®!

TOTAL = 75.000 volimenes®

51. Donativo de la Biblioteca de Mario Antolin Paz a la Real Academia de Nobles y Bellas Artes
de San Luis, mas las Bibliotecas Federico Torralba y Pérez Serrano, hoy en propiedad de Ibercaja.

52. Los 30.000 ejemplares existentes utilizan 800 m. de estanteria, los 75.000 previstos necesitaran
2.000 m. Los 2.000 metros de crecimiento mas los 800 metros actuales hacen un total de 2.800 metros
(3.000 m). Si 100 m? albergan 600 m. lineales de estanteria, 3.000 m. necesitaran una superficie de 500 m2,
distribuyendo el 60% para la instalacion de estanterias en la zona de acceso libre y el 40% restante para
la zona de depésito. Para el calculo de la superficie se han tenido en cuenta las siguientes proporciones:
100 m2 con una altura de 2,30 pueden albergar 600 m. lineales de documentacion en estanteria fija de 7
baldas; 250 m? con una altura de 2,30 pueden albergar 1.500 m. lineales en estanteria fija y 1.800/2.000 m.
lineales en COMPACTUS. Sala de acceso libre: 300 m? — 1.800 m. de estanteria. Dep6sito: 200 m2 —
1.450/1.600 m. en compactos.
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Grado de catalogacion e informatizacion: esta catalogada la totalidad del
fondo actual (Total libros: 17.110; publicaciones periddicas: 18.191). Existe un
catdlogo manual de todo lo ingresado con anterioridad al afio 1993 (con un
vaciado de revistas hasta los afios 80) y un catdlogo informatizado desde esta
fecha hasta la actualidad (monografias y nUmeros de revistas, sin vaciado de ar-
ticulos)®3.

Condiciones de almacenaje y conservacion actuales: Tanto las condiciones
de ubicacion de la biblioteca dentro del Museo como las de almacenamiento del
fondo son susceptibles de mejora®: alto riesgo de goteras, deficiencias impor-
tantes en las caracteristicas y acabado del mobiliario, hacinamiento y falta de
espacio, inadecuada ventilacion, en caracteristicas comunes a toda la planta de
servicios.

Servicios:

Lectura en Sala con libre acceso a la coleccién. Esto implica una adecuada
orientaciéon e informacién al usuario para poder localizar facilmente los
documentos. Hay acceso indirecto y restringido al fondo antiguo, coleccion
Torralba, etc.

Servicio de Préstamo: el préstamo personal restringido a los trabajadores del
museo Yy determinados usuarios con vinculacion a la institucion (profesores uni-
versitarios, investigadores...). Respecto al préstamo interbibliotecario habria que
potenciarlo, ya que en la actualidad se realiza en contadas ocasiones, limitandose
a proporcionar copias del material o ejemplares de las publicaciones del museo.

Servicio de Informacién y Referencia: es un elemento importante que se
desarrollara en la ampliacion del Museo, considerando el caracter que se quiere
dar al futuro fondo sobre Goya. En la actualidad no existe como un servicio
independiente, aunque se informa continuamente a los usuarios sobre cuestiones
puntuales, orientacion sobre otros centros y localizacion de obras®.

Programa informético bibliogréafico de catalogacion y gestion utilizado:
base de datos realizada con File Maker Pro 5, tanto para gestion como para el
proceso técnico, controlando ademas los intercambios de publicaciones. Es dese-
able el paso urgente a los sistemas de catalogacion bibliotecarios modelo Absys
0 BRS (Absys se utiliza en la Red de Bibliotecas de Aragon).

53. De cara a las previsiones de personal seria interesante pensar en hacer una catalogacion
retrospectiva para volcar el catdlogo manual al automatizado, considerando también la posibilidad de
hacer un vaciado de todas las publicaciones periddicas.

54. Como todos los servicios del Museo instalados en la planta + 2 del edificio, cuyas cubiertas
estan pendientes de un tratamiento general y la renovacion de las partes que procedan.

55. Se han instalado terminales informativas en las salas (2007), especialmente en el ambito dedi-
cado a Goya, con las colecciones del artista en el territorio aragonés.
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Fig. 24. Ejemplo de progreso de la biblioteca entre los afios 2002-2007.

Usuario Acceso manual Acceso informético Ediciones papel  Observaciones
Investigador - Expedientes Base de datos del Museo:
- Actas - Registro General

— Documentacion | — Inventario general
gréfica y textual

Publico general Terminales Biblioteca Varia terminales
informativas Catélogos, en todas las
Guias, Secciones del

Otras ediciones | Museo informan
sobre: “El Museo
que no se ve”

Evaluacion, carencias y prioridades
Se observan las siguientes carencias:

—Se practica un acceso normalizado a las fuentes de informacién y docu-
mentacién que posee el Museo, seglin se indica, pero existe una grave carencia
en las terminales informativas a la disposicion libre del usuario (en salas) y es
necesaria la elaboracion de una pagina web del Museo®®.

—El proceso de transferencia y actualizacion de datos del inventario general
del Museo a DOMUS debe completarse con el de la totalidad del Registro
General, informes normalizados de tratamientos de conservacién-restauracion,
documentacion en general, bases bibliotecarias y cada una de las areas adminis-
trativas y técnicas del Museo.

—-La debida atencion a la Biblioteca exige la presencia de un Facultativo
Técnico que permita poner al dia la catalogacion de la mismay su mejor gestion.

56. En construccion en el momento presente por los servicios del Gobierno de Aragén. Esté pre-
vista su inauguracién en el presente ejercicio.
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—En los nuevos planes del museo, mantiene un lugar principal el area dedi-
cada a Goya. En dicho planteamiento urge convenir con las instituciones corres-
pondientes la formacion de una biblioteca en torno al artista que facilite el tra-
bajo del Centro de investigacion.

2.4. Investigacion (MBLL, JAPP)

2.4.1. Estado de la investigacién de la coleccion del museo.
Criterios y prioridades

A pesar de que el Museo no tiene intercambios ni acceso reglado a pro-
gramas y proyectos de investigacion a nivel nacional y Europeo, en las distintas
areas se han publicado monografias sobre colecciones de Bellas Artes (arte
gobtico) y de excavaciones arqueoldgicas (Caesar Augusta, Colonia Celsa,
Municipium Turiaso...).

Queda delimitado y definido por:
—La naturaleza propia del Museo.
—La organizacion de las secciones.
—La politica de adquisiciones.

—EI mantenimiento de las colecciones.

El programa se sustenta en la documentacion museografica que afecta a
diversas vertientes:

a) Los objetos muebles procedentes de la mano del hombre.

b) Las unidades inmuebles o los conjuntos culturales como tales, relacio-
nados con la esfera propia del Museo de Zaragoza.

c¢) Las disciplinas de base propias del Museo de Zaragoza, que afectan fun-
damentalmente al territorio de la Comunidad Autonoma Aragonesa, en lo rela-
tivo a la Prehistoria/Arqueologia, Bellas Artes y Etnologia.

d) La museologiay la museografia como marco general en el que se desen-
volveran todas las actividades generadas por el Museo.

La documentacion se lleva a cabo de forma primaria, esto es, atendiendo al
propio objeto en si, y de forma secundaria, apuntando a los documentos e infor-
macion relacionada con el objeto en cuestion.

En las publicaciones se han editado recientemente guias generales (vide
infra) estando cubiertas las necesidades. Las dos Gltimas son de los afios 1988 y
2003. Para la remodelacion del museo con motivo del 150 aniversario se edita-
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ron guias actualizadas de cada sala®, que han vuelto a actualizarse exhaustiva-
mente con motivo de la reforma general del centro en el afio 20068,

Complementariamente se dispone de una guia de bolsillo® y de un video
sobre los 100 objetos mas significativos del Museo.

El tipo de publicaciones realizadas son:

1) Monografias.

a) Monografias del Museo. En la actualidad hay publicadas cinco. Una
sobre la Antigiiedad®, tres sobre Bellas Artes! y una sobre Museologia®2.

b) Esporadicas. Entre ellas cabe destacar la incluida en la coleccién “Musea
Nostra”, dedicada a la Seccion de Bellas Artes del Museo® y la tltima mono-
grafia sobre la pintura gotica®.

c¢) Guias y catalogos de exposiciones permanentes y temporales. Estas Ulti-
mas aparecen ocasionalmente en funcion de las actividades®®.

57. BELTRAN LLORIS, M., PAZ PERALTA, JA, MARTINEZ LATRE, C., Museo de
Zaragoza. Arqueologia, Cerdmica, Etnologia, Celsa, Zaragoza, 1999; CANCELA RAMIREZ DE ARE-
LLANO, M2 L., Museo de Zaragoza. Bellas Artes, Zaragoza, 1999.

58. Se han editado (2006) todas las hojas de sala en cuatro idiomas, castellano, inglés, aragonés y
catalan, estas dos Ultimas para dar cobertura a todas las lenguas de la Comunidad, aunque su uso se ha
revelado anecdético. Actualmente se limitan a ediciones en francés e inglés las lenguas de uso mayorita-
rio por parte de los visitantes del Museo.

59. BELTRAN LLORIS, M., DIAZ DE RABAGO, B, CANCELA RAMIREZ, M2, L., Guia de
bolsillo del Museo de Zaragoza, Zaragoza, 1988.

60. BELTRAN LLORIS, M., MOSTALAC CARRILLO, A.,, LASHERAS CORRUCHAGA,
J.A., Colonia Victrix lulia Lepida-Celsa (Velilla de Ebro, Zaragoza), . La arquitectura de la Casa de los
Delfines, Museo de Zaragoza. Monografias, 1, Zaragoza, 1984.

61. LOMBA SERRANO, C., GIMENEZ NAVARRO, C., Bicentenario de la Academia de Dibujo
de Zaragoza. 1784-1984. Obra grafica y fondos del Museo de Zaragoza y de la Real Academia de Nobles
y Bellas Artes de San Luis, Museo de Zaragoza. Monografias, 2, Zaragoza, 1984; GARCIA CAMON, M 2
J., El paisaje en el Museo de Zaragoza (S. X1X-XX), Madrid, Ministerio de Cultura, 1984.

62. BELTRAN LLORIS, M., Museo de Zaragoza. Programa, Museo de Zaragoza. Monografias,
4, Zaragoza, 1991.

63. BELTRAN LLORIS, M., LACARRA DUCAY, M. C., MORTE GARCIA, C., AZPEITIA
BURGOS, A., Museo de Zaragoza. Seccion de Bellas Artes, Bruselas., 1990.

64. BELTRAN LLORIS, M., LACARRA DUCAY, M. C., Arte Gético en el Museo de Zaragoza,
Zaragoza, 2003.

65. Omitimos aqui el detalle de los catalogos de exposiciones temporales editados cada afio, que
puede verse en las crénicas sistematicas del Museo en el Boletin del mismo. Recientemente se han edita-
do dos monografias sobre la exposicién permanente reabierta en el mes de mayo de 2009: BELTRAN
LLORIS, M., Caesar Augusta. La casa de los hispanorromanos, Zaragoza, 2009; ARGUIS REY, M. L.,
GOMEZ DIESTE, C., Goya, Zaragoza, 2009.
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2) Periddicas.

Boletin del Museo. Tiene una periodicidad anual desde el afio 1982. Recoge
estudios monogréficos y articulos sobre colecciones y obras que alberga el Museo.

El personal facultativo encargado de los trabajos de investigacion es: la
Direccion del centro, los conservadores, miembros del area de Educacion,
Accion Cultural Comunicacion y Conservacion-Restauracion. Entre sus obliga-
ciones esté la redaccion de publicaciones cientificas y divulgativas y la elabora-
cion y ejecucién de programas de investigacion en el ambito de la especialidad y
la redaccion de las publicaciones cientificas.

2.4.2. Adecuacion del personal técnico del museo a la especialidad
de las colecciones

El Museo cuenta con colecciones de Antigiiedad, Bellas Artes, Etnologia y
con una coleccion de Arte Oriental. Para la Antigiedad el Director y uno de los
conservadores son doctores en Historia y estan especializados en Arqueologia e
Historia Antigua.

En la seccion de Bellas Artes hay una conservadora licenciada en Historia
del Arte. Para Etnologia y Arte Oriental no se dispone de personal especializa-
do. El Area de Educaciéon-Comunicaciéon cuenta con dos titulados medios, una
licenciada y una doctora (ésta Ultima en la Seccidn de Etnologia y Ceramica). La
plantilla del Museo se resiente de la falta de miembros del Cuerpo de Ayudantes
de Museo, que podria cumplimentar las lagunas de especialidad existentes asi
como las tareas técnicas correspondientes. Es también deseable la presencia de
una plaza de conservador destinada a Goya y su contexto, pieza clave en la dina-
mizacion que se pretende en torno a la figura del artista, ademas de la promo-
cion de los trabajos correspondientes de documentacion e investigacion.

2.4.3. Proyectos de investigacién en los Gltimos afios
Institucionales®®
Forma Coloniae Caesar Augustae

La investigacion de la arqueologia de Zaragoza ha constituido uno de los
puntales basicos en el programa investigador del Museo, que durante muchos
afios se ha hecho cargo de importantes excavaciones en la ciudad y hasta épocas

66. En los ultimos afios la mayor parte de los proyectos individuales han ido encaminados a las
lineas propias institucionales del Museo, y sobre todo al planteamiento de investigaciones concretas sobre
diversos aspectos de indole museogréfica relacionados directamente con la institucion. Asi, M. Beltran
Lloris: Historia de los fondos de la Real Academia de San Luis, Historia y proceso de formacion de los
museos aragoneses; J. A. Paz Peralta: procesos culturales de la Antigiiedad tardia y Alta Edad Media, C.
Martinez Latre: Lectura y defensa tesis doctoral: Socio-génesis de pequefios museos locales. La cultura
popular en los museos etnoldgicos del Alto Aragén. Sobresaliente cum-laude, Universidad de Zaragoza.
Abril 2005 (Musealizar la vida cotidiana: los museos etnolégicos del Alto Aragén, Zaragoza, 2007); M. L.
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g

Fig. 25. Guia del Museo. Fig. 26. Monografia sobre el arte Gético.
Coleccién Musea Nostra.

guia

museo de zaragoza

Fig. 27. Guia general del Museo. Fig. 28. Monografia sobre la Colonia Celsa.

Arguis Rey: Asesoramiento técnico montaje nueva sala de exposicion del Archivo Histérico de la ciudad
de Huesca (programas de iluminacion) (junio 2004), Proyecto de nueva instalacién del Museo Pedagégico
de Huesca. Comité Cientifico Asesor de dicho proyecto etc.
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recientes del mas monumental de los hallazgos, el teatro romano. Se ha reunido
una copiosa informacién que se ha ido vertiendo paulatinamente en las plantas
de la colonia expuestas en la Seccién de Antigliedad del Museo.

El Museo de Zaragoza, participa desde hace varios afios en el programa
“Forma Coloniae Caesar Augustae”, apoyado desde la Catedra “José Galiay” de la
Institucion “Fernando el Cat6lico”, de la Diputacion de Zaragoza, que tiene como
fin la Forma urbis de la Zaragoza romana, que con la cooperacion de otros muchos
investigadores esta trazando la planta de todos los restos arquitectonicos descu-
biertos en la ciudad hasta la fecha. Se pretende sobre todo reflejar dichos hallaz-
gos en plantas y documentos publicos que pongan al alcance de los ciudadanos
uno de los aspectos mas desconocidos del pasado de nuestra ciudad®’.

Fig. 29. Planta de la colonia Caesar Augusta con los hallazgos conocidos (antigua sala 5, 2007).

67. BELTRAN LLORIS, M., PAZ PERALTA, J,, Forma Coloniae Caesaraugustae, prensa. Hasta
la fecha se han llevado a cabo los trabajos siguientes: 1. Reunion de toda la informacién publicada exis-
tente hasta la fecha. Confeccién de fichero de excavaciones y restos publicados; 2. Conexion con los
excavadores de cada conjunto o hallazgos, para poner al dia las noticias existentes y proceder a su actua-
lizacién; 3. Topografia de los restos que lo necesiten y en todo caso ubicacion sistematica de todos los
hallazgos realizados en Caesar Augusta en la planta general de la ciudad. Topografiado de los hallazgos
inéditos o mal documentados desde dicho punto de vista. Fase en curso de realizacion. 4. Confeccion de
una ficha por hallazgo o conjunto, de extension variable segln su naturaleza, con expresion de los datos
relativos a su ubicacién topogréfica en la zona de la ciudad, descripcion sumaria de los restos arquitectd-
nicos, atendiendo a su funcién, cronologia y valoracion. Detalle del excavador/es y referencia bibliogréafi-
ca inicial y otras que aporten novedades desde el punto de vista funcional, arquitecténico o interpretati-
vo. Dichas fichas han sido confeccionadas por la redaccion general de la Forma (intervienen en la misma
en esta primera fase de trabajo, M. Beltran, J. A. Paz, y M. E. Ortiz Palomar) y se han entregado a los auto-
res para su revision en el caso de las publicadas; 5. Proceso de inclusion en el plano topografico, por orde-
nador, de todos los resultados. Fase en curso de realizacion. El indice que analizara la Forma, tiene en
cuenta todos los restos arquitecténicos identificados hasta la fecha en la Colonia.
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Municipium Turiaso

Se ha publicado en el afio 2004 un nimero monografico de la revista Caesar
Augusta sobre las excavaciones del Museo de Zaragoza en el Municipium
Turiaso, cuyos resultados presentan muy importantes novedades para el pasado
romano de Aragdn y sobre todo para la puesta en valor del santuario de aguas
que hubo en dicho municipio, en el que, como defendemaos, se curé de sus dolen-
cias el propio Augusto durante las Guerras cantabras.

Se ha elaborado al mismo tiempo el correspondiente programa expositivo
que ha incorporado en la instalacion museistica dedicada a Tarazona, en el
Museo de Zaragoza (antigua sala 6), los resultados de la investigacién mencio-
nada y la nueva lectura de los restos arqueoldgicos obtenidos®,

Colonia Celsa

Desde el afio 2005 se esta abordando el estudio de la insula 11, dentro de
programa sistematico de publicacion de los resultados de las excavaciones
emprendidas por el Museo de Zaragoza en el yacimiento entre los afios 1976-
198659, Las excavaciones en el yacimiento fueron interrumpidas en tanto no se
abordaran los trabajos de conservacion y puesta en valor, que se reiniciaron en

68. BELTRAN LLORIS, M., PAZ PERALTA, J. A., CISNEROS CUNCHILLOS, M., KOPPEL,
E., GASPAR, S, MONTANEL, S, ORTIZ, E.,, GONZALEZ PENA, M. L., ALVAREZ, R., BELTRAN
LLORIS, F. (BELTRAN LLORIS, M., y PAZ PERALTA, J. A. coord.), Las aguas sagradas del
Municipium Turiaso. Excavaciones en el patio del Colegio Joaquin Costa (antiguo Allué Salvador).
Tarazona (Zaragoza), Caesar Augusta 76, 2002, Zaragoza (2004).

BELTRAN LLORIS, M., “El agua sagrada del Municipium Turiaso”, Tarazona fiestas 2004, Tarazona,
s/p; id. “36. Bronce de Agon”, Aqua Romana. Técnica humana y fuerza divina, Madrid, 2004, pp. 231; “37.
Reproduccién del Bronce latino de Botorrita”, Aqua Romana. Técnica humana y fuerza divina, Madrid,
2004, pp. 232; id.,“El Municipium Turiaso”, en Comarca de Tarazona y el Moncayo (AGUINAGA
ANDRES, M. T., CRIADO MAINAR, J, coords), Coleccién Territorio 11, Zaragoza, 2004, pp. 77-80;
BELTRAN LLORIS, M., PAZ PERALTA, J, ORTIZ PALOMAR, E., “Un santuario de culto a las aguas
en el Municipium Turiaso (Tarazona, Zaragoza) Provincia Hispania Citerior”, Acque minero-medicinali,
terme curative e culti alle acque nel mondo romano, Montegrotto Terme, Padova (prensa). Sobre el arca,
GONZALEZ PENA, M2 L., “El arca ferrata. Tratamiento de conservacion-restauracion”, en BELTRAN
LLORIS, M.,y PAZ PERALTA, J A. (coords.), Las aguas sagradas del Municipium Turiaso. Excavaciones
en el patio del Colegio Joaquin Costa (antiguo Allué Salvador). Tarazona (Zaragoza), Caesar Augusta 76,
2002, Zaragoza, pp. 373-417.

69. BELTRAN LLORIS, M., “La Colonia Victrix lulia Lepida/Celsa (Velilla de Ebro, Zaragoza).
Primeros resultados de las excavaciones”, RSL, XLV, 1-4, 1979, Bordighera, 1983, pp. 183-204; id. 1980
“Colonia Victrix lulia Lepida Celsa, Zaragoza. Campafias 1976-1978”, NAH, 9, Madrid, 1980, pp. 405-422;
id. “Excavaciones arqueoldgicas en la Colonia Celsa (Velilla de Ebro, Zaragoza)”, Arqueologia 84,
Zaragoza, 1984, pp. 93-96; id., “Excavaciones arqueoldgicas en la Colonia Celsa (\Velilla de Ebro)
(Campafia de 1984)”, MZB, 3, 1984, pp. 288-291; id. “Excavaciones arqueoldgicas en la Colonia Celsa
(Velilla de Ebro (campafia de 1985)”, Museo de Zaragoza. Boletin, Zaragoza, 1985, pp. 308-311;
“Excavaciones arqueolégicas en Celsa (Velilla de Ebro). Campafia de 1986, Museo de Zaragoza. Boletin,
5, Zaragoza, pp. 412-419; id. “Colonia Celsa. Velilla de Ebro (Zaragoza). X Campafia”, Arqueologia
Aragonesa 1985, Zaragoza, pp. 89-94.
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Fig. 30. Retrato en carneola de Augusto, Municipium Turiaso, Tarazona, Zaragoza.
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Fig. 31. Vista aérea general de la Colonia Celsa, Velilla de Ebro, Zaragoza.

el afio 2002, después de un largo periodo de abandono’ y se estan aplicando
desde hace tres afios las directrices y normas del Plan Director del yacimiento
atendiendo a las tareas de conservacion del mismo.

Excavaciones y prospecciones arqueoldgicas (2003-2004)71

Durante largos afios el Museo de Zaragoza ha acometido un amplio pro-
grama de excavaciones arqueoldgicas en Zaragoza provincia y especialmente en
el casco historico de Zaragoza ciudad (fundamentalmente las excavaciones de
urgencia). En el momento presente, ante la falta de medios y de recursos huma-
nos, se ha detenido la participacién en el proceso de excavaciones, salvo la direc-
cion de las actividades de conservacion e investigaciones puntuales generadas en

70. BELTRAN LLORIS, M., “Museo de Zaragoza. Crénica de los afios 2002-2003”, Museo de
Zaragoza. Boletin, 17, Zaragoza, 2003; BELTRAN LLORIS, M., GRACIA BERNAL, A., CORTES
SANZ, 1., “Conservar para difundir: el ejemplo de la Colonia Celsa”, Zaragoza, IIl Congreso
Internacional sobre musealizacion de yacimientos arqueoldgicos. De la excavacién al pablico. Procesos de
decision y creacion de nuevos recursos, Zaragoza, 2005, pp. 239-249.

71. Laintervencion de miembros del Museo en excavaciones programadas resulta practicamente
imposible por la prioridad en los trabajos de gestion del Museo que consumen todo el tiempo de los con-
servadores. Por ello la situacion sigue siendo la misma que la del afio 2004.



62 MUSEO DE ZARAGOZA

la Colonia Celsa, e intervenciones muy puntuales en determinados lugares’?, a la
espera de poder abordar el estudio sistematico y las correspondientes memorias
de excavacion arqueoldgica’.

Exposiciones temporales en la Seccién de Etnologia (2004)7

Fig. 32. Visita escolar a la exposicion temporal “Yayos”, en la Seccion de Etnologia. 2002.

72. Dentro de la participacion cientifica del Museo de Zaragoza en el programa Iberos en el Bajo
Aragony en la linea de colaboracion y asesoramiento prestada al Parque Cultural del Rio Martin, se ha lle-
vado a cabo una campania de investigacion y excavacion en el yacimiento de Solana Emilia, en Oliete, Teruel,
para clarificar la supuesta filiacion ibérica de los restos conocidos. La limpieza de estructuras y los niveles
obtenidos, ayudan a una mejor interpretacion de todo el conjunto arquitectonico descubierto, resultando un
fortin de reducidas dimensiones (20 x 20 m) perteneciente al periodo de las Guerras Carlistas (¢?) y des-
cartandose en consecuencia la clasificacion del conjunto como los restos de una necrépolis del Hierro | o
época ibérica. BELTRAN LLORIS, M., ORTIZ PALOMAR, E.,PAZ PERALTA, J A., “Era de los Moros,
en Solana Emilia, Oliete, Teruel. Expediente a revision”, Museo de Zaragoza. Boletin, 18, Zaragoza, 2004,
pp. 309-342. La financiacion ha partido del Parque Cultural del Rio Martin y el Ayuntamiento de Oliete, bajo
la direccién de M. Beltran y E. Ortiz. En la misma linea ha estado la investigacion en la necrépolis hispano-
visigoda de las Lastras de San José en Albalate del Arzobispo (Teruel), bajo la direccion de A. Beltran, y J.
A.Paz Peralta (2003-2004) (BELTRAN,A., ORTIZ,E.,,GORDILLO,J.C.,y ROYO, J,:“La necrépolis visi-
goda e hispano-visigoda (siglo VI — afios 711/714) de Las Lastras de San José (Albalate del Arzobispo,
Teruel) “, Cauce, vol. 16, Arifio (Teruel), 2004, pp. 14-29.).

73. Como muestra de la carencia de tiempo destinado a la investigacion, puede tomarse la publi-
cacion de las excavaciones del Municipium Turiaso, realizadas en el afio 1980, que ha tenido lugar en el
afio 2004. Se encuentran detenidas las investigaciones sobre otras excavaciones del mismo horizonte, den-
tro de las campafias de urgencia, desarrolladas en Zaragoza capital. Por el mismo motivo se detuvieron
voluntariamente los trabajos de excavacion en la Colonia Celsa, en el afio 1986.
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Varios proyectos de investigacion se vinculan a la programacion de exposi-
ciones temporales de esta Seccion, ahora interrumpidas a la espera de la puesta
al dia de las instalaciones museisticas:

., S Investigadores
Accién Instituciones colaboradoras 9

integrados del Museo

1. Investigacion sobre la sociedad | — Departamento de Sociologia | Concepcion
multicultural y su relacién con el | de la Universidad de Zaragoza: | Martinez Latre
patrimonio cultural Juan David Gémez Quintero
— Percepcion de la institucion museis- | — Asociaciones de inmigrantes
tica entre la poblacion inmigrante

- Procedimientos que faciliten la
representacion de la variedad cultural
de nuestra sociedad plural desde los
colectivos de inmigrantes

2. Investigacion sobre “Imaginarios | Departamento de Sociologia | Concepcion

y creatividad de los disefiadores | de la Universidad de Zaragoza, | Martinez Latre
de moda y jovenes de Zaragoza™: | prof.José Angel Bergua Amores
disefiadores aragoneses y estéticas

juveniles75

3.“Arte y Cultura de Paz” Fundacion Seminario Concepcion
Tema como centro de trabajo de Investigaciones para la Martinez Latre
entre 2006-2007 Paz

Proyecto Goya

Se ha iniciado el proyecto en el afio 20047, abarcando una serie de acciones
en torno a la investigacion de Goya y a la nueva presentacion museografica de
la obra que conserva el Museo de Zaragoza. Dentro de dicho proyecto se des-
glosan las siguientes lineas de trabajo:

74. Durante el afio 2005 se ha trabajado en la elaboracion de un proyecto a larga distancia que
contemplaba una serie de exposiciones temporales (semestrales) en torno a la indumentaria y los aspec-
tos relacionados, entre los afios 2007 y 2008 y que se ha visto aplazado por la demora en la aplicacion del
Plan Museografico, que finalmente se ejecutara por el Ministerio de Cultura en el afio 2009. En el equi-
po asesor se han integrado diversos especialistas: Fernando Maneros, Angel Gari Lacruz, Jesis Angel
Espallargas, Fernando Ortiz de Lanzagorta, Guillermo Allanegui, José Angel Bergua Amores y otros.

75. BERGUA AMORES,J. A, MARTINEZ LATRE, C,, et alii, Coolhunting. Disefiadores y mul-
titudes creativas en Aragén, Zaragoza, 2007.

76. Se han integrado en el proyecto presente, las conservadoras del Museo Silvia Fayanas Buey y
Maria Luisa Arguis, ademas del Area de Educacién y Difusion: Pilar Parruca, Pilar Ros, Carmen Gémez
y Miguel Beltran. En el proceso fotogréafico directo: José Garrido.



64

MUSEO DE ZARAGOZA

Accién

Instituciones colaboradoras

Investigadores

integrados del Museo

Andlisis sistematicos soportes de las
obras de Goya (radiografias, analisis
de peliculas pictéricas y microfoto-
grafias).

Fondos del Museo y ajenos

Instituto de Patrimonio del
Ministerio

De Cultura. Programa inicia-
do en el afio 199877

Maria Luisa Arguis
Carmela Gallego

Goya virtual

Obtencion de imagenes de alta cali-
dad de la obra de Goya dispersa por
todo el mundo. Se han iniciado los
contactos con mas de trescientas
instituciones museisticas y coleccio-
nes con fondos de Goya

ANEXO X

Maria Luisa Arguis
Pilar Parruca

Nueva presentacion museografica
de la obra de Goya en el Museo de
Zaragoza

Se ha llevado a cabo en el afio 2006
tras las obras de climatizacion y nue-
vamente en 2009.

Conservadores,
Carmen Gomez
Miguel Beltran

Interactivo sobre Goya
Se trabaja sobre el mismo a media
distancia

Se ha elaborado el indice de
cuestiones a desarrollar a tra-
vés del correspondiente con-
curso.

Pilar Ros:
Colecciones y Museos
con obras de Goya

Base documental
sobre Goya

bibliografica

Se cuenta de partida con la
base bibliografica elaborada
por el Dr. Wifredo Rincon, y
Mario Antolin, hasta el afo
1996

Maria Luisa Arguis,

Audiovisual sobre el artista

Se ha presentado en el afo 2006
como inicio de un programa de
investigacion audiovisual sobre el
artista

Conservadores
Carmen Goémez
Miguel Beltran

77. BELTRAN LLORIS, M., “Museo de Zaragoza. En torno a su 150 aniversario (Crénica del
Museo entre los afios 1997 y 2000)”, Museo de Zaragoza. Boletin, 15, Zaragoza, 2001, p. 317.
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Fig. 33. Vista general de la antigua sala 21 dedicada a la obra gréafica antes de Goya. 2007.

Fig. 34. Situacion de la nueva ampliacion del Museo de Zaragoza (seg. H de M).
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Proyecto de ampliacion del Museo de Zaragoza y redefinicion
de sus colecciones

En el momento presente este es el proyecto institucional méas importante
que esta desarrollando el equipo del Museo de Zaragoza, en el que estan impli-
cados todos sus miembros a distinto nivel y en funcion de las areas funcionales
a las que pertenecen.

Tras el documento presente se esta procediendo a la redaccién de detalle de
cada uno de los programas que afectan al desarrollo del Plan Museoldgico,
muchos de los cuales estan enunciados en sus lineas principales y se perfilaran
en funcion de la planificacion definitiva que se adopte.

2.4.5. Relacién con los departamentos universitarios y otros organismos de
investigacion

El Museo mantiene relaciones naturales, cientificas, con departamentos de
diversas universidades, principalmente con aquéllos de Zaragoza que tienen afi-
nidad con las colecciones que conserva: Departamento de Ciencias de la
Antiguedad, Departamento de Historia el Arte, Departamento de Petrologia,
Quimica Inorgénica y Sociologia de la Universidad de Zaragoza, ademas de los
propios del Ministerio de Culturay del Gobierno de Aragén y de forma especial
con la Catedra de Arqueologia José Galiay de la Diputacion de Zaragoza, vincu-
lada al CSIC.

2.4.6. Organizacién y participacion en congresos, coloquios, mesas redondas,
cursos (dos ultimos afios)

Desde el afio 2003 el Museo viene colaborando en un curso intensivo de
ocho dias de duracion titulado: “La cerdmica romana. Criterios basicos de clasi-
ficacion y valor historico. Estado de la cuestion”, organizado por la catedra
Galiay de la Institucion “Fernando el Catolico”’®. Los cursos son impartidos por
M. Beltran Lloris y J. A. Paz Peralta. En 2006, se ha iniciado el curso “Conocer
el Museo”, desarrollado por todos los profesionales del Museo y dirigido al gran
publico, previa inscripcion.

Desde el curso 2003-2004, el Museo de Zaragoza ha continuado su participa-
cion, con tres profesores (M. Beltran Lloris, C. Martinez Latre, C. GOmez Dieste),
en el Curso de Postgrado de Educador de Museos en la Universidad de Zaragoza,

78. En dicho curso se ha trabajado con los materiales de reserva de la Seccién de Antigiedad
romana del Museo de Zaragoza. Estos cursos estan evaluados con 2 créditos de libre eleccion en los pla-
nes de estudios de la Universidad de Zaragoza y también con 2 créditos en el plan de Formacién del pro-
fesorado del Departamento de Educacién y Ciencia del Gobierno de Aragén.
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hoy Master de Educacion y Comunicacion’. Es habitual la participacion del per-
sonal del Museo en congresos y reuniones cientificas propias de las especialidad®?.

2.4.7. Ejemplo de atencién al nimero de investigadores nacionales e interna-
cionales (Ultimos afios) por departamentos

Area | Area ll
Investigacion-conservacion ~ Comunicacion-Difusion
2005 466 1.913
2006 401 1.301
2007 381 1.302

Evaluacion, carencias y prioridades

El Museo deberia implicarse de forma intensa en programas interdiscipli-
nares de investigacion mas amplios, pero el personal del centro consume mayo-
ritariamente su tiempo en investigacion museogréafica, planificacion interior y
gestion en general. La debida promocién de un Centro especifico de
Investigacién en torno a Goya permitira sustentar y afianzar las lineas de accion
enunciadas desde hace afios desde el Museo, asi como la dotacién de recursos
humanos que descargue tareas al personal que deberia dedicar mas porcentaje
de su tiempo a sintesis sobre la mejor transmision de procesos investigadores.

El Boletin del Museo sirve para la difusion de estos programas y actividades
ademas de otras publicaciones exteriores.

2.5. Conservacion (MLGP, CGV, NDPL, MBLL)

2.5.1. Criterios generales en materia de conservacion preventiva y restauracion
de colecciones

La aplicacién de estrategias de prevencion del deterioro debe ser la linea
fundamental de la conservacién de los Bienes Culturales. Actuacion sobre
los diversos factores que pueden influir sobre los bienes y que conforman su
medio.

79. BELTRAN LLORIS, M., “Museo de Zaragoza. Cronica de los afios 2002-2003”, Museo de
Zaragoza. Boletin, 17, 2003, pp. 591 ss.

80. Se omite el detalle de las mismas por su prolijidad, que puede consultarse en las crénicas del
Museo y en el Plan Museoldgico de junio de 2005.
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La conservacion curativa y restauracion8! se aplicaran en los casos mas
graves de deterioro que impliquen un riesgo de pérdida irremediable del bien
cultural.

El principio de minima intervencién es fundamental. Deben desecharse los
tratamientos totales que puedan agredir a la integridad del objeto.

Pero la conservacién del bien cultural no termina con la intervencion.
Es fundamental programar rutinas de control y seguimiento de las obras res-
tauradas®?.

2.5.2. Condiciones de conservacion especificas existentes, segun la naturaleza
de las colecciones®?

Las grandes series del Museo de Zaragoza se han clasificado en tres areas,
dentro de las cuales alternan los distintos tipos de soportes, aunque en la de
Bellas Artes predomine la pintura sobre lienzo/tabla o los documentos gréaficos
que conforman las condiciones técnicas de exhibicion:

Area Ubicacion Observaciones ‘
Antigliedad Edificio 1,4y 5 Metal, vidrio, ceramica, piedra
Bellas Artes Edificio 1y 4 Lienzo, tabla, documento gréafico, ceramica
Etnologia Edificio 3 Textil, organicos, ceramica
Antigledad

La seccion de Antigiiedad esta constituida por 3.007.631 registros, de muy
diversa naturaleza: ceramica, vidrio, piedra, hueso, metales, mosaico, pintura
mural. Ha estado repartida hasta el afio 2008, entre las salas de exposicién per-
manente y las areas de reserva.

81. Junto a los términos “conservacion”y “restauracion”, ya es habitual distinguir ademas entre la
““conservacion curativa” y la “conservacion preventiva”. El término, restaurador se ha venido contrapo-
niendo a las labores facultativas del conservador de Museos, cuya misién primordial se centraba inicial-
mente en la actividad ejercida sobre un bien cultural para facilitar su comprensién. Nosotros preferimos
hablar del trabajo del “restaurador” clésico, como trabajo de conservacion-restauracion, término defen-
dido ya habitualmente y en los que coincidimos con otros musedlogos (KISSEL, E., “La funcién del res-
taurador en la conservacion preventiva”, Museum, 201, n. 1, 1999, pp. 33-39).

82. Decéalogo de la Restauracién del Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol del Ministerio de
Cultura.

83. La situacion se refiere hasta febrero del afio 2008.
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Fig. 35. Vista de la antigua sala 5 dedicada a Caesar Augusta. Afio 2008.

NUm. de obras, .
Observaciones

Soporte

Expo. Permanente Planta 0 1977 Vitrinas, materiales exentos
Controles especificos en los
Bronces de Botorrita (HR= 40%,
con Art-Sorb preacondicionado)

Reservas Planta -1 Ceramica cajas de carton y polietileno, en
estanterias metalicas

Area Conservacién- | Planta +2 Ceramica Estanterias metdlicas, cajas
restauracion normalizadas

Reserva Planta -1 Piedras y afines | Planchas de espuma de polietileno
s6tano y tacos de madera

Reserva Planta -1 Pintura mural Estanterias; Cajoneras de madera
sotano y cajas de polietileno y cartén
Reserva 15 Planta +2 Monedas, Armarios especiales, cajas

medallas. vidrios | polietileno compartimentadas
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Bellas Artes

La seccion de Bellas Artes, expuesta, se distribuia en la forma siguiente:

Area Soporte NUm. de obras Observaciones
Exposicion Madera 66
permanente Tela 121
Retablo 4
P. mural trasladada 5
Escultura 5
Relieves alabastro 2
Papel 4
Sarga 2 1 retablo
Cobre 3
Sepulcros, madera 1
Mobiliario, madera 1
Salén de actos Tela 15
Escalera principal Cristalera emplomada
Sepulcros, piedra 2
Tela 2
Escultura 1
Patio interior Arquitectura pétrea 55 Al aire libre
Escultura, metal 1 Al aire libre

L L

Fig. 36. Antigua Sala 12. Arte Gético. Afio 2007.
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Exposicion permanente:;

Planta 1.2 Las obras se instalan colgadas en la pared, las de menor tamafio
cuentan con un cierre de seguridad antirrobo. Las obras de mayor peso como
tablas y lienzos de grandes dimensiones, retablos y relieves de alabastro descan-
san en soportes metalicos anclados al muro, repartiendo el peso de las mismas.

Las esculturas, trabajadas para ser vistas frontalmente, se disponen sobre pea-
nas y expuestas delante de pared, siguiendo el recorrido expositivo de las salas.

Algunas obras de pequefio tamafio, al igual que las de soporte de papel, tie-
nen cristales de proteccion.

Ubicacion NUm. de obras Observaciones
25 Planta +1 827 58 peines compactos (pintura
tela/madera/papel)
Paredes libres: 6leos gran formato
1 Planta +2 479 Peines abiertos (pintura
tela/madera/papel)

Estanterias metalicas: esculturas,
relieves, restos retablos.
Paredes libres: pintura tela/madera

16 Planta +2 105 Elementos muebles

Sétano Planta -1 1.306 Estanterias metalicas abiertas:
elementos muebles, rejas, muebles,
ceramica, porcelana, vidrio,
orfebreria, 6leo lienzo, escultura.
Piezas menores en cajas carton.

Area conservacion- Planta +2 - Obras en proceso de tratamiento
restauracion y documentacion

2411

Documento Grafico

Ubicacion NUm. de obras Observaciones
Expo. Perm. Planta +1 3 acuarelas Enmarcadas, cristal proteccion
1 dibujo
Arte Oriental | Planta +1 16 Papel

Reserva/12 Planta +2 Papel:

— Estampas, 2.830

- Dibujos, 1.374

— Acuarelas, 537

— Pasteles, 325

- Oleos/gouaches, 65
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Area Ubicacion NUm. de obras Observaciones

— Planos, 1.300

— Documentos manuscritos, 3.600
- Diplomas, 23

— Albumes, 75

Pergamino:

— Manuscritos, 1.800
Fotografia:

— Fondo histérico y moderno
de 6.459 piezas:

— Negativos fotogréafico, 676.
- Positivos fotogréaficos, 2.938.

Reserva/ Planta +1 | 414 obras de diversa naturaleza:
CAOFTS Estampas japonesas, tankas,
kakemonos, libros ilustrados,
abanicos y biombos

10.549

Etnologia

La secciéon de Etnologia esta constituida por 1.477 piezas de muy diversa
naturaleza: pintura, papel, escultura, ceramica, vidrio, hueso, madera, metal, tex-
til, cuero, piedra. Se encuentra repartida entre las salas de exposicién perma-
nente y las salas de reserva.

Esta seccion se encuentra en curso de instalacion y reforma total y sus fon-
dos se albergan temporalmente en el edificio 1 y en areas de reserva.

Ceramica
Area Ubicacion NUm. de obras Observaciones
Expo. Perm. | Planta 0 138 ceramicas 2 grandes contenedores (vitrinas)
Expo. Perm. | +1 78 ceramicas 8 vitrinas
Expo. Perm. | +2 203 Expuestas sin vitrina, protegidas por
infrarrojos
Area Reserva | -1 Ceramicas variadas Armarios compactos, cajas de carton
Colonia Celsa
Area Ubicacion NUm. de obras Observaciones
Expo. Perm. [Planta 0 521 piezas, ceramica, hueso, vidrio, 14 vitrinas, Art Sorb
metal, pintura mural
Area reservas |+1 Conjunto de reservas general Estanterias, en doble piso.
de la Seccién de Antigtiedad Cajas de polietireno,
2.567.000 registros carton
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2.4.3 Estado de conservacion de las colecciones (en porcentaje):

100 T
90 +

80
70
60 — B Bueno
50 Regular
40 = Malo

2 ) )

30

20 7

3 =

Exposicion  Reserval5 Reserval7 Reserva-1

Fig. 37. Antigliedad. Estado de conservacion segun &reas.
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Fig. 38. Bellas Artes. Estado de conservacion segun areas.
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Fig. 39. Etnologia. Estado de conservacién segln areas.
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Fig. 40. Etnologia. Estado de conservacion segln areas.
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Condiciones ambientales: Maximas, minimas y medias estacionales de
humedad relativa y temperatura, tanto del entorno como de las areas publicas e
internas con bienes culturales muebles.

Edificio Planta/area HR % T Observaciones

1. Sitios -1/reservas 50-55 17-25 Area sétano
0/Exp. Perm. 40-45 19-25 | Antigliedad/BB.AA.
+1/Exp. Perm./reservas 30-35 21-30 BB.AA.
+2/Reservas 1,12, 15,16 y Area | 25-33 23-30 Antigliedad/BB.AA.
Conservacion-restauracion

3. Etnologia | En reforma completa

4. Ceramica | -1 reservas 40-55 17-25 | Area de s6tano
0,+1 40-50 21-30
+2 25-30 22-30

5. Celsa 0O/exposicion Perm. 40-50 18-24
+1/reservas 50-55 19-30

Sistemas de medicién:

Edificio Sistema Detalle Observaciones

1 Microclimatico Meaco Museum Monitoring Andlisis y registro programable:

Sitios via radio Sin instalacion previa, ni cables. Temperatura, HR y UV.

Toma de datos: 24 horas.
Registro por receptor
en ordenador con graficas

Mide Humedad ¥Temperatura.
Instalacion: 199654

Termohigrégrafos,
8 unidades

Medidor portatil
1 unidad

higro-termémetros
6 unidades

4, Medidor portatil
Ceramica | 1 unidad

higro-termémetros

1 unidad
5. Medidor portatil
Celsa 1 unidad

Temperatura, humedad
mensual

temperatura ambiente
y humedad relativa

digitales que muestran
la temperatura y la humedad

temperatura ambiente
y humedad relativa

digitales que muestran
la temperatura y la humedad

temperatura ambiente
y humedad relativa

Registro cada 24 h, semanal,

Medicion inmediata,
calibracion

Medicion inmediata,
calibracion

Medicion inmediata,
calibracion

Medicion inmediata,
calibracion

Medicion inmediata,
calibracion

84. En la actualidad hay un sistema general controlado por ordenador de toda la climatizacion. Se
est4 estudiando igualmente la puesta al dia, como complemento del sistema via radio, para mediciones y
controles particulares.
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lluminacién
Edificio Fuente Medicion Observaciones
1. Sitios Tubos fluorescentes Luxémetro Focos-bafiadores, de intensidad
Focos de incandescencia Ultravimetro |y direccion regulable

con lamparas frias,
Media Lux: 200

4. Ceramica | Tubos fluorescentes Luxémetro
Focos de incandescencia Ultravimetro
con lamparas frias,
Media Lux: 200

5. Celsa Tubos fluorescentes Luxémetro
Focos de incandescencia Ultravimetro
con lamparas frias,
Media Lux: 200

Contaminacién: Bioldgica (plagas), atmosférica y acustica.

El Museo no dispone de sistemas de medicién de contaminacién atmosféri-
cay acustica.

Colocacion de trampas para roedores supervisadas por el Departamento de
Educacion y Cultura de la D.G.A.

Se practican fumigaciones periddicas preventivas en el area de reservas 16,
(mobiliario) y en los espacios de riesgo.

Manipulacién, almacenaje y exposicion: Criterios generales.

Se evallan los riesgos que derivan de los movimientos de la coleccion del
Museo, ya sea para estudiar y documentar un objeto como para conservarlo o
exponerlo, atendiendo a la manipulacién, soporte, embalaje y transporte, ade-
cuados a los bienes de interés museografico.

—Medios mecanicos para la manipulacién y movimiento de bienes:
Transpaleta manual, grda elevadora manual (hasta 1.500 kg de peso) y carretillos
transportadores, también manuales.

Se cuenta con personal cualificado y especializado para desempefiar estas
funciones (empresas externas, conservadores-restauradores y personal de servi-
cios auxiliares del Museo).

2.5.4. Conservacion- Restauracion
Colecciones organizadas por materiales constitutivos que precisan inter-

vencion. Orden de prioridades®.

85. Vide infra: Programas. 2.4. Programa de Conservacion. Listas de prioridades sectorizadas.
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Fig. 41. Sala 5, Caesar Augusta. Tratamiento de conservacion-restauracion del friso de pintura
mural de la Casa de las musas. 2007.

Fig. 42. Conservacion-restauracion. Tratamiento de reversos de mosaicos romanos
(Triclinio de la Casa de la Calle Afi6n, Caesar Augusta), 2006.
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Antigiedad
Edificio Bienes culturales Unidades Observaciones
1. Sitios Conservacion General Siglado e inventariado.
Prioridad 1 | general areas de reserva Renovacion cajas de carton

a polietireno. Seleccion

de material para renovacion

y segundo nivel exposicion.
Reordenacion sistematica area
de reservas. Programacion

de estanterias archivadores
horizontales y verticales

Vasijas de ceramica, Cabezo 62 En area de reserva. Para
de Monledn, Zaragoza incorporar a programa
expositivo. Discurso: nivel 2
Mosaicos romanos de Artieda, 6 En area de reserva. Para
Osera y Caesar Augusta, incorporar a programa
Zaragoza expositivo. Discurso: nivel 1y 2
Monedas de base cobre y plata | 6.853 Id. anterior
Piezas de material ceramico 914 1d. Anterior
14 estan ya en la exposicion
permanente
Piezas de material pétreo 67 Estan en la exposicion

permanente. Patio interior.
Esta prevista su incorporacion
asalasy a areas de reserva
controladas

Mosaicos romanos 11 unidades | Estan en la exposicion
permanente

Bellas Artes

Intervencion sobre parte de los fondos expuestos y algunas obras que se
encuentran actualmente en salas de reserva pero que se incorporaran al nuevo
discurso expositivo:

Edificio Area Bienes culturales Unidades Observaciones
1. Sitios
Prioridad 1 Obras en expo. | - 29 pinturas sobre madera. 162 Son obras del primer nivel
Perm. - 127 pinturas sobre tela. expositivo
- 3 retablos.

- 2 pinturas murales
trasladadas a nuevo soporte.
- 1 temple sobre sarga
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Edificio Area Bienes culturales Unidades Observaciones
Prioridad 1 Reservas Documento grafico: Dibujos Para su incorporacion
Academia de San Luis, estampas a expo.
de Goya y otras series Permanente, nivel 1y 2
Prioridad 2 Reservas 1 Pinturas/tela, madera, carton, 432 Urgen para su incorporacion
papel a la Expo.
Permanente, nivel 2
Reservas 25 Pintura/tela, madera, papel 536 Id.
Reservas Soportes diversos, salvo pintura | 100% Id. Ademés de la mejora
Sotano sobre tela/madera/papel medioambiental
Reservas 16 Mobiliario Adecuacion de las

condiciones de reservas

Reservas Documento grafico Equipamiento con
archivadores horizontales
(obras no enmarcadas)

y verticales (enmarcadas)

Fig. 43. Area temporal de Conservacion-restauracion en la antigua
sala 13, sobre tablas géticas.
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Etnologia

Edificio Area Bienes culturales Observaciones

3 Avreas reserva | Conservacion Ordenacion sistematica del area
General de reservas. Equipamiento:
compactos, armarios, archivadores
horizontales

Areas reserva | Piezas madera varias Tratamiento para incorporacion a
40 muebles madera exposicion permanente
Indumentaria

1
]
[ |
|
5
01
Fig. 44. Maniqui de la Coleccién Cativiela Fig. 45. Maniqui de la Coleccion
antes del tratamiento Cativiela después del tratamiento

de conservacién-restauracion. de conservacién-restauracion.
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Ceramica

Edificio Bienes culturales Unidades Observaciones

4 Expo. Perm. | Ceramicas 23 Mejoras en su conservacion

Edificio Bienes culturales Unidades Observaciones

5 Reservas 1 general 100 % | Revision de materiales.
Cambio de cajas de carton
a polietireno. Reordenacion
del material

Evaluacion, carencias y prioridades

Las tablas valorativas dan una idea somera del estado de las colecciones
atendiendo a la conservacidon en sentido estricto. Los bienes procedentes de
excavaciones arqueoldgicas son inabordables por su cuantia y estado, siendo
necesario un cambio de actitud en el tratamiento de dichos bienes en las propias
excavaciones®. El resto del patrimonio que alberga el Museo, necesita de un
incremento de personal para abordar las directrices que se enuncian en el Plan
y conseguir un mayor acceso a los mismos. La incorporacion de una plaza de res-
tauradora de documento grafico (2006) estd comenzando a producir resultados
positivos en la valoracién de dicho fondo y es constante la contrataciéon de per-
sonal externo para atender a todas las necesidades.

3. Arquitectura (MBLL)
3.1. Sedes y emplazamientos

En el momento presente, el Museo de Zaragoza alberga sus colecciones y
servicios en cuatro edificios principales y varias areas de reservas:

Edificio Direccion Unidades Titularidad

1 Plaza de los Sitios, 6, Secciones de Antigliedad Estado
Zaragoza y Bellas Artes, Servicios Generales
Parque Grande, Zaragoza Seccién de Etnologia (Indumentaria) Estado

4 Parque Grande, Zaragoza Seccion de Ceramica Estado

5 Eras de Velilla, Colonia Celsa Estado
Velilla de Ebro, Zaragoza

86. La normativa (2006) que afecta a los permisos de excavaciones arqueoldgicas, emanada desde
la Direccién General de Patrimonio del Gobierno de Aragén, recoge, por primera vez, la importancia de
la presencia de conservadores-restauradores en las excavaciones que se ejecuten, recomendando la par-
ticipacion de los mismos desde el comienzo del programa y con cargo al mismo.
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3.1.1. Historia de los edificios

El edificio central del Museo, en la Plaza de los Sitios, 6, alberga las
Secciones de Antigliedad y Bellas Artes, asi como los servicios generales del cen-
tro. Es un edificio modernista, obra de Ricardo Magdalena y Julio Bravo, cons-
truido en 1909 para albergar la Exposicion Hispano-Francesa, conmemorativa
del Centenario de los Sitios de Zaragoza (1908). Usa el ladrillo y el hierro fun-
dido y se inspira en la arquitectura sefiorial aragonesa, recordando su patio, cua-
drangular, a la zaragozana y renacentista Casa de los Zaporta.

En el afio 1976 se incorpord al Museo de Zaragoza el denominado enton-
ces Museo Etnoldgico y de Ciencias Naturales de Aragon, dedicado ahora a las
Secciones de Etnologia y Ceramica. Las Casas de Albarracin y Pirenaica, edifi-
cadas en 1955, sobre ideas de A. Beltran, fueron proyectadas y ejecutadas por
Alejandro Allanegui y reproducen respectivamente, una casa de la Sierra de
Albarracin la primera, y la segunda significa una fusion de elementos arquitec-
tonicos del Pirineo de Huesca, especialmente de los valles de Benasque, Hecho,
Anso y Sierra de Guara.

La ultima Seccion afiadida ha sido la de la Colonia Celsa, en Velilla de Ebro,
habilitada en el edificio de moderna fabrica destinado inicialmente al Area de
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Fig. 47. Museo de Zaragoza en 1940, segun ilustracion del Archivo Mora.

Reservas, proyectado y ejecutado por José Manuel Pérez Latorre en el afio 1983
e inaugurada la instalacion museistica en el afio 1997.

La Plaza de los Sitios

Los planos se debieron a los arquitectos Ricardo Magdalena Tabuenca y
Julio Bravo Folch, siendo el primero de ellos, juntamente con otras figuras signi-
ficativas, como Félix Navarro, Manuel Martinez de Ubango, José de Yarza o
Albifiana, uno de los mas significativos representantes de la arquitectura racio-
nalista de dicho momento en Aragén®’.

Se caracteriza la obra de Magdalena, como se comprueba en otros edificios
singulares, por el uso del ladrillo cara vista en las fachadas y el empleo de aleros
de madera, recreando los materiales propios del valle del Ebro y resucitando
patrones de la arquitectura de prestigio, en este caso la Casa renacentista de
Zaporta de Zaragoza, que se recuerda en el patio y en el alero de haya. Junto al
ladrillo el empleo del hierro fundido que en el Museo se usa en columnas tosca-
nas y de fuste anillado y zapatas semejantes a las presentes en el recinto porti-
cado de la Plaza de Lanuza de Zaragoza.

87. AA.VV.(M. BELTRAN LLORIS, coord.), Museo de Zaragoza. 150 afios de historia. 1848-1998,
Zaragoza, 2000; POBLADOR MUGA, M.2 P, La arquitectura modernista en Zaragoza: revision critica,
Zaragoza, 1992; RINCON GARCIA, W., Un siglo de escultura en Zaragoza (1808-1908), Zaragoza, 2002.
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Fig. 48. Construccion del Museo de Zaragoza en el afio 1908.

La construccién del Museo ascendié a 600.000 pesetas. Constaba original-
mente de un piso bajo destinado a Museo Arqueolégico y Comercial y un piso
para Museos de Pintura y Reproducciones Artisticas, siguiendo en esta distribu-
cion la ordenacion clasica en la museologia de los siglos XVI11-X1X, sumamen-
te efectiva por otra parte. Se ubic6 del mismo modo en la casa, el local de la Real
Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis de Zaragoza, que en dicho
momento regia los destinos del centro.

En el exterior predomina el ladrillo cara vista, concibiéndose el edificio con cua-
tro torres en las esquinas y cuerpos mas bajos entre ellas, sobre planta ligeramente
rectangular. En la fachada principal un cuerpo de torre, semejante a las esquineras,
preside el centro y en su galeria cubierta ostenta tres estatuas esculpidas por Carlos
Palao que representan la Escultura, la Pintura y la Arquitectura; en las torres latera-
les, entre columnas de sabor corintio y bajo frontdn, labr6 Dionisio Lasuén, colabo-
rador de Palao, las figuras de la Arqueologia y el Comercio, de corte modernista.

Debajo de las torres de la fachada principal, lucen dos grandes inscripcio-
nes que conmemoran la fecha de construccion, los preceptos legales que la
ampararon y el reinado en el que tuvo lugaré.

88. REINANDO ALFONSO XIII/EDIFICOSE A EXPENSAS DEL ESTADO/EN CONMEMO-
RACION DE LOS GLORIOSOS ASEDIOS/DE 1808 Y 1809/Y/SIENDO PRESIDENTE DEL CONSEJO
DE MINISTROS/EL EXCMO. SR. D. ANTONIO MAURA Y MONTANER/EDIFICOSE EN CUMPLI-
MIENTO DEL/R. D. DE 9 DE MARZO DE 1809 Y DE LAS LEYES DE/20 DE AGOSTO DE 1811Y 22
DE ENERO DE 1907.
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En las restantes fachadas del edificio y en la parte alta aparecen grandes
medallones que representan artistas espafioles y fundamentalmente aragone-
sest®. En el interior, un espacioso vestibulo de ingreso con cuatro columnas de
tipo corintio, da paso a un gran patio, convertido en jardin inicialmente, que ha
tenido numerosas reformas posteriores.

En las crujias en torno a este patio se instalaron en un principio, a la dere-
cha, las salas dedicadas a la Industria y al Comercio y a la izquierda las destina-
das a Museo Arqueoldgico. Las crujias superiores se abren al ambito del patio
central a través de una bellisima galeria a la que comunicaban las Salas de
Pintura y de Reproducciones, los locales destinados a la Academia de San Luis
y a la Junta de Patronato del Museo.

Transformaciones y reformas arquitecténicas

El estado actual del edificio es el resultado de la reforma en las obras de
fabrica acometida por el Ministerio de Cultura entre los afios 1974 y 1976, que
significo la actualizacion del espacio, saneando sus forjados, con el cierre de las
aberturas, la dotacion de una entreplanta de servicios, y de una planta de sétano,
la adecuacion de zonas de reserva, la incorporacion al edificio de un sistema de
climatizacion (aire acondicionado) que garantizase el mantenimiento de las
colecciones y la distribucién de las mismas de acuerdo con los principios vigen-
tes de la museografia.

Posteriormente, con motivo de la celebracién del 150 aniversario de la exis-
tencia del Museo, en los afios 1998-1999°%1 se ha vuelto a reordenar dréastica-
mente todo el programa expositivo, intentando adaptar su presentacion y len-
guaje a las exigencias actuales. Una Ultima reforma, en la misma linea descrita y
con la renovacion total del sistema de climatizacion, se ha llevado a cabo en el
afo 2006.

89. En la principal los bustos de Forment y Goya en un lado, y en el opuesto los de los mecenas
aragoneses Ramon Pignatelli y Juan Bruil; al norte, figuran Rubens, Morlanes, M. Lavifia, Bayeu, Miguel
Angel, R. de Mur y Velazquez, y al sur, M. Tudela, J. de la Huerta, Jusepe Martinez, Ribera, J. de Sarifiena,
M. de Safiiaria y Gombao. La fachada posterior del edificio resulta de solucién mas simple, manteniendo
las aberturas de ventanales y los balcones de las distintas dependencias del Museo, de forma anéaloga al
vecino edificio de la Caridad.

90. EI resumen de las reformas obradas puede verse en, BELTRAN LLORIS, M., Museo de
Zaragoza. Secciones de Arqueologia y Bellas Artes, Guias de los Museos de Espafia, XLI, Madrid, passim;
id. “El Museo de Zaragoza: Génesis y desarrollo de un Museo moderno”, MZB, |, Zaragoza, pp. 11-72.
Las obras de reformas, segtn los arquitectos Jos¢é Romero Aguirre y José Maria Mateo Soteras, en pro-
yecto de 1974, supervisado por la Unidad Técnica de Construccion de Zaragoza.

91. BELTRAN LLORIS, M., “Museo de Zaragoza. Memoria de los afios 1995/1996”, Museo de
Zaragoza. Boletin, 14, Zaragoza, pp. 327 ss. Se llevaron a cabo reformas en la infraestructura: microclima,
control del mismo por ordenador, pintura e iluminacién parcial.
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Fig. 49. La Casa pirenaica. 1955.

Los edificios del Parque Grande

e La Casa Pirenaica®

El edificio, construido en el afio 1955 (arquitecto: Alejandro Allanegui), ha
tomado todos sus elementos de la arquitectura de los valles pirenaicos (Anso, Benas-
que, Sierra de Guara). Contiene cuatro plantas incluidas el semisétano y la falsa.

La fachada principal del edificio (al Oeste) con arco de medio punto dovela-
do, procede de Torla; la balconada de madera (con tejadillo de pizarra), en saledi-
zoy con balaustrada, esta tomada de Ansé y Hecho. Las ventanas inferiores se han
copiado de Laguarta y las superiores de Laguarta y Posada. Frente a la entrada se
instal6 una cruz de término a base de un fuste cilindrico sobre base prismatica
rematada por cruz de hierro que copia un modelo original del Museo de Huesca.

La fachada sur combina elementos de Sallent (ventana), Ansé (balcon) y
Hecho (ventanas goéticas geminada del siglo XV). Al norte se abren ventanas en
estilo de Torla, Hecho y Posada. La puerta de servicio se abre al Este, con arqui-
trabe recto procedente de Ansd y ventanas cuadrangulares para iluminar el

92. BELTRAN MARTINEZ, A., “La Seccién de Etnologia del Museo de Ciencias Naturales de
Aragon”, Zaragoza, |, Zaragoza, 1955, pp. 37-42; id., “Museos de Zaragoza”, Boletin Municipal de
Zaragoza, Afio 111, 8,1962, pp. 7-62; id., “Breves notas sobre el Museo de Zaragoza, desde su fundacion a
1974. Historia y anécdota”, Museo de Zaragoza. Boletin, 6, 1987, pp. 355 ss.
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semisétano. Encima una solana tomada de Sallent con ventanas de Ansé y
Laguarta y Molino Villobas. La cubierta se realizd en pizarra, destacando la chi-
menea cilindrica en correspondencia con el saliente del hogar. Al exterior una
acera de piedra con escalerilla y muretes. Todo el edificio se asienta en declive.
Muy cerca del rio Huerva.

El interior se ha distribuido a partir del zaguan, que se rodea originalmen-
te de cuadras y estancias para aperos. La planta alta se dedic6 a cocina y alcobas,
completandose todo con la buhardilla para almacenes y graneros.

El propio edificio constituye en si mismo una recreacién de la arquitectura
original pirenaica destacando en el interior la gigantesca chimenea cilindrica,
propia del Somontano que sobre el tejado alterna con la otra menor cuadrangu-
lar que da servicio a la calefaccion.

Transformaciones y reformas arquitecténicas

La museografia fue renovada en el afio 1982%, sin afectar a obras de fabri-
ca. El edificio ha sufrié una reforma parcial en el afio 1999, financiada por la
Diputacion General de Aragon, que transformé la sala 1 (en la planta baja), con
la demolicién de las vitrinas de obras, en la sede del “Centro de Arte Rupestre
de Aragon”, situacion que se ha mantenido hasta el afio 2003. La falsa se dedico
a Centro de informacion de los Parques Culturales aragoneses. Actualmente ha
concluido la reforma completa de todo el edificio, segin programacién del
Ministerio de Cultura® y para albergar definitivamente la Seccion de
Indumentaria del Museo de Zaragoza, segun se expone mas abajo.

e La Casa de Albarracin

La arquitectura de este edificio toma sus elementos de la Sierra de
Albarracin. Se ha usado la piedra para los paramentos y la ceramica en las
cubiertas. Consta de tres plantas mas el semisétano, instalado en el desnivel del
terreno. Los puntos de inspiracion estan en Bronchales y Calomarde para la
fachada principal, tomando la puerta el modelo de Albarracin, las rejas altas de
Bronchales y las de la planta baja de Orihuela del Tremedal.

93. BELTRAN LLORIS, M., “La Seccién de Etnologia del Museo de Zaragoza: nueva presenta-
cioén”, Museo de Zaragoza. Boletin, 4, Zaragoza, 1985, pp. 241-276.

94. El enunciado del programa, en BELTRAN LLORIS, M., “Museo de Zaragoza. Crénica de los
afios 2002-2003”, Museo de Zaragoza. Boletin, 17, Zaragoza, 2003, pp. 458 ss. El proyecto ha contemplado
definitivamente la puesta al dia del edificio, aquejado de problemas de humedad en el sétano (imperme-
abilizacion y drenaje de muros), filtraciones de agua en la cubierta, calefaccion obsoleta (reposicion de
circuito, caldera y radiadores), acondicionamiento de aseos y servicios, climatizacion en plantas primeray
segunda, limpieza de fachadas y sustitucion de instalacion eléctrica (proyecto de M. Abad y G.
Molpeceres, dirigido por la Gerencia de Infraestructura y Equipamientos del Ministerio de Educacion y
Cultura).
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Fig. 50. Casa de Albarracin. 1957.
Hoy alberga la exposicién monografica en torno la ceramica aragonesa.

La fachada Sudoeste, los guardapolvos, antepechos, las galerias voladas y
herrajes proceden de Albarracin. Al sudeste, se ha tomado la reja alta de
Orihuela y el balcén de los Escolapios de Albarracin, los aleros de tejas de
Calomarde y la chimenea, carpinteria exterior y escalera interior de Albarracin.
La rejeria de forja pretende resaltar la gran tradicion y riqueza de estas artes en
el territorio turolense. Sobre la puerta de entrada se ha colocado un escudo con
cuarteles de Zaragoza, Huesca y Teruel asi como las armas de los Pardo
Santayana (Gobernador Civil que impulso las presentes construcciones), ade-
mas de un sencillo escudo con la fecha de su primera inauguracién: afio 1957.

Transformaciones y reformas arquitecténicas

La exposicion actual es la resultante de la remodelacion del interior del edi-
ficio, respetando escrupulosamente los elementos originales, en su nuevo desti-
no: la presentacion de las colecciones de cerdamica del Museo en el espacio antes
dedicado a las Ciencias Naturales. Esta reforma tuvo lugar en el afio 1991, adap-
tando el espacio a las nuevas demandas de la museografia®.

95. Segun proyecto de arquitectura de José Manuel Pérez Latorre, financiado por el Ministerio de
Cultura, al igual que el proyecto museogréfico, elaborado por el Museo de Zaragoza. BELTRAN LLO-
RIS, M., “Crénica del Museo. Afio 19877, MZB, 6, Zaragoza, 1987, pp. 532 ss.; id. “Crénica del Museo. Afio
1988, MZB, 7, pp. 244 ss. 1d. “Museo de Zaragoza. Memoria 1991, MZB, 10, pp. 204 ss.
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La Colonia Celsa®

La instalacion museistica de la Colonia Celsa se ha llevado a cabo en la
planta baja del edificio destinado a Area General de Reservas del yacimiento, en
un espacio no pensado inicialmente con fines expositivos, sino como area de
reserva de pequefios materiales, razones que explican el ambito reducido que se
ha dispuesto para el mismo.

La arquitectura general (obra de José Manuel Pérez Latorre) obedece a los
criterios de sobriedad y seguridad que imponia el fin propio del bloque edificado,
con base en el ladrillo corrido cara vista, no presentando al exterior ningun tipo de
hueco, obteniéndose la iluminacion y ventilacion a partir de lucernarios cenitales
con paredes laterales transparentes y techos opacos. Los accesos se han llevado a
cabo en carpinteria de chapa metélica con correderas y el principal se ha dulcifica-
do con una pérgola metalica, con techado horizontal, que acompafia la entrada, mas
un pavimento de ladrillos romboidales, que reproducen el médulo de los romanos.

Se trata de un contenedor de sobrias lineas, perfectamente encajado en el
volumen del paisaje que se observa en el area, frente al yacimiento arqueolégi-
co y contrapesando, sin llamar la atencion, el conjunto de la Iglesia de San

Fig. 51. Seccién de la Colonia Celsa. Vista del Area de reservas y Exposiciéon permanente.

96. La reforma total e inauguracion de la Seccion, tuvo lugar en el afio 1997, utilizando para dicha
instalacion la parte baja del Area de Reservas, en la que Gnicamente se echa en falta una mayor altura de
techos.
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Nicolas que se yergue al otro lado del barranco que circunda por el Norte la
colonia romana®’.

Elementos singulares

Edificio Localizacion Materiales Estado conservacion

vinculados
Edificio 1, Reproduce un modelo General Ladrillo Conjunto: reformado en 1976
Plaza. Sitios | de patio renacentista Cubierta: regular/mal
Edificio 3 Reproduce una casa del Pirineo | General Piedra, En reforma completa
Parque Grande| Aragonés madera
Edificio 4, Reproduce una casa General Piedra, Bueno. Reformado
Parque Grande| de la Serrania de Albarracin teja en el afio 1991
Edificio 5 No Ladrillo Bueno
Colonia Celsa

Edificio BINERWEY Conexiones Organizacion
Edificiol |Plaza. Sitios Sede central del Museo
Zaragoza
Edificio 3 | Parque Grande, Bus Seccion de Etnologia
Sur de Zaragoza

Edificio4 | Parque Grande, Bus Seccién de Ceramica
Sur de Zaragoza

Edificio5 | Velilla de Ebro, Bus Seccion Celsa
54 km. Zaragoza Automovil Reservas generales

Evaluacion, carencias y prioridades

Se analizan mas abajo con las generalidades. Los problemas mas importan-
tes (ademas de los de otra indole) estan en la ubicacién (distancia) de las reser-
vas generales de antigliedad en Velilla de Ebro y en las areas de reserva exter-
nas (lejos de Zaragoza) que obligan a continuos traslados de materiales y enca-
recen las consultas de los investigadores al tener que desplazar, de forma reite-
rada, conjuntos procedentes de excavaciones.

La situacion y entorno particular de los edificios 3 y 4 en el Parque Grande,
los hace particularmente vulnerables a las acciones vandalicas en forma de pin-
tadas y otras agresiones, al igual que los situados en el yacimiento arqueolégico
de Celsa. En este ultimo lugar se esta estudiando el traslado de la Seccion
Monogréfica (provisional) a un edificio emplazado en el casco urbano de Velilla
de Ebro.

97. BELTRAN LLORIS, M., Colonia Celsa, Madrid, Electa, 1997.
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3.2. Arquitectura actual. Espacios. Evaluacién y carencias.
Deficiencias arquitectonicas por sedes y espacios

3.2.1. Edificio 1 (Plaza de los Sitios 6)%

Las més graves se concentran en la sede de la Plaza de Los Sitios 6, pen-
diente de reforma total, con la puesta al dia de la arquitectura y adopcién de cri-
terios museograficos del siglo XXI.

Se ha llevado a cabo la renovacion del sistema de climatizacién y mejoras
en la seguridad del edificio y se ha elaborado un documento de carencias y pro-
blemas en el edificio para su nueva adecuacion, segiin el Plan general de inter-
vencion que se ha mencionado. En el momento presente el Museo mantiene dos
ambitos de exposicion permanente (Caesar Augusta y Goya) y otro destinado a
exposiciones temporales.

Fig. 52. La sala de exposiciones temporales, reconvertida en Salén de Actos del Museo
en el afio 1999.

98. Esta en marcha, abordado por el Ministerio de Cultura, el proyecto de reforma del edificio y
el correspondiente proyecto museografico, dentro de los enunciados conocidos. El estado descrito ahora,
por otra parte, se refiere a la situacién de las colecciones y servicios hasta febrero de 2008, en cuyo
momento se ha desmontando todo el museo para albergar dos exposiciones antoldgicas de Goya y enla-
zar posteriormente con los trabajos de ampliacién en el edificio de la antigua Escuela de Arte y los
correspondientes programas de conservacion-restauracion.
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1. AREA PUBLICA SIN COLECCIONES Observaciones

1.1. AREA DE ACOGIDA

Zaguan

Vestibulo Insuficiente

Recepcion Insuficiente

Zona control/escaner No existe

Taquillas No existen por falta de espacio
Punto de informacion No existe (hace las veces el mostrador de entrada)
Guardarropa Muy deficiente

— de libre acceso No existe

- controlado Muy deficiente

- para mochilas No existe

Guarderia No existe

Consigna Muy deficiente

Audioguias No existe

1.2. SERVICIOS

Tienda Muy deficiente

- Zona publica No existe

- Despacho No existe

- Almacén Ubicado en entreplanta servicios (insuficiente)
- Vestuarios No existe

Cafeteria

- Barra

- Zona publica

- Cocina

- \estuarios

- Terraza

- Almacén No existe (maquinas dispensadoras de bebidas)

Restaurante No existe

- Barra

- Zona publica

- Terraza

- Cocina

- Despensa

- Almacén

- Camaras frigorificas

- Cuarto de basuras
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1. AREA PUBLICA SIN COLECCIONES Observaciones

- Vestuario

Cajero automatico No existe
Teléfono publico No existe
Salas de descanso No existen

Sala interactiva o de documentacion

No existe (se hacen consultas en la zona
de Biblioteca)

1.3. SALAS DE ATENCION A GRUPOS

No existen (se utiliza el Salén de actos junto
a la entrada)

Sala de grupos

Sala de presentacion de la visita

Talleres didacticos

No existen se utilizan las salas de exposicion
permanente

Despacho didactico

Un despacho general para los miembros (4) del area
de Comunicacion difusion

1.4. SALAS DE ACTOS Y CONFERENCIAS

Se comparte con la real Academia de Nobles
y Bellas Artes de San Luis

Sala de conferencias

Si

Aulas

No existen, se utiliza el sal6n de actos

Sala de prensa

No existe, se utiliza el salén de actos

Salon de actos

- Estrado Si

- Patio de butacas Si

- Tramoya No

- Almacén No

- Cabinas de traduccion No

- Cabina de proyeccion No

— Sala descanso No

- Camerino

- Despacho conferenciante

Sala de protocolo No existe

15.BIBLIOTECA

Espacio insuficiente

Sala de lectura

Insuficiente

Espacio de atencion al pablico

No existe, se utiliza la sala de lectura

Despachos

Insuficiente

Sala de proceso de fondos

No, se utiliza el despacho

Deposito de revistas

No, se custodian en zonas de reserva externas

Zona de control/escaner

No
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1. AREA PUBLICA SIN COLECCIONES Observaciones

1.6. ASOCIACION DE AMIGOS No existe espacio, se utiliza el salon de actos

Sala de reuniones No

Despacho No

Almacén No

Aseos No (los generales del Museo en planta bajay segunda)
- Sefioras

- Caballeros

- Minusvalidos

Fig. 53. Area de Educacién y Difusion. Area de despachos.
El Gnico espacio de la planta +2, de servicios, dotado de luz natural directa.

2. AREA PUBLICA CON COLECCIONES Observaciones

2.1. SALAS DE EXPOSICION PERMANENTE

Sala de audiovisuales No, se proyecta en el salén de actos

Salas de exposicion Si, insuficientes

2.2. SALAS DE EXPOSICION TEMPORAL

Salas de exposicion No (se adapta la galeria destinada a los siglos XI1X
y XX)

Almacén de transito de bienes culturales No (se utiliza la sala 24, con peines de reserva de
Bellas Artes)
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2. AREA PUBLICA CON COLECCIONES Observaciones

2.3. INVESTIGADORES
Sala de investigadores NO (se usa la sala de la biblioteca)

Despachos No existen, se usa la biblioteca

2.4. AREAS DE RESERVA VISITABLES (2) | Solo unasala de peines de Bellas Artes. Actualmente
sala de reserva no visitable

2.5. AREAS DE DESCANSO No existen

ASEOS

- Sefioras

— Caballeros

- Minusvalidos Si, solo en planta principal

3.1. AREA DE RECEPCION DE BIENES Observaciones

3.1. AREA DE RECEPCION
DE BIENES CULTURALES

Muelle de carga y descarga

No existe, el edificio solo tiene un acceso para todo

Espacio de desembalaje No existe
Almacén de embalajes No existe
Despacho de registro No existe
Almacén de transito No existe

Sala de fumigacion

Cémara de 2 x 3 para objetos menores en area

de restauracion

3.2. DOCUMENTACION

Despachos

No

Salas de documentacion

Insuficiente, instalada en la biblioteca

Sala de consulta

No, se usa la biblioteca

Archivos documentales

- fonoteca

- filmoteca

- fototeca

Insuficientes

Archivo administrativo

Si (ubicado en Secretaria)

Archivo de ficheros Si

Sala de dibujo No

Area de fotografia Si

- Estudio/s fotograficos Si

- Camara oscura No

- Laboratorio fotografico En fotografia

— Almacén de productos

No, en sala de fotografia

— Almacén de transito

No, en estudio de fotografia
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3.1. AREA DE RECEPCION DE BIENES Observaciones

- Sala de digitalizacion

3.3. CONSERVACION

Despacho Habilitados en salas de trabajo
Laboratorios de restauracion Si

Laboratorio fisico-quimico No

Sala de trabajo Si

Sala rayos X No

Camara de barnizado No

Cémara de fumigacion Si

Camara de climatizacion No

Almacén de productos

Se almacenan fuera del &rea en sétano y pasillo
de acceso

Almacén de materiales y equipos No
3.4. AREA DE RESERVA

DE BIENES CULTURALES

Camara acorazada No

Areas de reserva

Si, insuficientes (ver apartado especifico)

Sala de trabajo

No

ASEOS

No (los generales del Museo en planta baja y segunda)

- Sefioras

- Caballeros

- Minusvalidos

Fig. 54. Area de Documentacmn. Estudlo de Fotografia. 2009.
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4. AREA INTERNA SIN COLECCIONES Observaciones

4.1. DIRECCION Y ADMINISTRACION

Recepcion

No, se usa ambito de Secretaria

Despacho de Direccion

Si

Despacho de Subdireccion

No existe subdirector

Despacho Gerente

No existe gerente

Despacho Administrador

No existe administrador

Despacho Jefe de Seguridad

No existe jefe de seguridad

Despacho Jefe de Mantenimiento No
Despacho Jefe de Personal No
Despacho Jefe Informatica No

Despacho de Secretaria

Si (solo existe un espacio para administracion)

Despachos

Si

Sala de espera

No

Sala de reuniones

No (se usa la sala de lectura de la biblioteca)

Oficina administrativa

No

Archivo administrativo de oficinas

Si, en despacho de secretaria

Almacén de publicaciones

Si, externo al Museo

Almacén de papeleria

Si, en espacio de administracion

Sala de reprografia

No (instalada en un pasillo)

Centralita telefonica

No

4.2. INVESTIGACION

Despacho Despachos de conservadores (dos)
Sala de trabajo No

4.3. DIFUSION

Despacho Si

Sala de trabajo No

4.4.VIGILANCIA Y SEGURIDAD

Despacho de portero mayor No

Enfermeria/botiquin

No (el botiquin instalado en vestuario personal)

Vestuario de caballeros

Si

Vestuario de sefioras

Si

Zona de descanso (comedor, local sindical)

No

Vestibulo de aseos

Si (los generales del Museo)

Aseo de sefioras

Si (los generales del Museo)

Aseo de caballeros

Si (los generales del Museo)

Consola de seguridad

Si
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4. AREA INTERNA SIN COLECCIONES Observaciones

45. MANTENIMIENTO

Cuarto de calderas Si
Cuarto eléctrico Si
Cuarto de fontaneria Si
Cuarto de climatizacion Si
Central informatica No
Almacén de herramientas Si
Almacén de productos de limpieza Si
4.6. GARAJE No
Almacén de herramientas No

ASEOS Si (los generales del Museo en planta baja y segunda)
Sefioras Si

Caballeros Si

Minusvalidos No

4.7.REAL ACADEMIA DE SAN LUIS

Tiene en el edificio su sede social
y de las colecciones de bienes culturales

Sala de Juntas Si
Secretaria Si
Despacho de direccion Si

Fig. 55. Planta +2, pasillo de acceso a areas de servicios y despachos, con extension
de la biblioteca. 2009.
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Fig. 56. Planta +2. Area de Reservas no visitable.

Es decir, el presente edificio ha mantenido hasta el afio 2007 la siguiente
distribucion:

Funcién Espacios Planta
— Exposicion permanente Salas 1 a 24 Plantas 0 y +1
(Antigiiedad, Bellas Artes)
— Servicios Generales del Toda la Planta +2 Planta +2

Museo y areas de reservas
— Academia de San Luis
— Climatizacion

- Area de Reservas Espacio A Sétano -1
- Infraestructura (fuerza, calefaccion)

— Exposicion permanente Patio interior abierto Planta 0
(restos arquitecténicos, piedra ss. X1V-XX)

Las deficiencias del actual edificio se centran en los servicios. Sus mejoras
tendran en consideracion el plan conjunto de ampliacion (Escuela de Arte —edi-
ficio 2—y Caridad) para adecuar los servicios que permanezcan en la Plaza de los
Sitios 6 a la planificacién global del nuevo museo.

Las obras de reforma y ampliacion requieren la puesta al dia de la sede
actual de la Plaza de los Sitios y su adecuacion a las ideas enunciadas que se ha
acometido en los aspectos imprescindibles:
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» Sistema de climatizacion obsoleto. Se ha puesto al dia, costeado por el
Ministerio de Cultura, 2004-2005%.

» Escalera de incendios. Enunciado su disefio también en el afio 2006, esta
pendiente de ejecucion que se sometera al proyecto final de reforma en
funcién de las necesidades. Afecta, en el momento presente, a la evacuacion
del edificio y especialmente de su entreplanta bajo cubierta (planta +2).

» Cubierta del edificio. Presenta graves deficiencias, algunas de las cuales ya
han sido solventadas (desprendimiento de parte del alero en la calle
Moret). Es necesario el saneamiento completo de la estructura metélica
que sustenta el sistema actual de lucernarios.

» Reforma de la actual entreplanta de servicios bajo cubierta. Sin aberturas
al exterior y concebida en funcion de las necesidades del Museo en el afio
1976, hoy modificadas y rebasadas. Ventilacion deficiente y altas tempe-
raturas en verano y extremas en invierno. Hay zonas desocupadas por
ausencia de escalera de incendios. Todos estos elementos hacen indtiles la
mayor parte de los espacios. Procede la consecucidon de espacios segun
programa de necesidades que se enuncia en el que se incorporara la
mayor parte del volumen a las salas de la planta inferior para conseguir
salas de exposicién de mayor altura.

« El sistema de areas de reserva dispersas por el edificio manifiesta grandes
deficiencias de espacio y medio ambiente. Mejora del espacio bajo cota 0
que carece de climatizacion.

e Cubierta del patio interior ¢? Se trata, el patio, de un espacio idéneo para el
proceso de animacion cultural del Museo, permitiendo la realizacién de con-
ciertos, representaciones teatrales y actividades semejantes. Deberia plante-
arse una estructura que no interfiera con la arquitectura interior del patio y
permita su utilizacién como espacio ludico. Esta prevista la eliminacion del
patrimonio arquitectonico exhibido en los porches de dicho patio. La cubier-
ta de este espacio puede requerir su consideracion conjunta con el espacio

99. Se hallevado a cabo la renovacion total del sistema de climatizacién, eliminando la instalacion
antigua (del afio 1976) completamente obsoleta. Se han instalado dos climatizadores (planta baja y prin-
cipal) con baterias de frio y calor y microprocesadores de tecnologia de control digital directo para asis-
tir a todo el sistema de forma centralizada, segln los pardametros escogidos.

Los trabajos, con la demolicién de los falsos techos para la reinstalacién de conductos, han obliga-
do al desmontaje total del Museo y a un proceso ciertamente laborioso de fases de actuacién en funcion
de las areas de reserva sistematica que se han ido estableciendo. El area de Conservacién-restauracion se
ha dotado de sistemas auténomos de bomba de calor y unidades auténomas de renovacién de aire con
sistemas independientes por salas.

Coincidiendo con los trabajos enumerados, se ha procedido a la reforma y ampliacion del centro de
transformacion de energia eléctrica desde 400 + 100 KVA a 630 KVVA y a la ampliacién y mejora del sis-
tema de seguridad por videocamara en todas las salas de exposicion permanente y puntos cruciales del
Museo (todas las secciones).
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presumible de la Caridad, pero deberia estudiarse un sistema alternativo
independiente que permita su plena utilizacion con garantias en cuanto a la
posible exposicion temporal de bienes culturales de todo tipo.

e Ausencia de Salas de exposiciones temporales especificas (se ubicaran en
la ampliacion)190,

e Ausencia de aulas experimentales y espacios de acogida de visitantes (se
seguiran utilizando los espacios provisionalmente hasta su mejora defini-
tiva en la ampliacion).

Fig. 57. Trabajos de puesta al dia del sistema de climatizacion.
Instalaciones en la planta +2 a través de la cubierta. Afio 2005.

100. Hasta el momento presente se han usado las antiguas salas 8-9, antes dedicadas a
Roma e Islam. También se ha usado la galeria de la planta +1 (desmontando la pintura de los
siglos X1X-XX).
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3.2.2. Edificio 3 (Etnologia)

Area Uso m?

1. Publica sin colecciones 1.1. Acogida-recepcion 10
2. Publica con colecciones 2.1. Exposicion permanente 270
3. Interna con colecciones 3.4. Reservas 25
4. Interna sin colecciones 4.1. Administracion y varia 13
Aseos 8

325

Se han llevado a cabo definitivamente las mejoras en obras de fabrica
(estanqueidad de la cubierta, humedades en planta de sétano, renovacién de la
calefaccion, electricidad e infraestructura general) y adecuacion del edificio0® y

Fig. 58. Casa pirenaica. Presentacion de la cocina ansotana en montaje del afio 2003.

101. La reforma acometida ha contemplado la puesta al dia del edificio, aquejado de pro-
blemas de humedad en el semisétano (impermeabilizacién y drenaje de muros), filtraciones de
agua en la cubierta (impermeabilizacion, aislamiento y sellado), calefaccion obsoleta (reposi-
cién de circuito, caldera y radiadores), acondicionamiento de los aseos y servicios, climatizacion
en plantas primera y segunda, limpieza de fachadas y sustitucién de la instalacién eléctrica.

Las obras de acondicionamiento han dotado a la Seccion de las condiciones medioam-
bientales imprescindibles para garantizar la conservacion del patrimonio etnoldgico que se pre-
tende exponer y se han mejorado los &mbitos expositivos, con la renovacion de suelos y la eli-
minacion de antiguas vitrinas de obra.
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Fig. 59. Seccion de Ceramica. Instalacion actual en planta +1 dedicada
a la ceramica aragonesa “histérica”.

esta pendiente la renovacién museografica de toda la Seccion. Necesita igual-
mente una mejor adecuacion horaria en su apertura al publicol??,

3.2.3. Edificio 4 (Ceramica)

Area (U) m2

1. Publica sin colecciones 1.1. Acogida-recepcion 4
2. Publica con colecciones 2.1. Exposicion permanente 235
3. Interna con colecciones 3.4. Reservas 27
4. Interna sin colecciones 4.1. Administracion y varia 8
Aseos 8

282

Su reciente reforma se mantiene vigente. Solo necesita leves mejoras en el sis-
tema de climatizacion de la planta 3 (frigorias), y una mejor adecuacion horaria en

102. EIl proyecto arquitecténico financiado por el Ministerio de Educacién, Cultura y
Deporte, se ha redactado (2003) por M. Abad y G. Molpeceres seguiin programa de necesidades
del Museo de Zaragoza, supervisado por la Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos del
Ministerio de Cultura, por importe de 122.300,35 €. El proyecto museogréfico, con la misma
financiacion, se ha redactado, siguiendo el programa del Museo, por Jesis Moreno y asociados
evaluado en 400.000 € y adjudicado se esta ejecutando en el momento presente.
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Fig. 60. Casa Pirenaica. Pintadas en su fachada exterior. La vandalizacién del edificio
es continua a pesar de las denuncias obrantes.

su apertura al publico. A pesar de la rehabilitacion se detectan ademas humedades
en la planta de s6tano que limitan el almacenamiento de bienes culturales.

Tanto este edificio como el anterior presentan graves problemas de pinta-
das sobre las fachadas de muy dificil erradicacion, a pesar de la vigilancia y de
las constantes limpiezas acometidas. El vandalismo también afecta a los cristales
de los inmuebles, abatidos con escopetas de aire comprimido y a las banderas
institucionales que hubo que retirar por los continuos dafios que recibian.

3.2.4. Edificio 5 (Colonia Celsa, Velilla de Ebro)

Area Uso m?

1. Publica sin colecciones 1.1. Acogida-recepcion 8
Patio-acogida exterior 292

2. Publica con colecciones 2.1. Exposicion permanente 250
3. Interna con colecciones 3.4. Reservas 744
4. Interna sin colecciones 4.1. Administracion, varia, aseos 135
Despachos y depositos 95

Pasos 7
1.633




104 MUSEO DE ZARAGOZA

Necesita mejoras en el acceso por camino!, jardineria exteriorl®, la cli-
matizacion general y horario de apertura. Se estd pendiente de proyecto de
arquitectura sobre dicho aspecto, independientemente del posible y futuro tras-
lado de la sede museistica al casco urbano de Velilla. La museografia se actuali-
zara con el cambio de emplazamiento de las instalaciones (nueva sede) y una
consideracion conjunta de la sefializacion del yacimiento arqueolégico0®,

Tanto esta Seccidon como la anterior, mantienen Unicamente zonas de expo-
siciébn permanente, concentrandose los servicios y otras areas propias en la sede
central del Museo, en la Plaza de los Sitios.

3.2.5. Resumen

Por razones de espacio y coherencia el Museo de Zaragoza mantendra la
estructura de areas arquitectonicas siguiente:

— Edificio 1. Plaza de los Sitios 6: Antigiiedad (eje Caesar Augusta), Bellas
Artes (G6tico, Renacimiento) y areas de reserva, con acondicionamiento de los
espacios deficitarios y su destino a los nuevos usos emanados del Plan
Museolégico (fase 11 ampliacion).

— Edificio 2. Plaza de los Sitios 5: reforma en ejecucion; (fase | de la amplia-
cion) en el edificio de la Escuela de Arte. Se destinara a los servicios generales e
infraestructuras basicas del Museo, asi como a la figura de Goya, y espacios rela-
cionados (Barroco).

— Edificios 3 y 4. Parque Grande: Secciones de Etnologia y Cerdmica (caren-
tes de servicios —salvo los minimos- y solo con &reas de exposicion permanente).

— Edificio 5. Velilla de Ebro: Seccién de la Colonia Celsa y areas de reser-
va (ahora en proceso de reordenacion).

— Edificio 6. Calle Moret 2-4: nueva sede (fase 111 de la ampliacion) en el
edificio de la Caridad. Se destinara a la definitiva presentacion de las Secciones
de Antigliedad y Bellas Artes (siglo XIX especialmente).

103. Esta asfaltada exclusivamente la zona de aparcamiento al area de Reservas'y Museo,
pero queda por abordar el asfaltado del camino de acceso, desde la carretera general, para cuya
necesidad se arbitré una partida de 5.000.000 pts. por parte del Ministerio de Cultura en el afio
1997, que, lamentablemente, no llegé a ejecutarse.

104. Queda por abordar el tratamiento definitivo de la jardineria exterior de toda la zona
que precede al edificio habilitado como Museo y Area de Reservas, que est4 aplazado a falta de
presupuesto desde 1997 y que dignificaria notablemente el espacio que hay delante del centro,
absolutamente descarnado.

105. Véase el Plan General. 1986, del yacimiento en: BELTRAN LLORIS, M., “Museo de
Zaragoza. Cronica de los afios 2002-2003”, Museo de Zaragoza. Boletin, 17, Zaragoza, 2003,
pp. 462-480.
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3.2.6. Equipamiento actual. Evaluacion y carencias por sedes y espacios segun
los servicios existentes10

Edificio 1 (Pza. Sitios, 6)

2. AREA PUBLICA
CON COLECCIONES

2.1. SALAS DE
EXPOSICION
PERMANENTE

Equipamiento

Detalle

Salas de exposicién

Tipologia sistemas expositivos
Vitrinas
Soportes expositivos

Instalacion general de 1976: Vitrinas, piezas exentas,
carril-colgadero empotrado en pared para cuadros.
Cartelerfa y sefialética en renovacion. Ultima reno-
vacion: 1999: paneles introductorios, interiores de

vitrinas, cartelas de objetos exentos.

Vitrinas: Construidas en 1976. Tres modelos: mesa (8
uns.), exentas verticales (40), verticales adosadas a
pared (15) (1,79 x 0,70 x 1,20 sobre peana de 0,70
altura; 1,70 x 0,80 x 1,20 sobre peana de 0,70 altura;
1,70 x 0,80 x 0,45 id. Peana). Apertura por desplaza-
miento cristal anterior (gufas sobre rodamientos).
Luz fria cenital con filtros y difusor.

Cajas metacrilato sobre peanas varias, para piezas
exentas de dimensiones varias.

Instalacion de 2000: tres cuerpos de vitrinas corridas
de 8,00 lineales y 3,00 altura x 1,00 de fondo: Colec.
Avrte Oriental.

Cuadros colgados con ojos y sirgas, y retablos con
palomillas acero.

2006: Renovacion lenguaje museografico (textos de
area, sala, hojas de sala cuatrilinglies, cartelas de
pieza de 850 caracteres, recreaciones a escala 1:1...)

2.2.SALAS
DE EXPOSICION
TEMPORAL

Salas de exposicion

Tipologfa sistemas expositivos
Vitrinas
Soportes expositivos

Vitrinas de los modelos normalizados descritos;
Parabanes con ruedas de 2 x 3,50 x 0,60 para
compartimentar: 12 unidades

El espacio que se usa no es el adecuado

2.3. INVESTIGADORES

Sala de investigadores

NO (se usa la sala
de la biblioteca)
Equipamiento especifico

No existe. Muy graves inconvenientes.

106. El estado se refiere, en lo expositivo, al afio 2008.
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2. AREA PUBLICA
CON COLECCIONES

2.4. AREAS
DE RESERVA
VISITABLES (2)

Equipamiento

Peines de Bellas Artes
(6leos, tablas)

Detalle

Peines, sobre guias y rodamientos.

Peines de 4 x 3,40 m. con malla para sujecion
obras; 20 unidades.

Instalacion de 1989. En la actualidad no resulta
visitable por saturacion de objetos.

Documento gréfico: archivadores horizontales
especificos -metalicos- (8 unidades)

3. AREA INTERNA
CON COLECCIONES

3.1. AREA DE
RECEPCION DE
BIENES CULTURALES

Equipamiento

Detalle

Sala de fumigacion

Cémara de 2 x 3 para objetos
menores en area de
conservacion-restauracion

3.2. DOCUMENTACION

Salas de documentacion

Insuficiente, instalada
en la biblioteca

Sala de consulta

No, se usa la biblioteca

Archivos documentales
- fonoteca
- filmoteca
- fototeca
— archivos fotogréaficos

- archivos
administrativos

- otros archivos

Armarios especificos
Armarios/carpetas/hojas/
sistemas digitales

Armarios/archivadores/
carpetas...

Planeros estancos

Armarios con cajones archivadores
Estanterias normalizadas para archivadores,
Archivadores de varias capacidades

Archivo administrativo

Si (ubicado en Secretaria)
Armarios,
Estanterias,

Archivadores
Area de fotografia
- Estudio/s fotograficos | Si
— Camara oscura Si

No

— Laboratorio fotogréfico
— Almacén de productos

En fotografia

3.3. CONSERVACION

Instalacion: 1976. Sala de 54 m, multiusos (trabajo
de despacho, sistemas mecénicos, aplicacion
de técnicas, andlisis, etc.)
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3. AREA INTERNA

CON COLECCIONES Equipamiento Detalle
Despacho Habilitados en salas
de trabajo

Laboratorios de restauracion | No

Sala de trabajo Si

Cémara de fumigacion Si

Almacén de productos Se almacena fuera del area
3.4. AREA DE RESERVA | Medios mecénicos

DE BIENES movimiento piezas
CULTURALES Mobiliario de reservas
Areas de reserva Si, insuficientes Medios mecénicos movimiento piezas: carritos/ca-

rretillas diversos modelos; gria tripode portatil 1500
kg; transpaleta elevadora; coche interior con platafor-
ma elevadora; carretillos transportadores (Edif. 1).

Edificio 1: Estanterias regulables, metalicas, mode-
los varios abiertos (area 1, escultura; rea 15, cera-
mica, metales, vidrio; area conservacion-restaura-
cion, ceramica, metales; sétano, ceramica, piedra,
mosaico, pintura mural, hueso, escultura); estante-
rias metalicas vitrinas (Arte oriental), Cajas carton
neutro diversas dimensiones; Cajas plastico diversas
dimensiones; Cajas madera, diversas dimensiones;
bandejas-monetario materiales neutros, no &cidos,
sistematizadas en armarios; planeros horizontales
para obra gréfica (modelos metalicos normalizados)
(&rea 12); sistemas de peines menores rigidos abier-
tos para 6leos/tablas (area 1); peines cerrados gran
dimension (&rea 25)

Areas de reserva externas: Estanterias regulables;
Cajas cartén neutro diversas dimensiones; Cajas
pléstico diversas dimensiones; Cajas madera, diver-
sas dimensiones.

Edificio 3 (Etnologia)

Area Equipamiento Detalle

2. Publica con colecciones 2.1. Exposicion permanente | En instalacion 2009

3. Interna con colecciones 3.4. Reservas En instalacion 2009
Indumentaria (depositada Armarios roperos; bolsas ropa/
en edificio 1) cajones horizontales/ sistemas

de perchas/...
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Edificio 4 (Ceramica)

Fig. 61. Seccién de Ceramica. Olleria y cantareria popular en planta +2.

Area Equipamiento Detalle

2. Publica con colecciones 2.1. Exposicion permanente | De pared corridas de acceso lateral,
Vitrinas luz interior; verticales adosadas,
acceso frontal; luz externa;

3. Interna con colecciones 3.4. Reservas Sistema de compactos (afio 1991)
Armarios en planta de semisétano.
Estanterias convencionales.

Edificio 5 (Colonia Celsa, Velilla de Ebro)

Fig. 62. Colonia Celsa. Vista general de la exposicion permanente
en la planta +0 del Area de reservas.
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Area Equipamiento Detalle

2. Publica con colecciones 2.1. Exposicion permanente | Modulables de vision frontal.
Apertura por desplazamiento,
de bisagra, cara anterior.

3. Interna con colecciones 3.4. Reservas Estanterias regulables, dos pisos.
Cajas carton neutro diversas
dimensiones; Cajas plastico

diversas dimensiones; Cajas madera,
diversas dimensiones

3.2.7. Las areas de reserva. Necesidades de espacio

Dado el volumen de materiales existente en el Museo y especialmente los
ingresos masivos procedentes de excavaciones arqueolégicas de Zaragoza capi-
tal y Zaragoza provincia, las areas de reserva necesitan una reordenacion gene-
ral y mejoray la correspondiente sistematizacion en DOMUS, como garantia de
una mejor gestion1o7.

El conjunto de fondos, segiin crecimiento en los Gltimos afios, es el siguiente:

Fondos no estatales. Depositos del Gobierno de Aragon

Donativos 2003 2004 2005 2006 2007 2008
Antigliedad 94 84 178
Bellas Artes 90 1 16 107
Etnologia 9 23 323 2 337
Total 193 24 339 86 642

Compras 2003 2004 2005 2006 2007 2008
Antigliedad 6 6
Bellas Artes 61 4 57 2 124
Etnologia 6 10 4 20
Total 61 10 10 6 57 6 149
Excavaciones Arq. 2003 2004 2005 2006 2007 2008
Antigliedad 142.583 80.152 | 200.115 | 61.371 69.481 46.788 | 600.490
Bellas Artes
Etnologia

142.583 80.152 | 200.115 | 61.371 69.481 46.788 | 600.490

107. BELTRAN LLORIS, M., “Los ingresos de materiales arqueolégicos en el Museo de
Zaragoza”, Museo. EI museo: centro de documentacion, Madrid, 1997, pp. 39-55.
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Prospecciones Arg. 2003 2004 2005 2006 2007 2008

Antigliedad 37.533 1.867 12.036 617 4.728 754 496.596
Bellas Artes
Etnologia

37.533 1.867 12.036 617 4.728 754 496.596

Seg. Ley 2003 2004 2005 2006 2007 2008
Antigliedad 162 92 8 9 250 516
Bellas Artes 22 22
Etnologia 7 7

186 7 92 0 9 250 545
Resumen
2003 2004 2005 2006 2007 2008 Total
Donativos 193 24 339 86 642
Compras 61 10 10 6 57 6 150
Excav. Arq. 142.583 | 80.152 200.115 [ 61.371 | 69.481 46.788 | 600.577
Prospec. Arqg. 37.533 1.867 12.036 617 4.728 754 57.535
Seg. Ley 186 7 92 0 9 250 444
180.386 | 82.036 | 212.277 | 62.333 659.348
250000 T
200000
¥ Donativos
150000 T B Compras
Exc. Arg.
100000 1~ | ® Prosp. Arq.
| | | ® Seg. Ley
50000 1~ | ‘ L_.
Il Ll

2003 2004 2005 2006 2007 2008

Fig. 63. Grafico acumulativo del crecimiento por diversos conceptos
entre los afios 2003-2008.
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Total acumulativa por Secciones

Seg. Ley 2003 2004 2005 2006 2007 2008
Antigiiedad 2.240.651 | 2.469.716 | 2.508.235 | 2.738.396 | 2.828.338 | 2.902.640 | 3.007.631
Bellas Artes 8.286 8.742 12.363 12.365 12.426 12.522 19.245
Etnologia 1.004 1.020 1.114 1.123 1.446 1.449 1.477
Totales 2.255.726 | 2.485.872 | 2.535.795 | 2.746.434 | 2.836.760 | 2.911.161 | 3.028.353
3.500.000 T
3.000.000 +
2.500.000 -
2:000.000 1 = Antigiiedad
1.500.000 Bellas Artes
1.000.000 4 Etnologia
500.000 +
0

2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008
Fig. 64. El crecimiento de las secciones entre 2002-2008.

La distribucion de las areas de reserval®® segin los fondos, es la siguiente,
en funcion de los espacios habilitados en cada una de las secciones:

Seccion Denominacién m2 m lineales
Colonia Celsa, Velilla de Ebro Area de reservas 1-3 934 1.800
Plaza Sitios, Zaragoza Area 1 (edificio 1) 4 208 1.200
Zaragoza Area de reservas 5 250
Zaragoza Area de reservas 6 500
Total 1.892 3.000
Prevision Cajas normalizadas M lineales

Anual 500 cajas aprox. 70 m por afio

Para 10 afios - 700 m

Para 20 afios - 1.400 m

Materiales en poder 900 m? 1.800 m

del Ayuntamiento de Zaragoza

(afio 2008)

Estado en el afio 2006 14.350 cajas normalizadas | 3.700 m

(42 x 30 x 22 cm)

108. Se omite, como se ha indicado, por cuestiones de seguridad la ubicacion de las dis-
tintas areas de reservas externas.
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Asi las cosas, la prevision de crecimiento, puede obligar, si se albergan los
restos en poder del Ayuntamiento, a un espacio de partida de 2.500 m? minimo,
con posibilidades de expansién en funcion de los baremos anotados, es decir 62

m?2 anuales.

Total:

Afio/previsiones m? m lineales Total m?2
Existencias actuales 2008: 1.892 3.000 1.892
Si se reciben los fondos
del Ayuntamiento 900 1.800 2.792
Previsién anual (2009) 62 70 2.954
Prevision 10 afios (2019) 620 720 3.574
Prevision 20 afios (2029) 1.240 1.340 4.814

6000 -

5000 A

4000 A
3000 A
2000 A
1000 o
T T T T

2007

Fig. 65. Prevision de crecimiento de las areas de reserva

2018

2028

desde 2007.

3. 3. Area interna con colecciones

3.3.1. Conservacion (MLGP, CGV, NDPL)

— Inicio en el afio 1982.

— 1986: dotacion de dos plazas de técnicos restauradores.
— 2005: incorporacion de una tercera plaza de Documento Gréfico.

Ayuntamiento
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Espacio  Ubicacion Servicios Observaciones
26 +2 59,40 | Zona humeda: pila, bafiera 3 equipos informéticos
desalaciones. Dos puestos de trabajo

Zona seca: estufas desecacion,
microabrasimetro, mesa de
aspiracion, micromotores

de mesa.

Mesas de trabajo

27 +2 43,56 | Camara de pintura 1 puesto de trabajo

2 -1 10,53 | Cabina de lavado de papel Armario de seguridad
Prensa de documento grafico | productos conservacion-
restauracion

Pasillo +2 Armario para productos
Externo empezados
26-27
113,49
Espacio  Ubicacion lluminacién Ventilacion Observaciones

26, 27 +2 Lucernarios cenitales | Renovacion forzada| Ducha lava-ojos

natural Extractor portatil de gases
2 -1 artificial No Armario de seguridad con

extractor de gases exterior

Equipamiento especifico Detalle

1 Camara de pintura (7,6 m2).

1 Extractor movil de vapores téxicos, con soporte a mesa.
1 Armario de seguridad para reactivos.

1 Prensa hidraulica.

1 Microabrasimetro.

1 Pistola de aire caliente termo regulable.
1 Aparato de aire forzado termo regulable.
2 Micromotores de mesa.

1 Bomba de vacio.

1 Pulidora de sobre-mesa.

3 Mesas de aspiracion individuales.

2 Aspiradores.

1 Desecador.

1 Taladradora.

1 Pistola y aerdgrafo con compresor.

1 Balanza de precision electrénica.

1 Balanza de precision manual.

1 Recipiente bafio maria.

1 Calentador de cera.

1 Medidor portétil digital de PH.

2 Desmineralizadores automaticos de cartuchos recambiables.
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Equipamiento especifico Detalle

3 Placas calefactoras.

1 Conductivimetro portatil.

2 Caballetes de madera.

2 Caballetes de aluminio.

1 Pistola pulverizadora con compresor.

2 Espatulas calientes.

1 Telar metalico.

14 Pesos metalicos.

1 Plancha.

2 Estufas de desecacion de aire forzado.

1 Pirosierra eléctrica para realizar embalajes.

6 Lamparas termo regulables de luz infrarroja.

2 Columnas con 3 tubos de luz ultravioleta cada una de ellas.
3 Lupas de 3,5 dioptrias con luz fluorescente incorporada.

2 Microscopios binoculares con luz y adaptador para maquina fotografica.
1 Mesa de luz.

3.3.2. Laboratorios

Equipamiento especifico: medios mecanicos, mobiliario e instrumental.

T S

Fig. 66. Museo de Zaragoza. Area de Conservacion-restauracion. 2009.

El Museo no dispone de laboratorios.

Para estudios radioldgicos o analitica en general se recurre a entidades
tanto de caracter publico (Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol de
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Madrid, Universidad Politécnica de Valencia, Universidad de Zaragoza), como
privado (Geocisa Geotecnia y Cimientos, S.A., Laboratorios Proyex, S.A., etc.).

3.3.3. Camaras de fumigacion, barnizado, climatizacion

Afio de instalacion Caracteristicas

1997

Espacio

Equipamiento

27 Cémara de pintura Cabina de 260 x 400 x 200. Superficie
interna acristalada a media altura.
Aislada. Luz fria. Extractor de 0,5 CV
y 2720 rpm, capacidad 4.750 m3/h

al exterior

3.3.4. Salas de reserva. Criterios de ordenacion de los materiales y sectorizacién

Edificio

Contenido

Equipamiento

1 -1/3
Sin climatizacion

Ubicacién/espacio

Ceramica y material pétreo:
Restos arqueoldgicos sin intervenir
y de procedencia varia (excavacion,
prospeccion, hallazgos casuales, etc.)

Cajas de carton, y estanterias
metalicas

Mosaicos: En su mayoria
de Caesar Augusta de madera

Apilados entre planchas de
espuma de polietileno y tacos

Pintura mural procedente,
fundamentalmente, de la Colonia
Celsa de Velilla de Ebro (Zaragoza)

Cajas de carton
y estanterias metalicas

Bellas Artes: 1.000 piezas
aproximadamente. Elementos
muebles (partes de retablo, rejas,
muebles...), ceramica, porcelana,
vidrios, orfebreria, pintura sobre
lienzo y escultura.

Estanterias metélicas, las piezas
de menor tamafio estan
embaladas en cajas de carton.

climatizacion

+1/25 489 obras. Pintura sobre tela, 58 peines compactos con.
Climatizacion madera y papel Las paredes libres ocupadas
por obras de gran formato
+1/CAOFT Arte oriental Archivadores horizontales
climatizacion metalicos
Estanterias vitrina
+2/1 479 obras sobre tela, sobre madera | Peines abiertos

y papel

Esculturas, relieves y elementos
de retablos

Estanterias metalicas

Obra de soporte de tela y soporte
de madera.

Paredes libres

+2/12
Sin climatizacion

Documento grafico

Archivadores horizontales
metalicos
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Edificio Ubicacion/espacio

Contenido

Equipamiento

+2/15
Sin climatizacion

Metales y vidrios

Cajas de polietileno y carton,
en estanterias metalicas.

Monedas y medallas

Armarios especiales y cajas de
polietileno compartimentadas

+2/16 105 elementos muebles, madera
Sin climatizacion
3 En reforma
total
5 +1 Ceréamica y material pétreo: Cajas de carton, y estanterias

Sin climatizacién

Restos arqueoldgicos sin intervenir
y procedentes de diferentes
lugares maneras (excavacion,

prospeccion, hallazgos casuales, etc.).

metalicas

Mosaicos: En su mayoria de Caesar
Augusta

Apilados entre planchas
de espuma de polietileno
y tacos de madera

Pintura mural procedente,
fundamentalmente, de la Colonia
Celsa de Velilla de Ebro (Zaragoza)

Cajas de carton
y estanterias metalicas

Ceréamicas por culturas
en armarios compactos

Cajas de cartén para bienes
fragmentados

Fig. 67. Seccién de Ceramica. Area de Reservas en armarios compactos, en planta -1.
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El porcentaje de ocupacion es de un 100% en todas las areas de reserva,
exceptuadas las area de reserva externa.

3.4. Accesos y circulaciones

La presencia de estos espacios puede verse en el cuadro de espacios gene-
ral expresado mas arriba, asi como la evaluacion. El resumen sintético de los mis-
mos es el siguiente:

Edificio Vestibulos Pasillos Escaleras Ascensor/montacargas
1. Sitios X X X X
3. Etnologia X no X no
4. Ceramica X no X no
5. Celsa X no X rampa Elevador

3.5. Instalaciones

3.5.1. Condiciones ambientales

Edificio S'SFem% Sistema climatizacion Mediciones
ventilacion
1 Plaza Natural Salas de exposicion permanente Meaco. Sistema
de los Sitios, 6, y forzada y areas reserva Bellas Artes: climatizada. de medicion de Humedad
Zaragoza Controles de humedad, sectorizacion. y temperatura
Area reservas excavaciones arqueologa: por radio centralizado
sin climatizacion. por areas.
Entreplanta servicios y areas reserva varias Hay registro
(metales, vidrios, materiales sensibles): informético.
Calefaccion y acondicionadores de frio.
Humidificadores y
Deshumidificadores de &reas.
Vitrinas: Art Sorb. Medidores independientes
3 Seccion Natural Calefaccion: Fuel-oil exposicion permanente Termohigrémetros
de Etnologia, servicios (plantas 1y 2). Bomba calor-frio manuales
Parque Grande (planta 3).
4 Seccion Natural Calefaccion: Paneles radiantes suelo. Termohigrometros
de Ceramica, Vitrinas: Art Sorb. Medidores independientes. manuales
Parque Grande
5 Colonia Celsa, | Natural Acumuladores calor en exposicion permanente. | Termohigrémetros
Velilla de Ebro Area de reservas arqueologia sin calefaccion. manuales
Vitrinas: Art Sorb. Medidores independientes.
Pendientes mejoras.
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3.5.2. lluminacién

Edificio Tipologia Sectorizacion Mediciones
1 Plaza de los Acrtificial General fosa perimetral salas. Luxémetros
Sitios, 6, (no hay Carriles: focos puntuales, bafiadores,
Zaragoza aberturas) | para objetos exentos.

Vitrinas (luz interior, difusores y filtros
—fluorescentes de baja emision UV-).
La instalacion renovada y actualizada
en diversas fechas 1991, 1999.

Natural Patio central interior.
3 Seccion de En instalacion| Vitrinas; ilum, interior, filtros; Luxémetros
Etnologia, Parque | Natural Exentos: focos, filtros.
Grande Atrtificial —fluorescentes de baja emision UV-
4 Seccion Natural Sala 1: vitrinas; ilum. Interior Luxémetros
de Ceramica, Sala 2 Sala 2: vitrinas: ilum. Exterior
Parque Artificial: Sala 3: objetos exentos: focos
Grande Salas1y3 | Vitrinas: —fluorescentes de baja emision UV-
5 Colonia Celsa, | Natural Natural: Lucernarios cenitales en rea de reservas. | Luxémetros

Velilla de Ebro | Artificial Atrtificial: vitrinas ilum. Int. expo. Perm. (Sala 1)
—fluorescentes de baja emision UV

=

Fig. 68. Seccion de Ceramica. Bafiadores de pared en la sala 3, en planta +2.
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3.5.3. Varios (SGT)

Edificio Electricidad Fontaneria Voz y datos

1. Sitios 1. Potencia 2 lineas Megafonia en salas
2. Alumbrado Telefonia interna todos los puestos
Transformadores Transmisores portatiles puestos de vigilancia

Red local informéatica

3. Etnologia En reforma En reforma total Transmisores portatiles puestos de vigilancia
total Red local informéatica —en instalacion-

4. Ceramica Trifésico 4 llaves Transmisores portétiles puestos de vigilancia
Monofésico Red local informatica

5. Celsa 2 lineas 2 llaves Telefonia

Circuito vigilancia integrado central Museo

Electricidad. Plaza Sitios, 6 (edificio 1)

Circuito Transformador Armario 1- Situacion Elemgnto p””c'p?"
Trafo 1 de la linea potencia
Potencia/ 400 Kilo Volt a. Interruptor Cuarto ascensor | Energia para ascensor
fuerza Amperios de fuerza
Elementos de del ascensor
proteccion
b. Interruptor de Bateria para mejorar
la Bateria de rendimiento linea
condensadores eléctrica
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Electricidad. Plaza Sitios, 6 (edificio 1) (continuacion)

Armario 1- Elemento principal

Circuito Transformador Situacion 3 .
de la linea potencia

Trafo 1

c. Interruptor de
fuerza de la
22 planta

d. Interruptor de
Festejos

Armario festejos
Planta 0

Para los actos publicos

e. Interruptor
circuito general
de alumbrado

f. Interruptor
circuito general
aire
acondicionado

Armario Planta
+2

Alumbrado

100 KiloVolt
Amperios
Elementos
protec.

Armario 2
Trafo 2

Elemento pral.
de la linea de
alumbrado

a. Interruptor
alumbrado
sétano -1

Junto a salida
ascensor

b. Interruptor
Planta 0

Junto a salida
ascensor

c. Interruptor
planta +1

c¢.1. Enchufes
c¢.2. Carril

d. Interruptor
Planta +2

Electricidad. Ceramica (edificio 4)

Circuito

Trifasico

Elementos

Lineas

Composicién

Observaciones

Potencia
para calefaccion

Relé térmico

Tres sublineas

Cada sublinea

con diferenciales D6, D7,

D8y PIA trifésico
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Electricidad. Ceramica (edificio 4) (continuacién)

Circuito

Elementos

Lineas

Composicion

Observaciones

Monofasico

5 lineas

Linea de s6tano

Interruptor general
Diferencial

PIA de luz

PI1A de enchufes

Resto edificio

Linea entresuelo

Interruptor general
Diferencial D3

3 PIAs de vitrina
PIA de escalera
PIA carril conserje
PIA bases de enchufe
PIA alarma entresuelo

Linea planta1.2 | Interruptor general
Diferencial
PIAs vitrinas +
enchufes

Linea planta22 | Interruptor

Diferencial D4
PIAs Carriles, vitrinas,
camaras TV

Linea emergencia

Interruptor
Diferencial D5

Electricidad. Celsa (edificio 5)

Circuito Elementos Composicion Observaciones
Edificio A Proteccion Corte de linea
por sobrecarga
Diferencial De focos
De vitrinas
De alarma
De céamaras
De calefaccion Dia Con pia para activacion
Noche Con pia activacion
Edificio B Proteccion
Diferencial De almacén
De enchufes
De farolas

Bafios
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Fontaneria
Edificio Fases/lineas Composicion Observaciones
1. Plaza Sitios, 6 | Llave de entrada general a Museo Situada al exterior
Linea de riego del museo Tomas de manguera y riego
Llave de entrada
2 llaves de manguera
2 llaves de riego
Linea general. De entrada al Se controla por llave de paso,
Edificio mas llaves de corte por planta
Sétano -1
Planta 0 Aseos
Planta +1
Planta +2 Aseos, Area restauracion,
Torres refrigeracion aire
acondicionado
4. Ceramica Llave de entrada gral. a Museo Corta el suministro
Llave de entrada al museo Gestiona el suministro
Llaves del bafio Cisterna/ducha/grifo
Llaves almacén
5. Celsa Llave de entrada general a
Museo
Llave edificio B Bafios/lavabos/duchas

Evaluacion, carencias y prioridades

Mejora general de las areas de reserva y proceso de incorporacion de datos a
base general DOMUS. En cuanto a las instalaciones relacionadas con el alumbra-
do, se han corregido anomalias importantes en las Ultimas reformas acometidas!®®.

4. Exposiciéon (MBLL)

4.1. 2008. Discurso expositivo y colecciones

Hasta dicha fecha se ha mantenido la siguiente division de contenidos en
funcion de las sedes del Museo!10:

109. En el edificio de Plaza de los Sitios, 6, reunificacion de la fuerza en alta y baja ten-
sion en las reformas acometidas al tiempo de la renovacion climatolégica y puesta al dia de todo
el sistema de carriles y luces de sala.

110. Las novedades introducidas en el afio 1998, pueden verse en BELTRAN LLORIS,
M., “Museo de Zaragoza. En torno a su 150 aniversario (crénica del Museo entre los afios 1887
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Seccion/

edificio

Antigtiedad
(edificio 1)

. Epocas . Colecciones
Periodo Series
culturales relevantes
Prehistoria Paleolitico Industrias liticas Colecciones Dordogne
Industrias 6seas
Epipaleolitico - Industrias liticas Mequinenza
Neolitico Industrias 6seas
Ceramica
Metales: conjuntos armas
Edad del Bronce Ceramicas Campaniforme Mallén
Edad del Bronce Adornos Yacimiento de Moncin
Final/Primera Cabezo de Monledn
Edad del Hierro Cabezo de la Cruz
Necrdpolis Castellets
Protohistoria | Edad del Hierro
Cultura ibérica Numismatica Yacimientos de Azaila
Cultura celtibérica | Ceramicas Bronces escritos Botorrita
Epigrafia Herrera de los Navarros
Armamento Ceramica ibérica decorada
Vida cotidiana
Roma Conquista Numismatica Tesoro Alagon
Ceramica Campaniense Azaila
Anforas Numismatica republicana
Alto Imperio Epigrafia Colonia Celsa
Restos arquitectura Necrdpolis Belchite
Ceramica
Numismatica hispanica
Caesar Augusta Mosaicos Casa de Orfeo
Numismatica Aureo de Augusto
Epigrafia varia Galeria de retratos
Escultura
Anforas
Ceramicas
Turiaso Escultura Cabeza de Augusto
Exvotos Avrca ferrata
ceramicas
Imperio Romano | | Adorno y cosmética Claudio Bilbilis
Monumentos religiosos | Deméter de Azuara
Esculturas Villa Fortunatus
Ceramicas
Mosaicos
Imperio Romano Il | Mosaicos Estada
Epigrafia Labitulosa
Arquitectura Triclinio C/ Afion
Imperio Romano 11| Arquitectura Cinco Villas
Musivaria Farasdués
Esculturas Sofuentes
Epigrafia funeraria
Alta E. Media | Visigodos Numismatica Cuarte
Mozérabes Monumentos funerarios | Zaragoza
Islam Arquitectura Aljaferia

y 2000)”, Museo de Zaragoza. Boletin, 15, Zaragoza, 2001, pp. 229-263; el estado posterior, con
algunas variaciones en BELTRAN LLORIS, M., PAZ PERALTA, J. A., Guia. Museo de
Zaragoza, Zaragoza, 2003, passim. No hay guia actualizada para el afio 2007, salvo las Hojas de
Sala (doce unidades en cuatro idiomas).
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s

Fig. 70. Seccion de Antigiiedad. Antigua sala 1. Area de Prehistoria. 2008.

Bellas Artes
(ed. 1)

Gotico

Gatico lineal

Pintura mural

San Miguel Daroca

Italo gético

Pintura: retablo

Jaime Serra
Maestro de Alpuente

Gatico Internacional

Pintura: retablo

Blasco de Grafién

Hispano-flamenco

Pintura: retablo

Retablo de Blesa
Miguel Jiménez
Martin Bernat

Gético final

Pintura: retablo

Juan de la Abadia
Martin de Soria
Talleres Abadia

Renacimiento

Renacimiento

Escultura
Pintura: retablo
Pintura 6leo/lienzo

Alonso Berruguete
Damian Forment
Maestro de Sijena
Pedro Pertus

Rolan de Mois
Jeronimo Vallejo Cosida
Sebastian del Piombo

Barroco

Aragon

Pintura 6leo/lienzo

Rafael Pertls
Jusepe Martinez
Vicente Berdusan

Esparia

Pintura 6leo/lienzo

Circulo Ribera
Bocanegra
Palomino

Juan de Arellano
Claudio Coello
Antonio de Pereda

Siglo XVI11

Aragon

Pintura 6leo/lienzo

José Luzén
Francisco Bayeu




PLAN MUSEOLOGICO

125

Siglos Aragon Pintura dleo/lienzo| Francisco de Goya
XVIHI-XIX
Siglo X1X Siglo XIX Pintura 6leo/lienzo| Vicente Lopez
Federico Madrazo
Aragon Pintura 6leo/lienzo| Francisco Pradilla
Retrato Baltasar Gonzalez
Paisaje Dominguez Bécquer
Historia Mariano Fortuny
Marcelino Unceta
Mariano Barbasan
Siglo XX Aragon Pintura dleo/lienzo| Joaquin Pallarés
Hermenegildo Estevan
Juan José Garate
Francisco Marin Baguiés
Joaquin Sorolla
Carlos de Haes
Arte Oriental | ss. [1I-XX China Esculturas Porcelanas sangre de buey
Federico Japén Porcelanas Inros periodo Edo
Torralba India Pintura/papel Ukiyo-e: Utamaro
Nepal Abanicos, biombos| Hiroshige
Tibet estampas
Tallas/marfil,
turquesa
Muebles
Libros
Lacas

Fig. 71. Seccion de Bellas Artes. Antigua sala 15, Renacimiento. 2008.
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Seccion/ . Epocas . Colecciones
L Periodo Series
edificio culturales relevantes
Etnologia ss. XIX-XX | Cultura tradicional | Indumentaria Trajes Anso
(edificio 3)111 Pirineo aragonés | Industrias caseras Trajes Valle del Ebro

Ambientes domésticos | Menaje ansotano

Seccion/ . Epocas . Colecciones
i Series
edificio culturales relevantes
Ceramica Antigliedad | Eneolitico Lucernas
(edificio 4) Edad del Bronce Sigillata
Edad del Hierro Vasos pintados Azuara
Cultura ibérica
Cultura romana
Musulmana
Edad Media- | Talleres histéricos | Manises Lozas policromas
Contempor. Talavera de la Reina Platos
Puente la Reina Jarras
Alcora Escribanias
Buen Retiro Tibores de Sevres
Alfares europeos
Talleres historicos | Muel Reflejo dorado
Aragoneses Villafeliche Terrizos morcilleros
Teruel Albarelos
Ss. XIX-XX Olleria Series de numerosos
Cantareria alfares: cantaros, tinajas...

Seccion/ . Epocas . Colecciones
P Periodo Series
edificio culturales relevantes
Colonia Roma Alto Imperio Numismatica Pinturas de Hércules
Celsa Ceramica Camafeos
(edificio 5) Bronces Ceramica vidriada
Pintura mural
Adornos
Religion

111. Pendiente de instalacién museografica.
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Fig. 72. Seccidén de Colonia Celsa. Vista general.

Los criterios expositivos se modifican en alcance y &mbito en funcion de las
secciones. Las generales de Antigliedad y Bellas Artes (edificio 1) han mostrado
la evolucion de la cultura humana y su tecnologia desde la Prehistoria hasta la
Alta Edad Media, de forma desigual, seguin los recursos, como se comenta mas
abajo. Los niveles de comunicacion se establecen en dos ambitos desde el nivel
primario (gran publico), al nivel interesado (segundo nivel) distribuido sobre iti-
nerario Unico, con diferencias en los soportes escritos y en las grafias. Las Bellas
Artes ofrecen un discurso basado en lo estético y el gusto artistico, dividiéndose
los contenidos por etapas, artistas y técnicas. En ambos se ha hecho un esfuerzo
notable (2006) en la presentacion de los recursos didacticos para facilitar la com-
prensién de las colecciones.

El criterio en la Seccién Ceramica es el monografico, acercandonos al dis-
curso desde la “Forma” y “Funcion”, desarrollandose después los correspon-
dientes a los lugares de produccion y el desarrollo artistico en un segundo nivel
de conocimiento. Quedan por incluir en el discurso los componentes sociales
de la produccion ceramica y alfarera, de dificil encaje por problemas de espa-
cio. La Seccion de Etnologia se encuentra cerrada por reforma total. Desde el
discurso museografico se abordaran, tras su reapertura, exposiciones temporales
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Fig. 73. Seccion de Antigiiedad. Antigua sala 3. Reconstruccién de una vivienda del Cabezo de
la Cruz (seg. interpretacion de J. Rodanés y J. Picazo, directores del proyecto de excavacion).
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semestrales que mostraran los aspectos mas variados de la indumentaria desde
lo ritual a lo religioso, llegando hasta la indumentaria actual y especialmente la
de los nuevos grupos sociales!2,

La Colonia Celsa, muestra la cultura material desde una evolucién cronol6-
gico-histdrica que marca el desarrollo de la ciudad y los distintos aspectos de la
vida cotidiana en una ciudad romana, desde la religion, la cocina, las formas de
escritura, la produccién artesanal o los ritos de la muerte. La reforma museogra-
fica posterior se ha de supeditar al tratamiento y museografia aplicada al yaci-
miento e incluso al cambio de sede.

4.2. Colecciones que condicionan la exposicion

Dada la variedad de soportes los condicionantes son multiples, a los que
suman algunas situaciones derivadas de su férmula de ingreso en el Museo. Por
su significado en el discurso se han sefialado en el apartado inicial los conjuntos
y series mas relevantes, que por su enorme peso historico y representatividad
cultural matizan la exposicion permanente de forma importante, como se dedu-
ce de su presentacion y del espacio que se les dedica.

En cuanto a sus caracteristicas fisicas, el peso de los materiales en la Seccion
de Antigliedad exige una previsién de sobrecarga de 500 kgs/m?, asi como las
dimensiones de los mosaicos romanos requieren superficies de exhibicion, no dis-
ponibles en el montaje actual, en posicién horizontal (8 x 7 m; 11 x 4,20 m;8 x 3 m;
8 x 10 m), siendo su exhibicién actual incorrecta y estética, sobre las paredes ver-
ticales. Los mismos problemas plantea el retablo gético de Blesa que necesita una
altura de 11 metros montado en su integridad (se ha exhibido por piezas sueltas,
ocupando una sala) o el retablo del Santo Sepulcro de Zaragoza, de J. Serra.

112. Sobre el planteamiento dado a conocer, se ha trabajado en una nueva linea exposi-
tiva, que, partiendo de las experiencias de los afios 2001-2004 de exposiciones temporales de
larga duracion, quiere mostrar una nueva realidad de la Seccién de Etnologia a través de una
serie de exposiciones temporales, también de larga duracién, programadas hasta el afio 2012 y
que enuncien aspectos muy concretos de los objetivos del Museo. Habra una serie de encargos
a especialistas ademas de la infraestructura técnica del Museo de Zaragoza:

0. “Los propoésitos”: Concha Martinez, Angel Gari (coords.).

1. “Dimension simbodlica de la indumentaria”: Fernando Maneros (experto en indumen-
taria).

2. “Dimension artistica de la indumentaria”: Jess A. Espallargas (Somerondon y exper-
to en indumentaria).

3. “Patrimonio emigrado”: Fernando Maneros.

4. “Museos locales y coleccionistas”: Concha Martinez (Museo de Zaragoza).

5. “Los estereotipos”: Jestus Angel Espallargas.

6. “Tribus urbanas y disefiadores actuales”: José Angel Bergua (sociélogo, Universidad
de Zaragoza).

7. “Un mundo plural”: Angel Gari (director Museo de Abizanda) y Concha Martinez.
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Fig. 74. Seccion de Bellas Artes. Reconstruccion del retablo del Convento del Santo Sepulcro,
de Jaime Serra.

Por sus condiciones de conservacién toda la obra grafica sobre papel y simi-
lar necesita un sistema expositivo que tenga en cuenta su observacion esporadi-
cay temporal, sin rebasar los 50 luxes en ningun caso, siendo complicada su con-
vivencia con el conjunto de obras que toleran un nivel mayor (125-150 luxes).

Atendiendo a su exhibicion conjunta, algunas series, como las de arte orien-
tal, requieren espacios independientes del discurso general que pueda estable-
cerse para el conjunto de la Seccion de Bellas Artes.
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4.3. Transmision de la informacion de la exposicion

Los sistemas estables recurren espacialmente a modos visuales y graficos,
con distintos niveles (cartelas, textos introductorios de sala y area, hojas de sala,
cuadernos de trabajo e informativos, mapas, esquemas, planos y otros).

Se ha hecho un esfuerzo suplementario en las zonas de ciegos que disponen
de cartelas normalizadas y en Braille, asi como de audioguias muy detalladas,
redactadas en colaboracion con la ONCE!S3,

La informacidn general se dispone habitualmente en un idioma, el espafiol.
Hay también folletos breves (de contenido general) en inglés y francés y en la
reordenacion museogréfica de 2006, se han elaborado hojas de sala en castella-
no, catalan, aragonés!* e inglés, asi como un panel informativo general a la
entrada.

Fig. 75. Seccion de Antigiiedad. Recursos para ciegos con los materiales de Kontrebia Belaiska
(Botorrita, Zaragoza).

113. Esta instalacion ha estado vigente hasta el afio 2006, habiéndose suprimido en el
momento presente para su ajuste real a las necesidades de espacio, después de la evaluacion que
se ha hecho tras los seis afios en los que ha permanecido operativa.



132 MUSEO DE ZARAGOZA

4.4. Condiciones del montaje actual

En la Gltima exposicion han alternado los diversos sistemas en funcion de
las secciones. Los distintos elementos complementarios de exposicion son sus-
ceptibles de reutilizacion, teniendo en cuenta que las vitrinas de los edificios 4 y
5 se han construido moduladas para unos espacios concretos, y que las integra-
das en el edificio 1 mantienen unas dimensiones estandar que solo las hacen vali-
das para determinado tipo de montajes muy sectorizado en sus unidades bésicas
expositivas.

., " Diapor. Ultimas Estado Posibilidades
Seccion Vitrina Exentos Maquetas . . - I
yvaria remodelaciones  conservacion reutilizacion
Antigiiedad | X X P X 1999 y 2006 Bueno-regular | Material
obsoleto!16
en un 90%
Bellas Artes X X 1999 y 2006 Bueno Material
obsoleto
en un 90%!Y7
Cerémica X X X 1991 Bueno Si
Etnologia - - - - - -
Celsa X X X X 1995 Bueno Si

114. Eluso de las hojas en catalan y aragonés ha sido anecdoético durante el periodo ensa-
yado.

115. Casa del Cabezo de La Cruz, (Edad del Hierro) a escala 1:1: Triclinio romano de la
C/Afo6n de CCA aescala 1:1.

116. Vitrinas modulares de dimensiones estandar de dificil encaje en nuevos discursos
museograficos. Obsoletas en dicho sentido.

117. Salvo los sistemas integrados de vitrinas de pared de la Coleccion de Arte Oriental,
perfectamente reciclables en su uso futuro.
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Fig. 76. Seccion de Antigliedad. Reconstruccion del triclinio romano de la casa
de la Calle Afién, Caesar Augusta.

4.5. Funcionamiento y accesibilidad (estado en 2008)

Seccion Salas Adaptacion Grado Evaluacion
cerradas discapacitados de accesibilidad exposicion
Antigiiedad | no si Normal Recorrido muy facil.
(edif. 1) Rampa de acceso Esta bien adaptado
Recorrido para ciegos

Bellas Artes | no si Normal Id. Anterior
(edif. 1)
Ceramica | no no No discapacitados'® | No discapacitados
(edif. 4)
Etnologia | Todo el edificio | no No discapacitados No discapacitados
(edif. 3) en reforma
Celsa no si Normal Normal
(edif. 5)

118. La arquitectura de las dos casas, reconstruyendo viviendas populares, (vide supra 3.1)
hace muy dificil la adaptacion del recorrido a discapacitados motores, por la presencia de escale-
ras interiores. Solo resultan accesibles a las plantas de calle. Circuito para deficientes visuales solo
existe en plan experimental en la Seccién de Antigliedad (edif. 1), actualmente desmontada.
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Evaluacion, carencias y prioridades

Adecuacion de las formas museograficas y puesta al dia general del len-
guaje; incremento de los sistemas auxiliares de apoyo a la visita: audioguias, ter-
minales informativas por ordenador, ediciones bilingles y trilinglies segun los
idiomas de demanda real. Se ha ejecutado un notable plan de mejoras museogra-
ficas en el afio 2006, deshabilitado en 2008 para albergar las exposiciones Goya, y
queda pendiente el definitivo a partir de la ampliacién del Museo (edif. 1). La
reforma y el nuevo programa museografico en Etnologia (edif. 4) actualizaré el
edificio y su exposicion.

Nuevo plan expositivo para la ampliacion del Museo (fase 1) y adecuacion
general de colecciones.

5. Difusion y comunicacion (CGD, PPC, PRM, CML, MBLL)

5.1. Definicion del publico

Lograr una definicion de publico en el ambito del Museo, que genere una
posicién unanime es tarea dificil, el debate sugiere un amplio abanico de opinio-
nes que giran en torno a los significados de tres términos: cliente, usuario y visi-
tante. El término que se use en un Museo va a ser una muestra clara de su ideo-
logia respecto a sus relaciones con el entorno en el que esté ubicado.

— Al utilizar el término cliente se establece una relacion de intercambio
econdmico entre el Museo y el publico, en este parametro se mueven los
Museos americanos. Desde nuestro punto de vista consideramos que el
Museo tiene una dimensién social, cultural y de conocimiento que va més
alla de la mera transaccién econémica, sin que por ello neguemos la posi-
bilidad de fijar un valor econémico a determinadas acciones puntuales
que se desarrollen dentro de su ambito. “Museo es........ sin fines de
lucro...” (Definicién de Museo, ICOM, 2000).

— El término usuario nos remite a la idea socioldgica del Museo. La insti-
tucion museistica, inmersa en una sociedad determinada aspira a impli-
car en su accién a todos los grupos sociales. Es una denominacion ambi-
ciosa a la que debe tender todo Museo que quiera “estar al servicio de
la sociedad y de su desarrollo” (ICOM, 2001). Pero no nos engafiemos,
no todos los miembros de una sociedad tienen al Museo presente en sus
necesidades (el ICOM considera el porcentaje en torno al 20%). Es aqui
cuando debemos tomar en consideracion el término:

— Visitante, es aquella persona o grupos de personas que se han acercado
a la institucion y han establecido una relacién con ella. Son el referente
a la hora de medir el grado de aceptacién del Museo. Sobre estos visi-
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i .1
Fig. 77. Visitantes en la exposicion temporal de Javier Fanlo (Grupo de la Huerva),
en el patio del Museo. 1978.
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tantes se suelen hacer los estudios de publico; no cubre todas las expec-
tativas del Museo ya que es un grupo interesado y cercano. Resulta
necesario un estudio mas amplio para determinar las necesidades y
demandas a las que debe hacer frente el Museo del siglo XXI1119,

Asi pues, la definicion de publico de un Museo, podria ser:

“Toda persona o grupos de personas que forman parte de la comunidad, que
sienten el deseo de un mayor desarrollo personal y comunitario a través de la sensi-
bilizacion artistica y del acercamiento a los testimonios materiales de la Humanidad
y de su medio ambiente, fomentando las actitudes de respeto y tolerancia.”

En este contexto es imprescindible la labor educadora del Museo, diferen-
ciandola de la actividad comunicadora. S6lo si en la accion del Museo estan pre-
sentes las consideraciones: caracteristicas diferenciadas del publico, necesidades,
desarrollo cognoscitivo y métodos didacticos apropiados, conseguira el Museo
los dificiles fines que se proponen en la anterior definicién, y no se quedara dilui-
da su accion en una mera propaganda.

5.2. Estudios de publico

5.2.1. Estudios generales y especificos. Principales conclusiones

La diversidad de publico que el Museo de Zaragoza acoge!? ha hecho
necesarios diferentes tipos de estudios segun los objetivos planteados en cada
momento y el segmento de publico del que interesa conocer su actitud, necesi-
dades y demandast?!:

Estudio general de visitantes al Museo (Anexo 111)

Destinado al visitante que se acerca al Museo de forma particular, sin estar
sujeto a un grupo o a una reserva de visita anterior.

119. Véase: estudio de “potenciales visitantes” del afio 2000, Anexos V-I1X.

120. Pueden verse como antecedentes, GOMEZ, C., MARTINEZ LATRE, C., PARRU-
CA CALVO, P, ROS MAORAD, P, VELILLA CALAFELL, E., “El publico del Museo”,
Museo de Zaragoza. Boletin, 3, Zaragoza, 1984, pp. 349-366, con las conclusiones de las encues-
tas de dichos afios; también VELILLA CALAFELL, E., “Los visitantes del Museo de
Zaragoza”, Museo de Zaragoza. Boletin, 6, 1987, pp. 405-417, especialmente pp. 414 ss. para los
lugares de procedencia.

121. No se conocen otros estudios de visitantes en nuestra Comunidad, conocimiento que
seria importante a efectos comparativos. Tampoco se dispone de cifras absolutas de visitantes,
fuera de los datos dados a conocer en el afio 1990 (BELTRAN LLORIS, M., Los Museos en
Aragon, Museo de Zaragoza. Boletin, 9, Zaragoza, 1990, pp. 177 ss.). En dicho momento los
museos de nuestra comunidad registraban 228.000 visitantes, siendo nuestros centros de muy
escasa incidencia en la propia poblacién aragonesa.
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Se llevoé a cabo el estudio en el afio 2003. Las principales conclusiones fueron:

* Visitan el Museo un 57,5% de hombres, la mayor parte (30%) tienen
entre 19 y 30 afios, entre 31 y 40 afios tienen la menor franja de visitan-
tes (7,5%).

e EI58% son licenciados, doctores o diplomados, graduados escolar (17%),
BUP o Bachillerato (25%)122,

 EI 62,5% residen en Zaragoza. Siguen Alicante, Barcelona, Calahorra,
Tudela, Tenerife, Burgos, Pau, Florencia, Republica Checa, Rumania y
EE UU.

* Conocen el Museo por este orden: visita anterior, oficina de turismo,
comentarios de conocidos y por los medios de comunicacién.

Fig. 78. Trabajo escolar en las salas de Prehistoria. 2002.

122. Los estudios de publico que dimos a conocer en el afio 1998 (GOMEZ DIESTE, C.,
2.5.“El publico del Museo”, en BELTRAN LLORIS, M., coord., Museo de Zaragoza. 150 afios
de historia. 1848-1998, Zaragoza, 2000, pp. 311 ss. Segun los niveles de estudios terminados ofre-
cian el siguiente porcentaje: E.G.B.: 20%; B.U.P.: 24%; F.P.: 9%; Grado Medio: 23%; Licenciados:
22%; otros: 2%. Las conclusiones que ofrecemos ahora modifican estos niveles. Por gran publi-
co entendemos a aquellas personas, que ain siendo licenciadas, tienen un conocimiento general
en los contenidos del Museo y no son especialistas en sus materias. Por el contrario, el nivel de
publico interesado esta formado por especialistas de las disciplinas propias y por sectores que
manifiestan un interés especifico por alguno de los aspectos de detalle que pueda ofrecer el
Museo.
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Demandas:

— Informacion en otras lenguas
— Cafeteria

— Promocionar Aragon

— Retrospectivas de pintura

— Interactividad

— Catalogos por temas

— Ampliacién del Museo

— Arqueologia medieval

Entrevistas sobre la percepcion del patrimonio museistico de Zaragoza
(Anexo 111123 (CML)

Se ha realizado una investigacion sobre la percepcion que tienen de los
Museos (entre ellos el de Zaragoza) los profesionales que los utilizan habitual-
mente (profesores, animadores, monitores de visitas), con conclusiones cierta-
mente positivas:

Los mediadores sociales y educativos tienen una relacion muy fluida con la
institucién museistica,

— El concepto que tienen muchos de los encuestados no se ajusta al mode-
lo candnico que define el ICOM,

— Las diferencias entre lo publico y lo privado,

— Hay una préctica cultural muy arraigada en los trabajadores de estos
colectivos,

— Lavaloracién de los museos de la ciudad es positiva,

— Las demandas a los museos son un menu a la carta.

Estudio de usuarios del Museo (publico potencial) (Anexo I11)

Interesa conocer el estado de opinién con respecto al Museo de aquellas
personas que no son visitantes del mismo, ya que se intenta atraer a la mayor
parte posible de miembros de la sociedad.

Se realiz6 el estudio en el afio 2000. Las calles de la ciudad donde se abor-
do a las personas fueron tomadas aleatoriamente segin distritos postales, para
los encuestados también se us6 el mismo sistema. Las conclusiones fueron:

123. MARTINEZ LATRE, C., “La percepcién del patrimonio museistico de Zaragoza,
desde organizaciones educativas, sociales y culturales”, Museo de Zaragoza. Boletin, 16,
Zaragoza, 2002, pp. 261-296; id. “,A quién ensefiamos el Patrimonio”, Museo de Zaragoza.
Boletin, 17, Zaragoza, 2004 (2006), pp. 379-392.



PLAN MUSEOLOGICO 139

Fig. 79. Visitantes a las puertas de la Seccion de Etnologia durante las actividades
de animacion.
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El Museo de Zaragoza (Plaza de Los Sitios) es conocido por el 64%, el 15%
conoce las sedes del Museo del Parque (Etnologia y Ceramica), nadie conoce la
sede de la Colonia Celsa (\elilla de Ebro). El Museo Pablo Gargallo y el Camon
Aznar son conocidos por el 42,8% y el 40%.

El 66% no ha visitado el Museo en el Gltimo afio, asi mismo los encuesta-
dos contestan que es el fin de semana cuando les gustaria visitarlo, que prefieren
ir con la familia, el 22% les gustaria hacer una visita nocturna.

Sus demandas:

— mayor publicidad de sus actividades,

— folletos, libros, guias, etc.,

— variedad en la exposicion e interactividad,

— cafeteria, ampliacion,

— obras emblematicas,

— foros culturales, entradas combinadas con otras instituciones.

Encuesta al alumnado de 4.° curso de E. P. (Anexo IlI)

Teniendo en cuenta la importancia otorgada a la funcién educativa del
Museo y la incidencia que tiene en su labor la metodologia didéctica y por ende,
el conocimiento de las caracteristicas del alumnado, se vienen realizando estudios
en este campo cada cinco afos. El estudio ahora usado data del curso 2004-2005,
estando todavia actual, y los alumnos cursan sus estudios en centros de Zaragoza
capital. Las principales conclusiones son:

Preguntas Variables %
Sexo Mujeres 46
Varones 54
Edad 9 afios 70
10 afios 24
No sabe no contesta 6
¢Qué es para ti un museo? “Un lugar donde se guardan cosas
interesantes y antiguas”
;Sabias que Zaragoza tenia este Museo? Si 52
No 48
¢ L0 has visitado? Si 27
No 73
¢ Qué otros museos conoces? No sabe, no contesta 58

La Aljaferia 17
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Preguntas Variables %
Pablo Gargallo 15
Pablo Serrano 9
Uno en Madrid 1
¢Con quién vas a los museos? Padres 13
Amigos 12
Tio, primos... i3
Colegio 26
Centro de tiempo libre 9
No sabe, no contesta 27
¢ Queé trabajos piensas que se hacen en los Museos? Ensefiar a la gente Mayoritaria
¢ Te gustaria trabajar en un Museo? Si 44
No 56
¢Qué lugares de Zaragoza has visitado? Aljaferia 64
Lonja 23
Pilar 83
Foro romano 15
Termas romanas 6
Teatro romano 12
Puerto fluvial 10
Audiencia Provincial 3
Palacio de Justicia 1
Centro de Historia de Zaragoza 3
¢En qué lugar has nacido? Zaragoza capital 38
Resto de Aragon 8
Resto de Espafa 15
Latinoamérica 23
Marruecos 8
Rumania 6
China 1
Rusia 1
¢En qué lugar han nacido tus padres? Zaragoza capital 23
Resto de Aragon 28
Resto de Espafa 17
Fuera de Espafia 32
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Registro del nimero de visitantes
Se realiza manualmente, por entrega de entradas gratuitas.

En las visitas por grupo se realiza el célculo por el nimero de personas que
declaran en la reserva (se corrige en caso necesario).

Fig. 80. Visita a la exposicion temporal Las ruinas de Zaragoza. 2004.

5.3. Gestidn de visitas

Solamente es necesaria la reserva previa en caso de visita en grupo. Se reco-
mienda para un mejor uso de la ocupacion de las salas, al no ser estas muy
amplias y por la coincidencia de salas que reciben un mayor flujo de visitantes.

— Numero de grupos que han visitado en el altimo afio (2007) — 1.890
grupos

— Numero total de visitantes en grupo en el ultimo afio (2007) — 34.012
personas

El Museo de Zaragoza no tiene guias, como tales. EI Area de Educacion,
Accion Cultural y Comunicacion, lleva cabo con centros docentes de todos los
niveles, centros de convivencia, asociaciones de todo tipo (casas regionales, cen-
tros de tiempo libre, sindicatos, etc.) un “Programa didactico” y la preparacion
de las visitas acompafiadas. La convocatoria para participar en el “Programa
didéactico” se hace por carta, el colectivo interesado debe inscribirse mediante
solicitud escrita y se confirma la visita con quince dias de antelacion por llama-
da telefénica, fax o correo electrénico.
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Fig. 81. Grupo de escolares trabajando en la presentacion de la obra
de Luis Maria de Vallabriga, de Goya.

5.4. Visitantes de la exposicion permanente (Ultimos afios)

Los resultados de los ultimos afios son completamente andémalos, debido a
los cierres alternativos del Museo desde el afio 1997 y a los posteriores cierres de
la Seccién de Etnologia desde mediados del afio 2003 y del edificio de la Plaza de
los Sitios desde julio de 2004 hasta septiembre de 2006 (obras de climatologia),
por lo cual las cifras finales no pueden compararse con las graficas de afios ante-
riores, en los cuales también fue ciertamente irregular la vida del museo, debido a
los cierres parciales motivados por el 150 aniversario del centro en el afio 1998124,
Incluso la Seccién de Cerédmica constaté menos visitantes a causa de la sensacion
generalizada de cierre de todo el Museo de Zaragoza. En el afio 2002, el total de
usuarios fue de 100.656, cifra consolidada en los ultimos afios, con altibajos del
0,8% en funcion de la atraccion de las exposiciones temporales y los distintos pro-
gramas acometidos. La tonica de visitantes tras la reapertura de las sedes de
Antigiiedad y Bellas, con cerca de 8.000 visitantes mensuales, es ciertamente sig-
nificativa. Finalmente, las actividades en torno a Goya y el desmontaje de las
Secciones de Antigiedad y Bellas Artes en el inicio del 2008, han significado una
nueva etapa en el acceso al museo, ante los prolegémenos de su ampliacion.

124. BELTRAN LLORIS, M., “Museo de Zaragoza. En torno a su 150 aniversario (cro-
nica del Museo entre los afios 1997 y 2000, Museo de Zaragoza. Boletin, 15, 2001, pp. 221-348.
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Fig. 82. Visitante individual en la exposicion Goya y el Mundo Moderno.

En estas condiciones no pueden extraerse consecuencias validas sobre este
periodo en ninguna de las variables analizadas habitualmente entre los visitan-
tes del museo!?,

Anualidad 2003 2004 2005 20066 2007 200817
ANTIGUEDAD 76.763 | 35.3271%8 | cerrado | 22.653 | 95.752 | desmon-
BELLAS ARTES (5 meses) (3 meses) tadas
Exposiciones Goya (Goya e Italia, 62.080
Goya y el Mundo moderno)

ETNOLOGIA 5411129 | cerrado | cerrado | cerrado | cerrado | cerrado
(6 meses)

CERAMICA 4.293 4.322 2.742 3.593 3.590 2.007

CELSA 4.148 2.562 3.962 3411 3.878 4.355

Totales 90.615 | 45.233 6.704 29.657 | 103.220 | 83.218

125. Por ello en las lineas que siguen se han tomado las cifras de los afios 2002-2003 por ser
las mas representativas antes del cierre del afo 2004 y la reapertura a mediados del 2006, que impi-
den obtener conclusiones ajustadas. Los visitantes generales del Museo pueden verse en AAVV,,
Museo de Zaragoza. 150 afios de historia. Zaragoza 1848-1998, Zaragoza, 2000, pp. 448-449.

126. Reapertura en el mes de septiembre. La tdnica de visitantes se ha elevado ligeramen-
te en el afio 2007, ya que las cifras registradas en los cuatro primeros meses alcanzan a 25.378.

127. El Museo con su contenido general se desmont6 en febrero de 2008 para el reacon-
dicionamiento general de salas con destino a las exposiciones temporales de Goya, reabriéndo-
se en el mes de mayo con “Goya e Italia” (31.05-15.09) y volviéndose a cerrar desde septiembre
a diciembre para el desmontaje de la primera muestra y la presentacion de la segunda, “Goya y
el Mundo moderno” (18 de diciembre de 2008-22 de marzo de 2009). El Museo ha vuelto a rea-
brir parcialmente sus puertas, el 19 de mayo de 2009, con contenidos de sus fondos permanen-
tes: La casa hispanorromana de Caesar Augusta y Goya.

128. Cerrado desde el mes de junio.
129. Cerrado desde el mes de julio.
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Fig. 83. Visitantes totales del Museo en el ltimo decenio. Los afios 2000, 2004-2006, reflejan
los cierres parciales por las obras de climatizacion de la sede central en Plaza de los Sitios.
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Fig. 84. Visitantes en el afio 2008 a las exposiciones temporales. Luis Maria de Borbon: 8 dias;
Memoria de Goya: 58 dias; Goya e Italia: 107 dias; Goya Moderno: 13 dias.
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Numero y flujos por meses, dias y horas30

Mes Afio 2002 Ao 2003

Enero 10.233 10.079
Febrero 9.655 10.763
Marzo 9.972 8.836
Abril 9.283 10.682
Mayo 10.219 6.938
Junio 6.582 7.334
Julio 4.275 4.338
Agosto 9.761 5.132
Septiembre 7.333 5.552
Octubre 5.827 9.662
Noviembre 9.000 7.459
Diciembre 8.414 3.840
100.656 90.615
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Fig. 85. Flujo mensual de visitantes durante los afios 2002-2003.

130. Se incluyen los datos de dichos afios por marcar una tendencia continuada, inte-
rrumpida después por los casi dos afios de cierre del Museo en la Plaza de los Sitios y reanuda-
da posteriormente a partir de septiembre de 2006, hasta inicios de 2008.
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Los dias que mayor afluencia de visitantes registra el Museo —que se man-
tienen en el 2008- son el viernes, seguido del domingo o sabado, dependiendo de
las actividades programadas y de la exposicion temporal del momentol32,

La hora de mayor afluencia es la comprendida entre las once y las doce de
la mafiana, seguida de las siete de la tarde en el sabado.

NUmero por secciones y meses

2002
Modalidad ARQ./BB.AA. Etnologia Ceramica Celsa Total
Individuales 22.028 4.849 2.842 1.138 30.857
Educacion 20.045 4,128 803 754 25.730
Expo. Temp. 34.071 = = = 34.071
Servicios var. 5.007 - 40 - 5.047
Grupos 4.442 310 199 0 4.951
100.656
2003
Modalidad ARQ./BB.AA. Etnologial®? Ceramica Celsa Total
Individuales 20.622 2.897 2.586 1.708 27.795
Educacion 16.364 2.261 1.500 1.362 6.787
Expo. Temp. 29.774 29.774
Servicios var. 5.013 5.013
Grupos 5.008 253 207 1.078 5.546
76.763 5.411 4.293 4.148 90.615

Visita punta: nimero de visitantes
En el afio 2002, se marco el miércoles dia 23 de enero con — 865 personas.

En el afio 2003, se marco el viernes dia 11 de abril con — 1.006 personas.

131. Esta tendencia a los fines de semana se comprueba continuamente en los registros
de visitantes. BELTRAN LLORIS, M., “Museo de Zaragoza. En torno a su 150 aniversario
(Cronica del Museo entre los afios 1997-2000)”, Museo de Zaragoza. Boletin, 15, 2001, pp. 335
ss. (datos referidos a 1999).

132. Cerrado el Museo a la espera de obras de reforma y acondicionamiento museogra-
fico desde el mes de julio.
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Fig. 86. Escolares trabajando con guias didacticas sobre la prehistoria.

Tipologia de visitantes y grupos (en niUmero o porcentaje aproximado)
Por procedencia

El 60% residen en la ciudad de Zaragoza. El resto proceden de Teruel,
Burgos, Madrid, Asturias y Catalufia.

El mayor nimero de visitantes extranjeros son franceses (el 70%), siguen
los holandeses y alemanes.

Por edad
Tipo de visitantes Franja de edad, afios %
Individual 40-49 29
Hasta 19 2
Entre 20-29 44
Entre 30-39 17
Entre 50-59 22

Maés de 60 14
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Tipo de visitantes

Franja de edad, afos

Grupos 6-12 42
12-16 28
17-18 14
Mas de 18 16
Por tipo de visita
Tipo de visitantes Total Modalidad )
Individual 68.730
Grupo 58.696 Educ. Infantil y Primaria 42
Educ. Secundaria obligatoria 28
Bachillerato 10
Ciclos formativos 4
Universidad 4
Otros 12
Otros parametros (en visitantes individuales)
Sexo Hombres 56%
Mujeres 44%
Lengua materna Castellano, catalan, francés, aleman
Nivel de estudios Universitario 50%
Primario 15%
Bachillerato 8%
Formacion profesional 10%
Profesion Empleado administrativo/sector servicios 41,46 %
Sin trabajo remunerado 19%
Profesiones varias 9%
Mayor nimero de visitantes | Salas de Roma, Goya
Menor nimero de visitantes | Sala Musulman, Salas Renacimiento
Recorrido integro del Museo 60%
Permanencia media Grupos 1:15 h.
Visitante individual 1:45 h.
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Fig. 87. Seccion de Ceramica. Visitantes adultos trabajando en torno a la ceramica.



PLAN MUSEOLOGICO 151

5.5. Visitantes de las exposiciones temporales (2002-2003)

Namero y flujos por meses, dias y horas

Mes Ao 2002 Ao 2003

Enero 4.158 4.219
Febrero 2.880 4.694
Marzo 2.346 966
Abril 2.813 3.951
Mayo 3181 68
Junio 1.487 2.226
Julio 339 1.594
Agosto 3.646 1.918
Septiembre 2.427 2.365
Octubre 224 4.210
Noviembre 2.665 2.803
Diciembre 2.305 760

34.071 29.774

Visita punta: nUmero de visitantes
En el afio 2002, se marco el jueves dia 12 de diciembre con — 312 personas

En el afio 2003, se marco el jueves dia 5 de junio con — 345 personas.

Tipologia de visitantes y grupos (en niumero o porcentaje aproximado)
(Anexo 111)

Variable % ndmero

Procedencia Zaragoza 96
Otras CC.AA. 4
Edad Menores de 20 afios 40
Entre 20-29 afios 16
Entre 30-39 afios 20
Entre 50-59 afios 14
Mas de 60 afios 10
Tipo de visita Individuales 33.786
Grupo 18.253
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Variable % numero

Otros Visita de exposicion temporal y exposicion 22
permanente
Con amigos o con su pareja 70
Como actividad de ocio 60

5.6. Usuarios de servicios

Talleres y otras actividades (2003)
e NuUmero total — 13.660 participantes

e Flujos por actividades:
— Scriptorium. Talleres de caligrafia — 100 personas
— Animacion. Ruinas de Zaragoza — 1.184 personas
— Talleres de Serigrafia — 815 personas
— Conociendo a Goya (E.P.) — 540 alumnos
— Utiles de Prehistoria (E.S.0.) — 581 participantes
— Montamos un Museo (E.l.) — 272 alumnos
— Como vivian los primeros grupos humanos — 1.163 alumnos
— Prehistoria en Aragdén — 948 personas
— Caesar Augusta — 2.697 personas
— Pintura gética — 563 personas
— Francisco Goya. Sigue la pista — 381 personas
— ¢Qué es un Museo? — 3.054 alumnos
— Excavacion arqueoldgica. C. Celsa — 1.362 participantes
— Cerémica — 980

Atendiendo a las actividades regladas y no esporadicas, como las derivadas
de exposiciones temporales, del afio 2003 que ofrece un total de 891 actuaciones
del Area de Comunicacion y Educacion, con atencion personal a 21.221 visitan-
tes, sobresalen los programas de atencion al profesorado, las visitas externas con
el programa “¢ Qué es un Museo? Yy las actividades en torno a Caesar Augusta y
Goya. Estos datos se enriquecen con la comparacion de las consultas mas fre-
cuentes evacuadas por el Area de Comunicacién Educacion en relacién con los
contenidos del Museo en tendencia que se ha mantenido hasta el momento pre-
sente.
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Fig. 88. Seccion de Etnologia. Las tres edades. Visitantes infantiles. 2002.
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Fig. 89. Porcentaje de uso de las distintas actividades del Museo.
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Salén de actos (dos ultimos afios)

e NuUmero total — 4.905 personas

Flujos por actividades:

Conferencias — 1.434 personas

Presentaciones de libros y monografias — 1.511 personas

Cursos — 408 personas

Teatro — 310 personas

Actos institucionales y congresos — 1.242 participantes

Biblioteca y sala de investigadores (dos Gltimos afios)

e Media anual — 490 personas (estudiantes Humanidades 50%, licenciados
40%, gran publico, 10%0).

< NuUmero de consultas y fondos —314; arqueologia aragonesa, museologia,
pintura, técnicas.
Evaluacion, principales carencias y prioridades

Como decia K. Hudson, y se comprueba en el Museo de Zaragoza, hay tres
elementos constantes en el museo. Los dos primeros, el publico y la forma expo-

Fig. 90. Narraciones para mayores en el salon de actos. 2007.
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sitiva, tremendamente cambiantes, mientras que el patrimonio que albergamos

es estable en si mismo, como elemento de transmisién. Los sistemas de conoci-

miento de la demanda del publico, a pesar del engafio estadistico, nos dan unas

pautas muy claras en sus querencias. Estas se dirigen a los siguientes extremos:
— Mejora de los servicios de atencion (cafeteria, tienda)

— Ampliaciéon y mejora de la informacion (otras lenguas, interactividad,
catalogos por temas, folletos, guias, libros)

— Generales, institucionales (promocionar Aragén, ampliacién del Museo,
entradas combinadas con otras instituciones)

— Actividades (retrospectivas de pintura, mayor publicidad actividades,
foros culturales)

— Exposicion (Arqueologia medieval, nuevas areas, interactividad, obras
emblematicas)

Junto a esto se detectan:

— Nuevos publicos (inmigrantes, turistas)

— Magnifica acogida de las actividades participativas (scriptorium, domin-
gos en familia)

— Preferencias tematicas muy claras: Caesar Augusta, Goya...
— Concentracion de las visitas en fines de semana

5.7. Servicios (MBLL)

5.7.1. Carta de servicios

Accesibilidad

e Indicadores urbanos

o Indicador Aparcamiento Sefializacién  Instalaciones Instalaciones
Edificio . - . . -
urbano Bus, turismos Ext./int. discapacitados nifios

1 Plaza Sitios | — carreteras de acceso no si ciegos no
(Goya) - vias acceso Pza.

- oficinas Turismo
3,4 Parque - acceso a Parque no sf no no
Grande
5 - carreteras Si si si no
Colonia Celsa | de acceso 1400 m?

Atencion al pablico

Con motivo de las exposiciones en torno a Goya, durante el afio 2008, se ha
reconvertido el Salén de actos en tienda, area de servicios, guardarropa y zona
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de seguridad, consiguiéndose un elevado nivel de atencion al publico, ya que por
primera vez, se ha dispuesto de un espacio adecuado para la recepcion de los
visitantes, en forma analoga a como se consiguio en el afio 1996, también de la
mano de la gran exposicion de Goyal3s,

Servicio Detalle Observaciones
Taquillas Se dispone de una serie de taquillas limitadas en
el espacio dedicado a la venta de entradas
Guardarropa No es accesible al publico. Comparte el mismo espacio

que las taquillas

Punto de Informacion

No existe como tal. Se remite a todos los visitantes al Area
de Educacion Accion Cultural y Comunicacion del Museo
(ext. Telf.)

Informacion disponible

Actividades en forma de visitas didacticas, documentacion
y asesoramiento sobre la utilizacion didactica del museo
dirigida al profesorado, horarios, material didéctico

Publicaciones

Todas las disponibles en la tienda

Visitas guiadas Las concertadas a través del Area de EACC
Audio guia Solo para los ciegos
Idiomas Diptico general en francés e inglés.
Hojas de sala en espafiol, aragonés, catalén, inglés
Otros -
Atencion telefonica Desde el Area de EACC
Aseos piblicos Si
Tienda/Libreria
Régimen de funcionamiento | Dependiente del Museo. Atendida por PSA
y gestion
Tipo de productos Reproducciones de originales; art. de recuerdo;
publicaciones en soportes varios.
Cafeterfa/restaurante No hay
Régirr_\en de funcionamiento
y gestion -
Tipo de servicio =
Otros servicios -
Teléfono piblico No hay

Méquinas expendedoras

De uso interno en planta +2

Cajeros automaticos

No hay

Reproducciones y fotograffas

Las atiende el servicio fotografico del Museo a precio de costo

Alquiler de espacios

No se realiza

133. En el momento presente se ha adaptado a dichos menesteres la antigua Sala 1 (antes
dedicada a la Prehistoria).
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Fig. 91. La consigna y la tienda en una de sus ultimas instalaciones en el afio 2009.

Servicios disponibles a través de Internet

No hay. Se esté elaborando una pagina web, que esta previsto concluir en el
presente afio 2009.

Otros espacios publicos

Biblioteca, Archivo y Sala de investigadores comparten el mismo espacio,
situado en la sala de lectura de la Biblioteca.

Biblioteca
NUmerode Régimen MU Consulta
. g de puntos . " Horario Reprografia Cat. On-line
volimenes  de acceso informatica
lectura
30.000 Previa 10 1 El del Museo La del Domus/
solicitud 10:00 -14:00 h. | Museo Ministerio

17:00-20:00, Planta +2 de Cultura
previa solicitud

Archivo
Numerode Régimen MOIET Consulta
. g de puntos . " Horario Reprografia Cat. On-line
volimenes  de acceso informéatica
lectura

4.900 Previa 10 1 El del Museo La del Domus/

solicitud 10:00-14:00 h. Museo Ministerio
17:00-20:00, Planta +2 de Cultura

previa solicitud
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Sala de investigadores

Régimen Numero de

de acceso puntos trabajo
Previa 10
solicitud

Consulta .
. o Horario
informatica
1 El del Museo
10:00 -14:00 h.

17:00-20:00, previa solicitud

Salén de actos

Capacidad

Medios técnicos

Acceso independiente

Observaciones

120 personas

- Pantalla proyeccion
- Proyector diapositivas
- Proyector opacos

y transparencias

Si desde el hall entrada

Este salon se comparte

en uso con la R. Academia
de Nobles y Bellas Artes
de San Luis

- Audiovisuales

— Cafion de proyeccion
- Estrado

- Megafonia

— Mesa de sonido

Evaluacion, carencias y prioridades

Las carencias han quedado patentes en los distintos apartados arquitecto-
nicos (cafeteria, areas de descanso, salas de reunion, etc.).

La falta de espacio y personal impide una mejor prestacion de servicios, al
quedar las consultas bibliotecarias dependientes de un administrativo y al super-
ponerse en el mismo espacio las areas de los lectores de biblioteca, investigado-
res o consultas del archivo o de cualquier otro tipo de materiales que pueda lle-
varse a cabo en el Museo.

Otro tanto ocurre con el area de recepcion del Museo al no disponerse
realmente de espacios apropiados para el publico y ser, los existentes, absoluta-
mente insuficientes para el volumen de publico que accede, especialmente para
acoger a los grupos.
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5.8. Programacion de actividades (CGD, PPC, PRM, CML)

5.8.1. Descripcion general
Relacion de actividades (dos ultimos afios 2002-2003)134

Las actividades van dirigidas al:

publico en general,

colegios,

asociaciones culturales y similares,
estudiantes de humanidades,
“nuevos visitantes del museo : asociaciones de inmigrantes”

2002. Resumen de actividades por secciones desde el DEACC

Secciones Enunciado actividad acNtSz::iaorges Participantes
Secciones Arqueologfa
y Bellas Artes
Visita general Antigiiedad 70 2.628
Visita general Bellas Artes 61 1.562
La Prehistoria 37 847
Roma (CCA) 54 1.348
Culturas prerromanas 5 150
Pintura gotica 3 248
Goya 49 1.598
Exposiciones. temporales 201 6.692
Seccion Colonia Celsa
La vida en una colonia romana 52 1.532
Seccion Etnologia
Expo temporales 85 2.015

134. Debido al cierre del Museo en el afio 2004, se toman como referencia los datos de
los dos afios anteriores por no ser representativo el 2004, habida cuenta de que se anuncié el
cierre mucho antes de la fecha real y no se pudo llevar a cabo la campafia de promocion en la
forma habitual de afios anteriores. Puede verse sobre estos dos afios BELTRAN LLORIS, M.,
“Museo de Zaragoza. Croénica de los afios 2002-2003”, Museo de Zaragoza. Boletin, 17,
Zaragoza, 2003, pp. 449-618, especialmente pp. 556 ss. Después de la reapertura del centro, en el
afio 2006, se ha vuelto a producir el cierre a comienzos del 2008, con lo cual tampoco resulta
representativo el periodo intermedio, por la ruptura que se ha producido en las relaciones con
el pablico habitual del museo.



160 MUSEO DE ZARAGOZA

Secciones Enunciado actividad aé\tlS::ieorges Participantes
Seccion de Ceramica ¢Qué hace el alfarero? 33 975
Secciones generales “Atencion profesorado” 136 190
Trabajo exterior Museo | ¢Qué es un Museo? 124 3.575

21.000

2003. Resumen de actividades por secciones desde el DEACC (detalle en anexo 1V)

Secciones Enunciado actividad agtll?;?:iec:r(:es Participantes

Secciones Arqueologia

y Bellas Artes
Visita general Antigtiedad 67 1.623
Visita general Bellas Artes 61 1.561
La Prehistoria 34 961
Roma (CCA) 49 1.248
Culturas prerromanas 6 157
Pintura goética 2 41
Goya 44 1.189
¢ QuEé es un museo? 45 975
Exposicion Ruinas de Zaragoza 278 7.443
Domingos en familia 7 415

Seccion Colonia Celsa
La vida en una colonia romana 52 1.532

Seccion Etnologia -

Seccion de Ceramica ¢Qué hace el alfarero? 30 875

Secciones generales “Atencion profesorado” 130 130

Trabajo exterior Museo | ¢Qué es un Museo? 71 1.555

19.705
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Fig. 92. Taller de danza popular en la Seccion de Etnologia. 2004.



162

MUSEO DE ZARAGOZA

5.8.2. Exposiciones temporales (en su sede y fuera de ella) (MBLL)

Definicion y valoracién

— Relacién de exposiciones entre 2002-2006

Organizador/

Titulo . Calendario Observaciones
Colaboraciones
1. De San Miguel a Reyes DGA/Somerondén 30 de setiembre- ETNOLOGIA/
(Entre faenas y fiestas)'® 15 de enero 2002 Museo de Zaragoza/
Seccion de Etnologia
2. Luis Bufiuel nacid aqui. Calanda, DGA, Direccion 11 de marzo- CONMEMORATIVA
Teruel' General de Accion abril 2002 Museo de Zaragozal
Cultural Galerfa alta
3. Zagales (Las tres edades) DGA/Someronddn 24 marzo-15 ETNOLOGIA
de mayo 2002 Museo de Zaragoza/
Seccion de Etnologia
4. Descubre el Museo. Las manos ven DGAJ/ONCE 16 de abril 2002 CIEGOS
permanente Museo de Zaragoza/
Seccion de Arqueologia
5. 11'segno nel tempo. Xilograffa DGA/Regione 18 de abril- HISTORIA ESTAMPA
e calcografia nelle Marche dal XV al XX Marche, Provincia 23 de junio 2002 Museo de Zaragoza/
secolot™? de Ascoli Piceno Galerfa alta
6. Autorretrato de Francisco Pradillal® DGA 18 de mayo- ADQUISICION
15 setiembre 2002 Museo de Zaragoza/Sala 1
7. El' Humor grafico en la prensa DGAJ/Asociacion 16 de mayo- ACTUALIDAD GRAFICA
aragonesa actual'® de la Prensa setiembre 2002 Museo de Zaragoza/
de Aragén Galerfa alta
8. Picasso Ceramicas'®® DGA/Fundacion 30 de julio- ARTE DE PICASSO
Serra 25 octubre 2002 Museo de Zaragoza/Galeria alta
9. Quintos y Casamientos DGA/Somerondén 18 de mayo- ETNOLOGIA
(Las Tres Edades) 9 de setiembre 2002 Museo de Zaragoza/
Seccion de Etnologia

135. ALVIRA LABARTA, S., BELTRAN LLORIS, M., DE PORRAS MONTERO, M.
A., ESPALLARGA EZQUERRA, J. A, et alii, “Entre faenas y fiestas”, MZB, 16, Zaragoza

2002, pp. 9-144.

136. CARBO, E. L., BALLABRIGA, L., et alii, Luis Bufiuel nacié aqui. Calanda, Teruel,

Zaragoza, 2002.

137. PAZZI, S., PICCARDONI, R., 1l segno nel tempo. Xilografia e Calcografia nelle
Marche dal XV al XX secolo, 2 vols., Ascoli Piceno, 2002.

138. ANONIMO, Pradilla, Museo de Zaragoza, 2002 (hoja de Sala).

139. CASTRO, A,, CAMPOS, L., CANO, J. L., POSTIGO, A., El humor gréfico en la
prensa aragonesa actual, Zaragoza, 2001.

140. SERRA, P. A, et alii, Picasso. Ceramicas, Granada, 2002.
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Organizador/

Titulo . Calendario Observaciones
Colaboraciones
10. La Tauromaguia de Goyal*t DGA 15 julio- ITINERANCIA DEL MUSEO
30 setiembre 2002 Museo de Albarracin, Teruel
11. Yayos (Las Tres edades) DGA/Somerondén 20 setiembre- ETNOLOGIA
30 de enero 2003 Museo de Zaragoza/
Seccion de Etnologia
12. Motivos espafioles en la obra DGA/Museo Nacional | 30 de octubre- INTERCAMBIO MUSEOS
de Tadeusz Kantor'“2 de Cracovia, Afio 1 diciembre 2002 POLACOS
de Polonia en Espaiia Museo de Zaragoza/Galerfa alta
13. Coyne Museo de Zaragoza Agosto-diciembre 2003
14. Francia con mucho gusto Instituto Francés Diciembre - 2002 INTRODUCCION A FRANCIA
de Zaragoza Museo de Zaragoza/Galeria alta
15. Arte oriental. Coleccion Federico Torralbal® | Museo de Zaragoza 10 de diciembre ADQUISICION COLECCION
2002 permanente Museo de Zaragoza/Sala 23
16. Aransay. Damas' Museo de Zaragoza 12 de diciembre 2002- | ARTE CONTEMPORANEO
21 de enero 2003 Museo de Zaragoza/Galerfa alta
17. Iconos de Polonia Museo de Zaragoza 25 de marzo- INTERCAMBIO
Afio de Polonia 4 de mayo 2003 MUSEOQS POLACOS
en Espafia
18.“Ayer, aquf, alla” Museo de Zaragoza Marzo-junio 2003 ETNOLOGIA. No s¢ hizo catélogo
19. Un brasero romano'® Museo de Zaragoza Enero-junio 2004 NUEVAS RESTAURACIONES
Seccion de Arqueologia, Sala 0
20. Ruinas de Zaragoza. Estampas del Primer | Museo de Zaragoza Febrero-junio 2004 Cierre del Museo por obras
Sitio de Zaragoza!*®
21, “Arnulf Reiner”7 Museo de Zaragoza Septiembre-octubre Nueva Sala de Exposiciones
2006 Temporales, sala 9
22.“Un ureo singular de Augusto” Museo de Zaragoza Septiembre-dic. 2006 | Presentacion monografica, Sala 0

141. BELTRAN LLORIS, M., GREGORIO GARCIA, E., SACACIA LAHOZ, M.,
Goya, cronista de la fiesta, Zaragoza, 2002.

142. AA.VV.,, Kantor. Motivos espafioles en la obra de Tadeusz Kantor, Cracovia, 2002.

143. TORRALBA SORIANO, F, et alii,

Museo de Zaragoza, 2002.

Arte oriental. Coleccion Federico Torralba,

144. AZPEITIA, A, LOPEZ, H., NAVALES, A. M., CASTRO, A, Aransay. Damas,

Zaragoza, 2002.

145. Anonimo, Un brasero romano, Zaragoza, 2003 (hoja de sala).
146. BELTRAN LLORIS, M., FAYANAS BUEY, S., DIEZ DE PINOS LOPEZ, N,

GOMEZ DIESTE, C., SORANDO MUZAS, L., Ruinas de Zaragoza. Estampas del Primer
Sitio de Zaragoza (15 de junio-14 de agosto de 1808). Fernando Brambila y Juan Gélvez, 1808-
1813, Zaragoza, 2004; GOMEZ, C., PARRUCA, P, ROS, P, Ruinas de Zaragoza. Primer Sitio.
1808, Zaragoza, 2004.

147. RAINER, A, et alii, Arnulf Rainer. Premio Aragon.-Goya, 2006, Zaragoza, 2006.
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5.8.3. Colaboraciones

2003

Fig. 93. Exposicion temporal Luis Maria de Vallabriga. 2007.

Ejemplo de préstamos a exposiciones temporales y entidades con las que se
ha colaborado en 2003 y 2004148

Exposicion

Entidad

Fechas

1 | Ternuray melodrama. Museo del siglo XIX 1 Museo del siglo XIX 12 diciembre-
Pintura de escenas de Valencia de Valencia 6 abril 2003
familiares en la época
de Sorolla

2 | Territorium. El largo Lonja, Zaragoza 203 Gobierno de Aragon 28 enero-
camino hacia las 9 de marzo
comarcas de Aragon'*?

3 | Julio Romero de Torres. | Ayuntamiento 1 Ayuntamiento de 15 febrero-
Simbolo, materia de Cordoba, Museo Julio Cordoba 4 de mayo
y obsesiont0 Romero de Torres

no hacia las comarcas de Aragén, Zaragoza 2003.

148. El ritmo de préstamos al exterior es continuo todos los afios, de modo que la mues-
tra escogida es ciertamente representativa del trabajo de gestion acometido y de la participa-
cion del Museo en registros que se repiten anualmente.

149. AGUILERA ARAGON, I., CENTELLAS, R. (coords.), Territorium. El largo cami-

150. BRIHUEGA SIERRA, J, et alii, Julio Romero de Torres. Simbolo, materia y obse-
sion, Cordoba, 2003.
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Exposicion

Entidad

Fechas

4 | Lapintura gética Museo Nacional de Arte Museo Nacional de Arte | 26 de febrero-
hispanoflamenca®®t de Catalufia/Museo de de Catalufia/Museo de | 11 de mayo/
Bellas Artes de Bilbao Bellas Artes de Bilbao | 9 de junio-
31 de agosto
5 | Pradillaen las colecciones| Ayuntamiento Ayuntamiento 5-20 de abril
privadas de Villanueva de Gallego de Villanueva de Gallego
6 | Gvulim-Fronteras “Centro de Arte”, Ayuntamiento de Murcia | 29 abril-
Aspectos de la vida Palacio Almudi, Murcia 30 de mayo
cotidiana judia en la Edad
Media hispanal®2
7 | Elteatro romano. Lonja, Zaragoza Ayuntam. de Zaragoza | 11 de abril-
La puesta en escenal®3 15 de junio
8 | Luis Simarro Sala de exposiciones Universidad de Valencia | 2 de junio-
y la psicologia cientifica | temporales, Edificio 14 de octubre
en Espafia La Nau, Valencia
9 | Laciudad placentera®™ | Valencia Generalitat Valenciana | 8 de junio-
30 septiembre
10 | César Gonzalez-Ruano | Fundacion Mapfre, Fundacion Mapfre, 17 junio-
y las artes plasticas'®® Madrid Madrid 7 septiembre
11 | Mercado central. Lonja, Zaragoza Ayuntam. de Zaragoza | 8 de julio-
Cien afios!9® 7 septiembre
12 | “1802. Espafia entre dos | Museo de Menorca, Sociedad estatal Espafia | Agosto 2002-
siglos y la recuperacion | Mahon, Nuevo Milenio marzo 2003
de Menorca”’ Museo Arqueoldgico
Nacional, Madrid
13 | Mariano Fortuny!%® Museo Nacional de Arte Museo Nacional de Arte | 16 octubre-
de Catalufia de Catalufia 18 enero 2004
14 | Victor Mira. 1949-200315° | Museo Pablo Serrano, Museo Pablo Serrano, | 3 diciembre-
Zaragoza Zaragoza 18 enero 2004
15 | Lux Ripacurtiae'® Espacio Pirineos, Graus, Ayuntamiento de Graus, | 20 diciembre-
Huesca Huesca 1 febrero 2004

151. AA. VV,, La pintura gética hispanoflamenca. Bartolomé Bermejo y su época,
Barcelona Bilbao, 2003.

152. AA.VV,, Gvulim-Fronteras. Aspectos de la vida cotidiana judia en la Edad Media his-
pana Murcia, 2003.

153. AA.VV, El teatro romano. La puesta en escena, Zaragoza, 2003.

154. PEREZ ROJAS, F. J, La ciudad placentera, de la verbena al cabaret, Valencia, 2003.

155. SONSECA MAS, Y., (Coord.), César Gonzalez Ruano: a vueltas con la pintura,
Madrid, 2003.

156. GUELBENZU, I, TUDELILLA, Ch. (coms.), Mercado central. Cien afios. Zaragoza
1903-2003, Zaragoza, 2003.

157. AA.VV,, 1802. Espaiia entre dos siglos y la recuperacion de Menorca, Sociedad esta-
tal de Conmemoraciones Culturales, Madrid, 2003.

158. AA.VV,, Fortuny (1834-1874), Barcelona, 2003.

159. AA.VV,, Victor Mira. 1949-2003: obras en las colecciones publicas aragonesas,
Zaragoza, 2003.

160. BAZAN DE HUERTA, M., et alii, Monumentos y contextos: escultura de Ribagorza
en el siglo XX: Lux Ripacurtiae VII, Graus, 2003.
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Exposicion Entidad Fechas
El surrealismo Museo Gustavo 1 Gestion Cultural 23-1-2004
en Espafa de Maeztu, Estella, Navarra 22-2-2004
Navarra
Augusto, fundador Museo Nacional de 1 Fundacion Estudios | 24-2-2004
de Emerita Arte Romano, Mérida Romanos 10-5-2004
El municipalismo en | Palacio de Sastago. 25 Diputacion 22-4-2004
Aragon. 25 aniversario | Diputacion de de Zaragoza 19-7-2004
de las elecciones Zaragoza
municipales en Espafia
(1979-2004)
Los reyes catélicos Centro del Carmen, 2 Sociedad estatal 15-9-2004
y la monarquia Valencia Conmemoraciones 26-11-2004
de Espafia Culturales
Homenaje al soldado | Uned. Barbastro, 1 Fundacion Ramén 4-11-2004
de reemplazo. cuartel | Huesca J. Sender 4-12-2004
general Ricardos
Ayer, aqui, alla Salas Hermanos Bayeu 6 Somerondon 12-11-2004
y Maria Moliner. 21-12-2004
Edificio Pignatelli,
DGA

Criterios y protocolos de préstamo de colecciones para exposiciones temporales

Criterios para el préstamo de colecciones

Institucionales: préstamos a exposiciones en instituciones museisticas que garanticen la conservacion
plena del bien. Desde el Museo: importancia del bien en las colecciones, inclusion en programas de
difusion

Cientificos: caracter e interés cientifico de la exposicion debidamente evaluado

De Conservacion: estado de conservacion del bien emitido por el Area correspondiente del Museo.
Garantias de transporte, exhibicion, seguridad

5.9. Comunicacion (MBLL)
Imagen institucional

Esta pendiente de definicion. EI Museo utiliza un logo con la fachada del edi-
ficio central'6!, cuya normalizacion esta pendiente de regulacion. Se ajusta en todo
lo referente a la imagen institucional a lo estipulado en el libro de imagen del
Gobierno de Aragon y a las normativas emanadas de su Portal de Comunicacion.

161. Derivado del sello utilizado entre los afios 1934 y 1982 (BELTRAN LLORIS, M.,
PAZ PERALTA, J,, Coords., Museo de Zaragoza 150 afios de historia, Zaragoza, 2000, p. 167,
fig. 82 a.
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Fig. 94. El logo del Museo, con la fachada del edificio principal, en la Plaza de los Sitios,
en su ultima version.

Politica de difusién en los medios de comunicacion

Toda la politica e intervenciones en los medios de comunicacién se canaliza
a través del Gabinete de Prensa del Departamento de Educacion, Cultura y
Deporte del Gobierno de Aragén. Las relaciones con el exterior, desde el Museo,
se canalizan especialmente a través del Area de Educacién y Comunicacion.

Publicidad

Se resiente de la falta de medios sistematicos, quedando reducida funda-
mentalmente a:

— las campafias periddicas de anuncio de exposiciones temporales,

— las actividades de animacion y varia del centro (especialmente las cam-
pafias de promocion de las actividades desarrolladas por el Area de
Educacioén, Accion Cultural y Comunicacion del Museo).

Estas actividades se publicitan mediante boletines de promocién anuales en
los que se anuncian los servicios del centro y las formas de participacion e ins-
cripcion en las actividades regladas o voluntarias. Esta informacion suele acom-
pafarse sistematicamente de escritos dirigidos a los centros y organizaciones
afectadas.

Como refuerzo de estas campafias de promocion del Museo el area de
Comunicacion-Difusion lleva a cabo a lo largo de todo el afio el Programa “Qué
es un Museo”, visitando los centros de Zaragoza que previamente se contactan?62,
En la misma linea se ha iniciado en el afio 2006 el programa “Descubrir el Museo”,

162. Vide supra: publico participante. Colectivos.
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guiado por personal del museo a lo largo de 12 sesiones dominicales que han con-
templado, desde la historia del Museo, los procesos de conservacion-restauracion,
las labores de gestion y los propios contenidos del Museo en todas sus secciones.

Las noticias relacionadas con el Museo de Zaragoza en los medios constitu-
yen por otra parte una buena referencia de la publicidad inducida del centro, con
una media de 80 referencias directas en prensa escrita por afiol%3, mas otras tan-

163. La cronica del Museo puede asi reconstruirse desde los primeros dias del Boletin:
HERNANDEZ PRIETO, M.A., “El Museo y la Educacién”, MZB, 1, Zaragoza, 1982, pp. 221-
242;1d.,“Cronica del Museo, 1982-1983", MZB, 2, Zaragoza, 1983, pp. 249-267; Id., “Cronica del
Museo, 1984, MZB, 3, Zaragoza, pp. 387-393; Id., “Cronica del Museo, 1985”, MZB, 4, Zaragoza,
1985, pp. 335-342; Id., “Cronica del Museo en 1986”, MZB, 5, Zaragoza, 1986, pp. 487-494;
BELTRAN LLORIS, M., “Crénica del Museo, 1987”, MZB, 6, Zaragoza 1987, pp. 485-534; Id.,
“Cronica del Museo. Afio 1988, MZB, 7, Zaragoza, 1988, pp. 241-288; Id. “Crodnica del Museo
de Zaragoza. Memoria del afio 1989”, MZB, 8, Zaragoza, 1989, pp. 159-218; Id., “Museo de
Zaragoza. Memoria del afio 1990, MZB, 9, Zaragoza, 1990, pp. 273-298; 1d., “Museo de Zara-
goza. Memoria 19917, MZB, 10, Zaragoza, 1991, pp. 201-242; Id.,“Museo de Zaragoza. Memoria
1992”, MZB, 12, Zaragoza, 1992, pp. 179-250; Id., “Museo de Zaragoza. Memoria del afio 1993”,
MZB, 12, Zaragoza, 1993, pp. 275-340; Id., Museo de Zaragoza. Memoria 1994”, MZB, 13,
Zaragoza, 1994, pp. 362-445; 1d.,“Museo de Zaragoza. Memoria de los afios 1995/1996”, MZB,
14, Zaragoza, 1998, pp. 315-413; “Museo de Zaragoza. En torno a su 150 aniversario (crénica del
Museo entre los afios 1997 y 2000)”, MZB, 15, Zaragoza, 2001, pp. 221-349; Id., “Museo de
Zaragoza. Cronica del afio 2001, MZB, 16, pp. 313-362; 1d., “Museo de Zaragoza. Cronicas de
los afios 2002-2003”, MZB, 17, Zaragoza, 2003, pp. 612 ss.; Id. “Museo de Zaragoza. Memoria
del afio 2004, MZB, 17, Zaragoza, 2004 (2006), pp. 419-540.
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tas de caracter indirecto, a cuyos indicadores deben sumarse las noticias en radio
y televisién y las circulares informativas periddicas que el Museo envia a su lista
de amigos y colaboradores en forma epistolar desde la direccién del centro.

Relaciones publicas

No existe este nivel en el personal del Museo. Se vienen desempefiando fun-
damentalmente por la direccidn del centro y los miembros del &rea de Edu-
cacion, Accion Cultural y Comunicacion.

Boletin informativo

Cumple dicho cometido el boletin anual de inscripcion en las actividades
del centro. Por otra parte el Boletin de Museo, publicado anualmente, destina
una seccién especifica del mismo a la crénica del centro, en la que se detallan
todos los aspectos relacionados con su vida interna y externa, dando a conocer
el Museo a través de los siguientes apartados:

1. Personal

1. Presupuesto
Gastos, mantenimiento, gastos corrientes
Ingresos. Venta de entradas y varios

I11.  Programa general
Museologia y museografia

IV. Incremento de las colecciones
Registro de colecciones estatales
Registro de colecciones no estatales
Bajas

V. Fondos. Movimientos
Préstamos a exposiciones
Promociones propias

VI. Fondos. Conservacion y restauracion

VII. Investigacion
Biblioteca
Registro general del Museo
Programas de investigacion desarrollados

VIII. Educacion, Accioén cultural y Comunicacion
Visitantes
Exposiciones temporales
Dia Internacional del Museo
Actividades varias
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MUSEO
DE ZARAGOZA

BOLETIN 16. 2002

Fig. 96. Portada renovada del Boletin del Museo. Afio 2002.
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La difusion del Boletin, del que se han editado 18 numeros desde el afio
1982, y que en este momento se intercambia con cerca de 500 publicaciones de
todo el mundo, constituye uno de los medios de promocién y publicidad del
museo mas eficaces!64,

Péagina web

Se encuentra en elaboracion desde el afio 2008. Como antecedentes hay que
mencionar la pagina construida en el afio 2000 dentro del programa europeo
“Cultura 20007165, Se ha realizado el enlace con la web del Ministerio de Cultura
a través del proyecto Domus, en donde puede consultarse ya un importante
volumen del patrimonio contenido en el Museo de Zaragoza.

Evaluacion, carencias y prioridades

Segun se desprende de las visitas del Museo y de la acogida de las activida-
des que realiza, es necesaria una campafia de promocion institucional intensa,
que provoque la presencia del Museo y su significado en todos los medios pro-
ximos y lejanos. Hasta la fecha no se ha acometido nunca, por problemas presu-
puestarios, una campafia sistematica de publicidad, a través de los cauces profe-
sionales adecuados, que sitle al Museo de Zaragoza en un puesto mas elevado
como referente cultural. Procederia mejorar todos los indicadores internos y
externos y la presencia continua en medios de difusién, destinando cantidades
fijas en el presupuesto a los conceptos de publicidad y marketing y poniendo
énfasis en los centros de atencion prioritarios del Museo.

164. DUENAS JIMENEZ, M2 J, “5.2. Biblioteca. Instituciones de Intercambio”, en
BELTRAN LLORIS, M., (coord.), Museo de Zaragoza. 150 afios de historia. 1848-1998,
Zaragoza, 2000, pp. 469-487.

165. BELTRAN LLORIS, M., “Museo de Zaragoza. Cronica del afio 2001”, Museo de
Zaragoza. Boletin, 16, Zaragoza, 2002, pp. 345 ss. Lamentablemente no llegé a albergarse de
forma definitiva en un servidor del Gobierno de Aragén. Esta pagina web facilitaba toda la
informacién general del Museo, las novedades producidas en sus distintas secciones, las formas
de acceso y participacion, una visita virtual por todo el centro, diversas propuestas ludicas rela-
cionadas con el contenido del Museo y las correspondientes secciones de buzén abierto, suge-
rencias y participacion abierta. Esta informacion tiene ahora caracter meramente histérico, y se
trabaja en la elaboracion de una nueva pagina que sirva de vehiculo a partir del afio 2009.
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6. Seguridad (MBLL )66

Organizacion de la seguridad y responsables

Las indicaciones generales de los planes de seguridad se contienen en el
reglamento de tipo interno. Hay un jefe de unidad de PSA que coordina dichas
funciones y recibe las notificaciones de los servicios de vigilancia. Se establecen
partes diarios de incidencias por los servicios de seguridad privada y los propios
de vigilancia del Museo.

Los edificios se encuentran zonificados por niveles. Nivel exterior 1. peri-
metro, iluminacidn exterior, cerrojos y anélogos y sistemas de alarmas anti intru-
sivas (desactivadas en horario de apertura).

Nivel intermedio 2: Zonas del museo no publicas sin presencia de cole-
cciones.

Algunas areas de trabajo, no publicas con presencia de colecciones.

Fig. 97. Fachada exterior del edificio de la plaza de los Sitios.

166. Se han eliminado de este apartado todos los aspectos de indole reservada, cuya
divulgacion no procede por razones obvias: Sistemas de proteccion contra incendio y emergen-
cias, proteccion contra actos antisociales, proteccion pasiva, circuitos de seguridad y television y
otras formas de seguridad.
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Nivel interior 3: Zonas no publicas que alojan colecciones.

Se encuentran como zonas de alta seguridad todas las areas publicas e
internas con colecciones (especialmente las areas de exposicion permanente y
dentro de ellas las que exhiben bienes culturales sin barreras fisicas en funcion
de la naturaleza del bien).

Evaluacion, carencias y prioridades

Desde la proteccion contra actos antisociales las distintas sedes museisticas
mantienen un nivel aceptable de seguridad, maxime a partir de las mejoras intro-
ducidas en el afio 2005, tanto en el edificio 1 (Antigiedad y Bellas Artes) como
en el edificio 4 (Ceramica).

Son persistentes en los edificios del Parque las pintadas sistematicas en
todas sus fachadas.

7. Recursos humanos (MBLL, TAA, MCUD)#7

El Museo de Zaragoza carece de un organigrama legalmente reconocido.
Su Unica férmula se deduce de la correspondiente RPT y de las obligaciones
asignadas de forma genérica a los trabajadores del centro, segin las funciones
legalmente reconocidas en los estatutos y documentacién relativa a los puestos
de trabajo genéricos.

El centro ha elaborado un organigrama adaptado a la normativa vigente
(alusiva a museos de titularidad estatal y gestion transferida y a la emanada de
la propia Comunidad Auténoma) en el que se encuentra distribuida la plantilla
asignada al mismoZ67:

Trabajadores fijos de plantilla: 31
Trabajadores!®8 pertenecientes al servicio de vigilancia de seguridad: 2
Trabajadores pertenecientes al servicio de limpiezal®®: 4

Trabajadores del area de Patrimonio Culturall’: 1

167. Cap. VI de Reglamento de Museos de Titularidad Estatal, documentos de caracter
interno del propio Museo de Zaragoza, ademas de los preceptos legales contenidos en el
Reglamento de Museos de titularidad estatal (cap.VI)y la Ley de Museos de Aragén (cap. 11).

168. Se trata de dos puestos de trabajo cubiertos de forma continua con personal varia-
ble, de empresa exterior.

169. Contrato con empresa exterior.

170. Guarda de monumentos en el yacimiento de la Colonia Celsa, coordinado en su ser-
vicio por el Museo de Zaragoza, hasta el afio 2007.
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Fig. 98. Luis Santamaria, uno de los primeros conserjes del Museo de Zaragoza. 1970.
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Se ha solicitado repetidamente el reconocimiento oficial del organigrama
que se adjuntal’® haciendo ver las deficiencias propias de la estructura del
Museo de acuerdo con los puestos y necesidades sefialados, asi como se ha hecho
ver la necesidad de la revision y valoracion de los puestos de trabajo y niveles
(véase infra: “valoracion™), de acuerdo con el centro y con el volumen de traba-
jo desarrollado (5 secciones, 4 centros y areas de reservas).

7.1. Organigrama funcional

Se enumeran los apartados del aludido organigramal’2:

1. Direccién (dotada)
1.1. Subdireccidn (inexistente en el museo)
2. Conservadores (1 conservador de Antigliedad y 1 de Bellas artes)

Las funciones y servicios del Museo se integran en las siguientes areas béasi-
cas de trabajo, dependientes de la Direccion [subdireccion] del Museol?3:

I. Area cientifica y de colecciones
I1. Area de Educacion, Accion cultural y Comunicacion
111. Area de Administracion y Gestion

7.1.1. Area 1. Cientifica y de colecciones

Para desarrollar su mision esta area, estructurada bajo la responsabilidad de
los conservadores se organiza en una serie de Departamentos: Investigacion,
Documentacion, Conservacion Preventiva y Restauracion, que llevan consigo
una compleja trama de funciones, desde las generales de conservacién, docu-
mentacion, investigacion, control, y tratamiento cientifico de las colecciones
hasta otras de tipo museoldgico (plan, actividades, adquisicion de fondos biblio-
graficos, atencion a investigadores...)

1. Investigacion
1.1. Instrumentos de descripcién
1.2. Programas de investigacion
1.3. Criterios de intervencion en las colecciones
1.4. Adquisicién de bienes culturales

171. 24 de marzo de 1997, 15 de junio de 2000, 20 de noviembre de 2003.

172. El detalle y desarrollo de funciones puede verse en la documentacion aludida, pues-
ta al dia con fecha 2003 y cuya estructura se mantiene.

173. Se ha ajustado el organigrama a las nuevas propuestas en materia de Reglamento de
Museos de Titularidad estatal y del Sistema Espafiol de Museos, en estudio.
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1.5.
1.6.

2.1.
2.2.
2.3.

2.4,
2.5.

3.1
3.2.
3.3.
3.4.

3.5.

Informes técnicos
Tutela general de las colecciones

. Documentacién

Organizacion y gestion del sistema documental

Registro e inventario de las colecciones

Control y gestion documental de la ubicacion de los movimientos de
fondos

Archivo de cualquier tipo de documentacion

Organizacion y gestion de la biblioteca y archivo documental

. Conservacion Preventiva y Restauracion

Conservacion preventiva

Elaboracion y actualizacion del plan de conservacion preventiva
Examenes técnicos y analiticos

Aplicacion y documentacién de los tratamientos de conservacion y
restauracion de bienes.

Informes de diagnéstico, tratamiento, exhibiciéon y cualquier otro
relacionado.

Fig. 99. Personal del Museo en un dia de nieve en el patio del centro. 2005.
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7.1.2. Area Il. Educacion, accién cultural y comunicacion

4. Difusion y Comunicacion

4.1.
4.2.

4.3.

4.4.
4.5.
4.6.

5.1.
5.2.
5.3.

5.4.
5.5.
5.6.
5.7.

5.8.

Elaboracion y aplicaciéon de programas educativos,

Participacién en la presentacion de los contenidos de la exposicion
(permanente y temporal),

Participacion en la gestion y coordinacion de las exposiciones tem-
porales,

Atencion al visitante del Museo,

Coordinacion de actividades y actos culturales,

Colaboracién con el plan de publicaciones del Museo (contenidos
did4cticos y de difusion)

. Comunicacion y relaciones externas

Proyeccion social actividades del Museo,
Atencién a medios de comunicacion,

Coordinacion y supervisién de los regimenes de acceso y prestacion
de servicios del Museo,

Supervisién de la aplicacion de las cartas de servicios,
Elaboracion de estrategias de comunicacion del Museo,
Supervision de la aplicacion de la imagen institucional del Museo,

Impulso en la participacion de la sociedad en las actividades del
Museo,

Elaboracion de estudios estadisticos y de publico,

— Supervisién de la linea de productos del Museo y de su comer-
cializacion

7.1.3. Area I11. Administracién y gestion

Gestion del presupuesto y de la tramitacion econémica y administra-
tiva,

Supervisién y coordinacion de la seguridad del Museo,

Gestion y administracion de los recursos humanos del Museo,

Mantenimiento integral de los inmuebles y sus instalaciones,

Relaciones con proveedores y con empresas de prestacion de servicios.

Cualquier tarea derivada de la gestion econémico administrativa, segu-
ridad, régimen interior y tratamiento administrativo de las colecciones
(correspondencia, archivo, personal, etc.).
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7.1.4. Plantilla estable

Relacién de personal y puestos de trabajo, con referencia a las funciones
desempefiadas segun el organigrama supramencionado

ol
6657-Beltran Lloris, Miguel Director I-111 | F/A/26/CB DIRECCION
AREA |
6704-Paz Peralta, Juan Angel Fac. Sup. /| FIA/22/CB Area |
6664-Arguis Rey, Maria Luisa Fac. Sup./I FIA/22/CB Area | A 17/01/2005
9717-Gonzalez Pena, M2 Luisa Restauradora/l | L/B/18/CA Restauracion (Area 1)
9718-Gallego VVazquez, Carmen Restauradora/l | L/B/18/CA Restauracion (Area I)
18884-Diez de Pinos Lopez, Nerea Restauradora/l | L/B/18/CB Restauracion (Area 1)*
9719-Garrido Lapefia, José Fotografo/l-1l | L/B/18/CA Fotografia (Area I)
6692-Duefias Giménez, M.2 JesUs Administr. /I F/C/16/CB Biblioteca (Area I)
AREA I
6669-Gomez Dieste, Carmen Fac. Tec. P.C./Il | L/B/18/CA Educacion (Area 1)
6695-Martinez Latre, Concepcion Tit. Sup. /11 L/BI22/(TP) Educacion (Area I1)
6696-Parruca Calvo, Pilar Fac. Tec. PC../Il | L/B/18/CA Educacion (Area 1)
6697-Ros Maorad, Pilar Fac. Tec. PC./Il | L/B/18/CA Educacion (Area I1)
AREA Il
6691-Pefia Sancho, Maria Téc. Gestion/ Il | F/C/18/CB Arealll
6699-Uriol Diez, M.2 del Carmen Administr./Il | F/C/16/CB Secretarfa (Area I11)
PSA
9720-Royo Plo, Miguel PS.A. L/E/18/CB Jefe personal
P. Servicios Aux.
9725-Casamian Seron, Carlos PSA. L/E/14/CA P. Servicios Aux.
9721-Monguilod Brosed, Maria Cruz PS.A. L/E/14ICB P. Servicios Aux.
9722-Milla Marréon, M.2 Carmen (1) PS.A F/E/14/CB P. Servicios Aux.
9723-Garcia Guio, Maria Isabel PSA L/E/14/CA P. Servicios Aux. A
1/12/2005
9724-Clemente Quesada, Mercedes PS.A. L/E/14/CB P. Servicios Aux. A
1/12/2005
9726-Cauvilla Torrente, Yolanda PSA. L/E/14ICA P. Servicios Aux.
9727-Figols Vidal, Eugenia
Garcia Latas, Marfa Aranzazu (1) | PSA. L/E/14/CB P. Servicios Aux.
9728-Tena Sangiesa, Guadalupe PS.A. L/E/14/CB P. Servicios Aux.
9729-Mufioz Ripollés, Javier PS.A.ICA L/E/14 P. Servicios Aux. A
1/12/2005
9730-Roman Valenzuela, Eva M.2 (1) PS.A/II L/E/14/CB P. Servicios Aux.
9731-Francia Muro, Eduardo PSA. L/E/14/CB P. Servicios Aux.
9732-Ibéfiez Fernandez, M.2 del Mar PS.A. L/E/14ICA P. Servicios Aux. A

1/12/2005
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RTP - Nombre Denominacién Nivel Puesto trabajo

Area actual A(lta)/(B)aja

9733-Diest Pardo, José Ignacio (DS)

Acedo Mostazo, Isabel PS.A. L/E/14/CB P. Servicios Aux.
9734-Palau Menal, Isabel PS.A. L/E/14/CB P. Servicios Aux.
9735-Gros Robled, M.2 del Mar PS.A. LF/E/14ICA P. Servicios Aux. A

1/12/2005

9736-Garcfa Castillero, Angeles (1)
Herrero Pérez, Rosa PS.A. L/E/14/CB P. Servicios Aux.

Personal colaborador (2009)

Fabre Murillo, José Técnico de Patrimonio Cultural. Programa Domus

Castillo Montolar, Margarita | Coordinadora técnica Exposicion Esplendor del Renacimiento en Aragon

CLAVES TABLA

BM (BAJA MEDICA)

DS (DISPENSA SINDICAL)
I(INTERINO)

F(uncionario)

JP (JUBILADO PARCIAL)

L(aboral)

LSR (LICENCIA SIN RETRIBUCION)
TP (TIEMPO PARCIAL)
C(omplemento)

N(ivel)

* Solicitado el Complemento de especial dedicacion

Fig. 100. Una PSA del Museo (Guadalupe Tena Sanguesa) “oficiando” durante
una celebracion festiva en los museos del Parque.
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Evolucioén en los dos ultimos afios

Independientemente de las alteraciones por jubilaciones parciales o totales,
dispensas sindicales, bajas por incapacidad laboral y licencias sin derecho a retri-
bucion, cubiertas por el sistema reglamentario, se han perdido, en los Gltimos
afios, dos puestos de trabajol’:

Puesto de trabajo R.P.T. Causa pérdida Observaciones

Administrativa 6680 | Orden 25/10/2002 Quedo sin efecto el puesto de trabajo
Adscripcion a los Servicios | de entrada de datos en las bases
Centrales de la Direccion correspondientes del Museo (registros
General de Cultura generales)

Facultativo Técnico | 6675 | Orden 22/04/2002 El Gnico puesto de Facultativo Técnico

de Patrimonio Medidas de comarcalizacion | en toda la historia del Museo

Cultural

Se ha incorporado un nuevo puesto, de importancia vital para la
Conservacion del Museo y su importante fondo de obra gréafica:
RPT.

Puesto de trabajo Observaciones

Nueva adscripcion

Restauradora de 18884 | 10/03/2005

Documento Gréafico

Conservacion del fondo grafico nunca
antes atendido

Becarios, personal en practicas, voluntarios y otros

Tipo de personal Num. Méx/afio Funcién Evolucién
Précticas 6 (18 meses de media Museologia (Documentacion, Normal respecto de periodos
voluntarias, por persona) registro, catalogacion, anteriores
Licenciados ordenacion de fondos,
museografia...) (Antigliedad
e Historia del Arte)
Précticas 2 (220 horas por personas) | Biblioteconomia Id. ant.
académicas
Becario 1 (7 meses) Fundacion Torralba-Fortdn Id. ant.
Licenciados Asistencia técnica y documental
coleccion
Précticas académ. | 2 (140 horas por persona) | Area de Comunicacién y Difusion | Id. anterior
Licenciados (Seccion Etnologia)
Précticas 2 alumnos (100 horas Postgrado Educador de Museos 1d. anterior
académicas alumno) Avrea de Comunicacion-Difusion

174. A pesar de mediar informes negativos del Museo.
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Contratas externas

. . Empresa/ -
Tipo de contrata Servicio . P Funcion
ndm. personas
Asistencia técnica Restauracion documento | 1 Conservacion-restauracion
gréafico
Asistencia técnica Restauracion de bienes | 1017 Conservacion-restauracion
arqueoldgicos y de Bellas
Artes
Contrato de servicios| Limpieza Multianau/3 | Limpieza del Museo
Contrato de servicios| Vigilancia Securisa/2 Vigilancia Sede central
Contrato de servicios| Mantenimiento Schindler Ascensor
Contrato de servicios| Mantenimiento Canon Copiadoras, fax,
Contrato de servicios| Mantenimiento Acoi* Aire Acondicionado
Contrato de servicios| Desinsectacion... Desinfecciones| Desinsectacion, desratizacion,
Zaragoza desinfeccion
Contrato servicios Sistema telemétrico datos | Stem Control constantes microclima salas

Evaluacion, carencias y prioridades

Atendiendo al personal existente cabria su mejor estructuracion dentro del
esquema funcional propuesto y considerando las necesidades reales de las colec-
ciones y servicios que mantiene el Museo de Zaragoza. Ademas de las variacio-
nes expuestas mas arriba atendiendo al personal de servicios auxiliares, se hace
constar que el resto de puestos de trabajo de este Centro (Director, Facultativos
Superiores, Facultativos Técnicos, Restauradores, Administrativos y Técnicos)
no ha tenido desde hace 35 afios modificaciones de nivel y siguen siendo desde
entonces puestos base. Es conveniente y necesario que se revisen progresiva-
mente dichos niveles.

175. Los trabajos fueron particularmente intensos a lo largo del afio 2005 con motivo del
cierre y remodelacion de las colecciones, reabiertas en 2006.
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L O : : b |/
Fig. 102. «Restauradores en accion». Equipo temporal contratado para el tratamiento
del mosaico de la calle Afidn. 2005.
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8. Recursos Econémicos (MBLL, TAA)

8.1. Ingresos. Financiacion

La financiacién habitual del Museo se viene haciendo de forma primordial
por la administracién gestora, el Gobierno de Aragén a través de la Direccion
General de Patrimonio y sus diversos Servicios, que financia todos los capitulos
de gasto del Museo. El resumen hasta el afio 2006 sirve de modelo de compor-
tamiento, variable en funcién de las inversiones del Ministerio de Cultura:

Concepto 2002 2003 2004 2005 2006
Mantenimiento 378.378,74 | 158.276,00 181.391,74 164.332,06 215.401,02 719.400,82
Inversion 150.253,03 79.562,42 52.969,00 251.069,88 9.471,00 2.342.641,64
9.813,16 (MC) 5.129,22 (MC) [ 1.300.000 (MC) | 262.246,05
58.098,22 134.393,00 (MC) 271717
1.933.264
Difusion 49,950,06 25.390,08 39.783,00 27.749,18 162.859,3
[investigacion 7.806,38 (FTF) 628,60 9.000,00
33.196,46 2.552,00 (FTF) | 12.000,00.(MC)
42.963,6 36.749,18
Conservac./ 108.000,00 273.768,58 45.842,25 40.012,07 560.602,93
restauracion 59.748,42 9.578,00 2.445,42
9.973,19 (MC) 55.420,25 [ 11.235,00 (MC)
343.490,19 65.692, 49
Investigac./ — 6.000.000 — — 15.000,00
Excavac. Arq. 9.000.000 (PCRM)
15.000
Exposiciones 69.888,65 20.325,00 — 43.000,00 710.340,39
temp. 12.000,00 452581
81.886,65 47.525,81
Compras de bienes 11.794,00 12.000,00 150,00 67.802,00 284.481,66
culturales 991,80 150,00 180.000,00
12.785,8 3.005,06 247.802
8.588,80
23.743,86
541.871,65 | 439.862,93 652.395,43 2.196.130,45 884.888,18 4.173.276,99

No se han realizado estudios para la captacion de ingresos, salvo a través de
la Asociacion de Amigos del Museo, que en el momento presente esta disuelta
por falta de actividad y a la espera de su reactivacion.

Destacan en la gréafica los altos porcentajes de inversion ocasionados por las
obras de renovacion de la instalacion de climatizacion de la sede principal del
Museo (2004-2005), unida a la fuerte inversion en renovacion museografica. El
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resto de los programas, difusién y exposiciones temporales se ha visto minimiza-
do por el cierre del Museo. En conservacién-restauracion sobresale la accion lle-
vada a cabo en el techo romano pintado de la Casa de los Delfines de la Colonia
Celsa, y en el triclinio de la C/ARGNY8, junto a la fuerte inversion en la renova-
cion de los fondos estables del Museo, especialmente series de pintura de la
Seccidén de Bellas Artes tratadas con motivo de la renovacion museogréfica cul-
minada en el afio 2006. En el capitulo de las compras de bienes culturales debe
anotarse la adquisicion extraordinaria del cuadro de Juan de Juanes (“Alfonso V
de Aragon”), por importe de 1.547.000 €177 y mas alla del afio 2006, las notables
adquisiciones de fondos relacionados con el Programa “Goya”’178, No se analizan
ahora las importantes inversiones en las exposiciones de Goya ejecutadas duran-
te los afios 2008-2009, cercanas a los 6 millones de euros y aportados a través de
la “Fundacién Goya”.
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Fig. 103. Ejemplo de porcentajes econémicos segiin conceptos.

176. MOSTALAC CARRILLO, BELTRAN LLORIS, M., CORRAL DIEZ, M. R., “La
decoracion pictorica del triclinio de la casa romana de la Calle Afion de Zaragoza (Espafia)”,
Circulacion de temas y sistemas decorativos en la pintura mural antigua, Actas del I X Congreso
Internacional de la Asociacion Internationale pour la Peinture Mural Antique [AIPMA],
Zaragoza, 2007, pp. 255-262; BELTRAN LLORIS, M., “Un triclinio romano en el Museo de
Zaragoza”, Veleia, Revista de Prehistoria, Historia Antigua, Arqueologia y Filologia Clasicas,
Homenaje a Ignacio Barandiaran Maestu, 11, 24-25, Vitoria 2007-2008, pp. 1113-1121.

177. BOA 82, de 20 de julio de 2006, p. 9973. Restan para las anualidades siguientes
660.000 € (2007) y 707.000 € (2008).

178. Vide Infra: anexo IlI.
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Fig. 104. Ejemplo de las aportaciones de las distintas administraciones entre los afios 2003-2006

8.2. Gastos

Afio  Personal Corrientes Inversion Total

Incremento Obras
Colecciones| Inmueble
2003 | 775.876,67 | 367.554,90 991,80 | 29.286,24 22.640,19 122.751,69 | 1.661.691,11

2004 | 800.698,31 | 254.041,56 | 23.764,64 | 23.422,08 3.441,30 4273321 | 1.148.101,10

Equipamiento Otras

Evaluacion, carencias y prioridades

Siendo la entrada gratuita y los ingresos por tienda, minimos, y teniendo en
cuenta que los ingresos destinados a gastos corrientes e inversiones, proceden
en su casi totalidad de la administracion gestora, que aprueba previamente todos
los gastos planteados desde el Museo, el balance entre ingresos y gastos resulta
coherente en todos los ejercicios. EI Museo se ajusta en todas sus actividades a
las cantidades asignadas por la administracion.

La evolucioén del presupuesto asignado en los ultimos cinco afios evidencia
una cierta estabilidad con un repunte en el afio 2003 debido principalmente a la
densa politica de exposiciones temporales llevada cabo, que supuso el 57% de las
inversiones y el 27% del total de ingresos, sin que se incrementasen en propor-
cién otras partidas de acondicionamiento de inmuebles y mejoras en la conser-
vacion, que se han visto aplazadas, asi como las correspondientes a gastos de
difusion y animacion. El cierre del Museo, en su sede central y en la Seccion de
Indumentaria, en el afio 2004 (verano) se ha visto también reflejado en los gas-
tos del centro.

Estando atendidas las necesidades béasicas que garantizan la apertura del
centro, es evidente que una atencion a las distintas necesidades emitidas en el
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analisis precedente, capitulo por capitulo, provocaria una elevacion proporcio-
nal del gasto, como ha comenzado a plantearse desde el afio 2004 en los progra-
mas de reformas enunciados desde el Ministerio de Cultura, que han tenido su
inicio en el afio 2005 y que elevaran de forma proporcional y extraordinaria las
inversiones de esta anualidad, que han de incrementarse de forma extraordina-
ria en las fases de ampliacion del Museo de Zaragoza.

Resulta patente la necesidad de incentivar las aportaciones privadas,
mediante formulas de patrocinio de determinadas actividades (obras de restau-
racion, programas especificos de difusion y promocion) y captacion de fondos de
otras administraciones en la misma linea, a cuya finalidad podria contribuir de
forma eficiente una reanimacion de la Asociacién de Amigos del Museo de Zara-
goza, como ha venido sucediendo en tiempos pasados con el patrocinio de traba-
jos de restauracion (CAM), la instalacion de la seccion de los ciegos (ONCE), edi-
ciones particulares (lbercaja) e incluso la compra de patrimoniol?®,
Recientemente las Fundaciones Torralba-Fortln y la Fundacién Goya-Aragon,
estan significando muy importantes aportaciones en forma de trabajos de asis-
tencia técnica, adquisicion de fondos y actividades cientificas de primer orden.

9. Evaluacion final® (MBLL)

9.1. Historia y caracter de la institucion

El Museo de Zaragoza tiene que definir su espacio en el territorio, espe-
cialmente en lo relativo a su posicion dentro del Sistema de Museos de Aragén,
que es la estructura que debe trabar y situar a todos los museos aragoneses.
Dicho papel, queda pendiente de definiciébn administrativa.

Reconocimiento del organigrama funcional interno y Reglamento corres-
pondiente del Museo. Reforma y reordenacion general de colecciones y amplia-
cion de espacios para solucionar los problemas de servicios, lenguajes museo-
graficos y adaptacion a las necesidades del siglo XXI.

179. En este aspecto es absolutamente extraordinaria la adquisicién, en el afio 2006, del
Retrato de Luis Maria de Borbén y Vallabriga, de Francisco de Goya, por 10 millones de euros
por parte de la Fundacion PLAZA.

180. El informe de los técnicos de la Subdireccion General de Museos estatales, de fecha
de 3 de junio de 2004 (manuscrito), coincide a grandes rasgos con las conclusiones emitidas
ahora: CAGEAO SANTACRUZ, V., AZOR LACASTA, A., “Informe visita al Museo de
Zaragoza. 3 de junio de 2004”. Se resaltan las carencias en el edificio de la Seccién de Etnologia,
pendiente de acondicionamiento general, y en la Plaza de los Sitios, las obras de climatizacién,
deficiencias en las zonas de trabajo de la planta bajo cubierta, falta de espacio en los laborato-
rios, dispersion de los almacenes, ausencia de sala de exposiciones, espacios de servicios y area
reducida de exposiciones permanentes, insistiendo finalmente en la necesidad de la ampliacion
del Museo para paliar todos los desajustes enunciados.
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Definicién clara de sus objetivos en torno a los dos grandes centros de
atraccion enunciados: Caesar Augusta y Goya y carta de presentacion del Museo
a la Sociedad.

9.2. Colecciones
9.2.1. Definicion

El Museo dispone de tres colecciones claramente diferenciadas:
Antiguedad, Bellas Artes y Etnologia.

Las colecciones de Antigiiedad tienen un crecimiento natural que se multi-
plica afio tras afio por el ingreso de material procedente de excavaciones, en
especial las efectuadas en el casco histérico de Zaragoza capital, y prospecciones
arqueoldgicastel,

Bellas Artes y Etnologia son secciones que presentan un incremento
menor, ya que su aumento se debe bien a compras, dep6sitos o donativos.

Es indudable que una politica de adquisiciones permitiria el incremento de
las colecciones de pintura, prestando prioridad a la obra pictérica del siglo XV 111,
y al eje principal de Goya.

Junto a los problemas logisticos, se afiaden otros relacionados con las colec-
ciones, que radican en los centros de formacion de personal, laboratorios y talle-
res de investigacion integrados, intercambios y acceso a programas y proyectos
de investigacion a nivel nacional y europeo y la conexion con otras redes de
informacion y consulta.

Entre las prioridades se sitlia la evaluacion de todos los fondos que man-
tiene el Museo en calidad de depositos institucionales, especialmente los proce-
dentes del Museo Nacional del Prado, para su ajuste y reordenacién en funcion
del programa expositivo que se adoptara en la ampliacion y nuevo horizonte del
Museo, sobre todo en lo relativo al programa expositivo de los antecedentes de
Goya y la propia obra del artista, asi como el levantamiento de los depésitos que
el Museo tiene establecidos en centros no museisticos.

Desde el punto de vista de la titularidad y gestion de las colecciones, es
urgente regularizar tanto la entrega de inventarios como de las colecciones obte-
nidas en las excavaciones arqueoldgicas, siendo especialmente significativo el
ejemplo del Ayuntamiento de Zaragoza y de forma menor el de los Centros de
Estudios dependientes de la Diputacion de Zaragoza (Daroca, Caspe, Tarazona).

181. BELTRAN LLORIS, M., “Los ingresos de materiales arqueolégicos en el Museo de
Zaragoza”, El Museo: centro de documentacion, Museo. Revista de la Asociacion Profesional de
Museologos de Espafia, Madrid, 1997, pp. 39 ss.
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Fig. 105. Vista general de la tltima exposicion permanente de “Caesar Augusta:
la casa de los hispanorromanos”.
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9.2.2. Incremento

El programa de exposiciones del Museo tiene prevista la presentacién sis-
tematica de fondos propios, entre los que se incluyen los recién ingresados en las
colecciones ya en su proceso de incorporacion a la exposicion permanente, ya a
partir de exposiciones especificas, segun se ha desarrollado con la coleccion de
Arte oriental o con los recientes ingresos'®2, Se ha desarrollado un ambicioso
programa en torno a Goya desde el afio 2006. El resto de los problemas es coin-
cidente con el apartado anterior. Un incremento coherente de fondos deberia
tener en cuenta todos los criterios enunciados en las carencias y la potenciacion
de los ejes tematicos principales del centro.

9.2.3. Documentacion
Se observan las siguientes carencias:

— Se practica un acceso normalizado a las fuentes de informacion y docu-
mentacién que posee el Museo, segun se indica, pero existe una grave
carencia en las terminales informativas a la disposicién libre del usuario
(en salas) y es necesaria la elaboracién de una pagina web del Museo.

— El proceso de transferencia y actualizaciéon de datos del inventario general
y registro general del Museo a DOMUS debe completarse con informes
normalizados de tratamientos de conservacidn-restauracion, documen-
tacién en general, bases bibliotecarias y cada una de las areas adminis-
trativas y técnicas del Museo que deben incluirse en el sistema de gestién
integral del centro y de sus colecciones.

— La debida atencion a la Biblioteca exige la presencia de un Facultativo
Técnico que permita poner al dia la catalogacién de la mismay su mejor
gestion.

— En los nuevos planes del museo, mantiene un lugar principal el area
dedicada a Goya, asi como el eje tematico de Caesar Augusta. En dicho
planteamiento urge convenir con las instituciones correspondientes la
formacion de una biblioteca en torno al artista que facilite el trabajo del
centro de documentacion en torno al mismo (Donativo reciente de la
Biblioteca Goya de M. Antolin, en la Real Academia de Nobles y Bellas
Avrtes de San Luis, Biblioteca Goya en lbercaja, etc.).

9.2.4. Investigacion

El Museo deberia implicarse mas a fondo en programas interdisciplinares de
investigacion mas amplios, pero el personal del centro consume mayoritariamente

182. ARGUISREY, M. L.,BELTRAN LLORIS, M., et alii, El Museo crece: Gltimos ingre-
s0s, Zaragoza, 2007.
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su tiempo en investigacion museografica, planificacion interior y gestion en
general. La debida promocioén de un Centro especifico de Investigacion en torno
a Goya permitira sustentar y afianzar las lineas de accion enunciadas desde hace
afos desde el Museo.

El Boletin del Museo sirve para la difusion de estos programas y activida-
des ademas de otras publicaciones exteriores.

9.2.5. Conservacion

Las tablas de valoracion dan una idea somera del estado de las colecciones
atendiendo a la conservacion en sentido estricto. Los bienes procedentes de
excavaciones arqueoldgicas son inabordables por su cuantia y estado, siendo
necesario un cambio de actitud en el tratamiento de dichos bienes en las propias
excavaciones. El resto del patrimonio que alberga el Museo, necesita de un incre-
mento de personal para abordar las directrices que se enuncian en el Plan y con-
seguir un mayor acceso a los mismos. La incorporacion de una plaza de docu-
mento grafico estd comenzando a producir resultados muy positivos en la valo-
racion de dicho fondo.

Fig. 106. Proceso de instalacion del mosaico del triclinio de la Calle Afidn,
Caesar Augusta.
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9.3. Arquitectura
9.3.1. Sedes

Se analizan mas abajo con las generalidades. Los problemas mas importan-
tes (ademas de los de otra indole) estan en la situacion de las reservas generales
de antigtiedad en Velilla de Ebro y en otras areas externas (lejos de Zaragoza)
que obligan a continuos traslados de materiales y encarecen las consultas al
tener que desplazar continuamente conjuntos procedentes de excavaciones para
su analisis o consultas de los investigadores, habida cuenta del acceso restringi-
do de dichas &reas.

La situacion y entorno particular de los edificios 3 y 4 en el Parque Grande,
los hace particularmente vulnerables a las acciones vandalicas en forma de pin-
tadas y otras agresiones.

9.3.2. Espacios

La evaluacion y carencias que se han puesto de relieve mas arriba requiere
una intervencion importante que se sustancia sobre todo con la ampliacion pro-
yectada y la dotacion de servicios e infraestructuras, ademas de la modernizacion
de las instalaciones. Los problemas mas graves se plantean en la Plaza de los
Sitios, como ha quedado descrito en detalle, en las ocho lineas de deficiencias
sefialadas (climatizacion —ya solventada—, escalera de incendios, reforma de la
entreplanta, sistemas de almacenajes dispersos, cubierta/tratamiento del patio
interior, ausencia de ambitos para servicios al publico en forma de exposiciones
temporales y otros espacios de acogida). La reforma culminada en la Seccion de
Etnologia paliaré las muy graves deficiencias existentes hasta la fecha y las inter-
venciones minimas en materia de climatologia mejoraran la “habitabilidad” de
las dos secciones restantes (Ceramica y Celsa).

Los equipamientos plantean también numerosas deficiencias y la situacion
de las areas de reserva es en el momento actual muy preocupante por la inca-
pacidad de asumir todos los ingresos en materia de excavaciones arqueoldgicas
que deberian producirse, ademas de las dificultades derivadas en cuanto a la ges-
tion eficaz de los bienes considerados.

9.4. Exposicion

Adecuacion de las formas museograficas y puesta al dia general del len-
guaje; incremento de los sistemas auxiliares de apoyo a la visita: audio guias, ter-
minales informativas por ordenador, ediciones bilingtes y trilinglies. Hay un
plan de mejoras museograficas que se ha comenzado a ejecutar en el afio 2006
para las Secciones de Antigliedad y Bellas Artes (edif. 1). La reformay el nuevo
programa museografico en Etnologia (edif. 3) actualizara el edificio y su exposi-
cion (2010).
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Fig. 107. “Familias” en el Museo. Aprendiendo las técnicas de la ceramica en la Seccién
de Ceramica.

Nuevo plan expositivo para la ampliacion del Museo y adecuacion general
de colecciones segun las etapas de trabajo definidas en sus dos fases.
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9.5. Difusion y comunicacion
9.5.1. Definicién del publico

Como decia K. Hudson, y se comprueba en el Museo de Zaragoza, hay tres
elementos constantes en el museo. Los dos primeros, el piblico y la forma expo-
sitiva, tremendamente cambiantes, mientras que el patrimonio que albergamos
es estable en si mismo, como elemento de transmision. Los sistemas de conoci-
miento de la demanda del publico, a pesar del engafio estadistico, nos dan unas
pautas muy claras en sus querencias. Estas se dirigen a los siguientes extremos:

— Mejora de los servicios de atencion (cafeteria, tienda)

— Ampliacion y mejora de la informacion (otras lenguas, interactividad,
catalogos por temas, folletos, guias, libros)

— Generales, institucionales (promocionar Aragén, ampliacién del Museo,
entradas combinadas con otras instituciones)

— Actividades (retrospectivas de pintura, mayor publicidad actividades,
foros culturales)

— Exposicién (Arqueologia medieval, nuevas areas, interactividad, obras
emblematicas)

Junto a esto se detectan:

— Nuevos publicos (inmigrantes, turistas)

— Magnifica acogida de las actividades participativas (scriptorium,
“Domingos en familia”, “Conocer el Museo™)

— Preferencias tematicas muy claras: Caesar Augusta, Goya
— Concentracion de las visitas en fines de semana

9.5.2. Servicios

Las carencias han quedado patentes en los distintos apartados arquitect6-
nicos (cafeteria, salas de reunion, Amigos del Museo..., etc.).

La falta de espacio y personal impide una mejor prestacion de servicios, al
quedar las consultas bibliotecarias dependientes de un administrativo y al
superponerse en el mismo espacio las areas de los lectores de biblioteca, investi-
gadores o consultas del archivo o de cualquier otro tipo de materiales que pueda
llevarse a cabo en el Museo.

Otro tanto ocurre con el area de recepcion del Museo al no disponerse
realmente de espacios apropiados para el publico y ser, los existentes, absoluta-
mente insuficientes para el volumen de publico que accede, especialmente para
acoger a los grupos.
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Fig. 108. Una sala del Museo al completo durante una celebracion
del Dia Internacional de los Museos.

9.5.3. Programacién de actividades

Segun se desprende de las visitas del Museo y de la acogida de las activida-
des que realiza, es necesaria una campafia de promocion institucional intensa,
que provoque la presencia del Museo y su significado en todos los medios pro-
ximos y lejanos. Hasta la fecha no se ha acometido nunca, por problemas presu-
puestarios, una campafia sistematica de publicidad, a través de los cauces profe-
sionales adecuados, que sitle al Museo de Zaragoza en un puesto mas elevado
como referente cultural. Procederia mejorar todos los indicadores internos y
externos y la presencia continua en medios de difusion, destinando cantidades
fijas en el presupuesto a los conceptos de publicidad y marketing.

9.6. Seguridad

Desde la proteccion contra actos antisociales las distintas sedes museisticas
mantienen un nivel aceptable de seguridad, maxime con las mejoras que se estan
introduciendo en los ultimos afios, tanto en el edificio 1 (Antigliedad y Bellas
Artes) como en el edificio 3 (Etnologia).

9.7. Recursos humanos

Atendiendo al personal existente cabria su mejor estructuracion dentro del
esquema funcional propuesto y considerando las necesidades reales de las colec-
ciones y servicios que mantiene el Museo de Zaragoza. Ademas de las variacio-
nes expuestas mas arriba atendiendo al personal de servicios auxiliares, se hace
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Fig. 109. Restauradores durante una de las campafias extraordinarias de trabajo. 2006.
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constar que el resto de puestos de trabajo de este Centro (Director, Facultativos
Superiores, Facultativos Técnicos, Restauradores, Administrativos y Técnicos)
no ha tenido nunca modificaciones de nivel y siguen siendo puestos base. Es con-
veniente y necesario que se revisen progresivamente dichos niveles y que se
doten las carencias (conservadores y ayudantes).

9.8. Recursos econdmicos

Siendo la entrada gratuita y los ingresos por tienda, minimos, y procedien-
do los ingresos destinados a gastos corrientes e inversiones, practicamente de la
administracion gestora, y atendiendo a la dinamica administrativa, de aproba-
cion previa de todos los gastos planteados desde el Museo, el balance entre
ingresos y gastos resulta absolutamente coherente en todos los ejercicios, ya que
a pesar de las necesidades presupuestarias emitidas en cada anualidad, los gas-
tos se han venido ajustando a las cantidades asignadas por la administracion.

La evolucién de los ingresos/gastos en los Gltimos cinco afios evidencia una
cierta estabilidad con un repunte en el afio 2003 debido principalmente a la
densa politica de exposiciones temporales llevada cabo, que supuso el 57% de las
inversiones y el 27% del total de ingresos sin que se incrementasen en propor-
cién otras partidas de acondicionamiento de inmuebles y mejoras en la conser-
vacion, que se han visto aplazadas, asi como las correspondientes a gastos de
difusion y animacion. El cierre del Museo, en su sede central y en la Seccion de
Indumentaria, en el afio 2004 (verano) se ha visto también reflejado en los gas-
tos del centro.

Estando atendidas las necesidades basicas que garantizan la apertura del
centro, es evidente que una atencion a las distintas necesidades emitidas en el
analisis precedente, capitulo por capitulo, provocaria una elevacion proporcio-
nal del gasto, como ha comenzado a plantearse desde el afio 2004 en los progra-
mas de reformas enunciados desde el Ministerio de Cultura, que han tenido su
inicio en el afio 2005 y que elevaran de forma proporcional y extraordinaria el
capitulo de inversiones, ademas de las previstas en la ampliacién extraordinaria
del Museo.

Resulta patente la necesidad de incentivar las aportaciones privadas,
mediante férmulas de patrocinio de determinadas actividades (obras de restau-
racion, programas especificos de difusion y promocién) y captacién de fondos de
otras administraciones en la misma linea, a cuya finalidad podria contribuir
de forma eficiente una reanimacion de la Asociacion de Amigos del Museo de
Zaragoza, como ha venido sucediendo en tiempos pasados con el patrocinio
de trabajos de restauracion (CAl), la instalacion de la seccién de los ciegos
(ONCE), ediciones particulares (Ibercaja) e incluso la compra de patrimonio
(PLAZA).
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Sintesis

Capitulo Evaluacion/Carencia

1. Historia y caracter
de la Institucion

. Definir su espacio en el territorio
. Reconocimiento organigrama funcional y Reglamento
. Definicion de dos grandes centros de atencion: Caesar Augusta y Goya

2.1. Colecciones.
Definicion

[S2 = w N

. Evaluacion de todos los fondos desde el punto de vista administrativo y cientifico.
. Regularizacion de la situacion administrativa de todos los fondos de antigtiedad

conservados en instituciones externas.

2.2. Colecciones. 6. Incremento de colecciones potenciando los ejes tematicos del Museo
Incremento
2.3. Documentacion 7. Terminales informativas abiertas a los visitantes

8. Pagina web del Museo

9. Transferencia completa de la gestion del Museo a la hase DOMUS

. Biblioteca y Centro de Documentacion en torno a los ejes tematicos del Museo,

especialmente Goya y Caesar Augusta

2.4. Investigacion

. Mayor acceso a programas de investigacion y dotacion de los mismos en torno

a los ejes de investigacion del Museo ya definidos. Potenciacion a partir
del aumento de personal.

2.5. Conservacion

. Plan General de tratamiento de conservacion-restauracion de los bienes del Museo

segln indice de necesidades

3.1. Arquitectura.
Sedes

. Ampliacion del Museo
. Dotacion adecuada de areas de reserva y eliminacion de parte de ellas

3.2. Arquitectura.
Espacios

. Ampliacion. Dotacion de servicios e infraestructuras
. Reforma completa de la sede de Etnologia

. Traslado y renovacion de la sede de Celsa

. Equipamiento adecuado areas de reserva

4. Exposicion

. Adecuacion museografica y puesta al dia general encuadrada en las fases

de ampliacion del Museo (2011 y 2014)

5.1. Difusion
y Comunicacion.
Definicion del pablico

. Mejora general de los servicios de atencion al pablico
. Adecuacion de la oferta del Museo a la demanda observada tras los sistemas

de encuesta al publico : ejes tematicos, nuevos publicos, informacion

5.2. Difusion y
Comunicacion.
Servicios

. Carencia de espacios de acogida
. Carencia de personal para atencion técnica de colecciones

5.3., 5.4. Actividades
y Comunicacion

. Necesidad de una campafia de promocion institucional intensa del Museo
. Mejora de los indicadores internos y externos del Museo

6. Seguridad

. Incremento y mejoras de areas de seguridad, eliminacion de situaciones negativas

7. Recursos humanos

. Revision de niveles y cometidos del personal del Museo
. Dotacion de carencias (especialmente Facultativos técnicos) y en funcién de fases

de ampliacion del Museo segin Programas

8. Recursos
econémicos

29.
30.

Nuevas formulas de patrocinio y captacion de fondos externos de otras instituciones
Aumento presupuestario para abordar las planificaciones anuales
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I11. Programas

Teniendo en cuenta el caracter del presente Plan Museolégico, el analisis, la
evaluacion realizada y el proceso de trabajo a seguir, se enuncian ahora los pro-
gramas que afectan especialmente a la concepcién de espacios y funciones en la
ampliacion del Museo a partir del edificio de la Plaza de los Sitios, 6, en una actua-
cion que afectara, en diversas fases temporales a edificios distintos:

— La Escuela de Arte
— el actual Museo
— y La Caridad

Los problemas mas acuciantes residen en la dotacién de una fisonomia Unica
para el triple conjunto que se reunira, a partir de la mejor circulacién y comuni-
cacién entre los distintos contenedores, proyectando la imagen de un nuevo
Museo, articulado en los grandes ejes tematicos que contendrals?,

1. Programa institucional (MBLL)

Atendiendo a las carencias ya sefialadas y considerando la nueva escala fisi-
ca que se propone para el Museo de Zaragoza en su proceso de ampliacion, que
se apoyara, entre otros ejes, en Caesar Augusta y la figura de Goya, parece pro-

183. Se modifican ahora algunas directrices que afectan sobre todo a los programas
arquitectonicos y expositivos que se han visto afectados como consecuencia de las conclusiones
derivadas del concurso de ideas y del proyecto finalista, que modifica los accesos al Museo y
obliga a una nueva reordenacion de los espacios que afecta a la distribucion de las colecciones
y del programa expositivo, atin siguiendo las directrices generales enunciadas en torno a los ejes
de interés definidos: Caesar Augusta y Goya como lineas de mayor intensidad dentro del dis-
curso “territorial” que marcan las colecciones.
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cedente estructurar el organigrama funcional y personal en las lineas enunciadas
mas arriba, que en lo fisico pasan por la reordenacion de todos los servicios
segun las necesidades y sobre todo en la adecuacién, ademas, de cada una de las
sedes de las que consta el Museo en la actualidad, que deberian converger en la
potenciacion de las denominadas secciones de Antiguedad, Bellas Artes,
Etnologia (Indumentaria), Ceramica y Colonia Celsa, racionalizando la distribu-
cion y emplazamiento definitivo de las areas de reserva.

2. Programa de colecciones (MBLL, JAPP, MLAR)
2.1. Programa de incremento

Segun las lineas programaticas enunciadas en torno al discurso general que
deben proporcionar las colecciones del Museo de Zaragoza, es necesario corre-
gir una serie de lagunas, en funcion de los criterios prioritarios que ya se han
enunciado y que se resumen ahora, que deben pasar ademas por dos centros de
atencion sustantivos en las colecciones:

— La puesta en valor de la figura de Caesar Augusta, dentro del mundo
romano (centro nuclear de la Seccién de Antigliedad en edificio 1 + 6).

— Lapuesta en valor de la figura de Francisco de Goya y su contexto (cen-
tro nuclear en el edificio 2).

Fig. 110. Vista general de la Sala 5 de Caesar Augusta. 2007.
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En el capitulo de la antigiedad, muchas de las lagunas observadas son acha-
cables a la propia situaciéon de la investigacion y sus procesos derivados. Las
carencias son las siguientes!84:

Antigliedad y Bellas Artes/ Goya

Periodo Epocas culturales Carencia Incremento
Prehistoria Paleolitico Colecciones yacimientos Excavaciones arqueoldgicas
Aragoneses y programas de investigacion

Epipaleolitico-Neolitico | Laguna salvo en el Matarrafia
Potenciacion investigacion de Riols

Edad del Bronce Limitada a la Muela de Borja,
Arte rupestre falta del resto del territorio
Falta su documentacion
Protohistoria Edad del Hierro Deficitaria en general Excavaciones arqueoldgicas
Cultura ibérica Periodos Antiguo y medio y programas de investigacion
Formas religiosas y funerarias
Cultura celtibérica Periodos antiguo y medio
Roma Republica Laguna en la primera etapa de Depésito de materiales
conquista del valle del Ebro procedentes de excavaciones

Necesidad de incorporacion de los
(ltimos yacimientos conocidos:
Burgo de Ebro y Fuentes de Ebro

Imperio romano Desconocimiento de las formas de | Politica de reordenacion de fondos
vida en las villas rasticas romanos de Aragon no incluidos
Mejor documentacion y presencia | en programas museisticos

de los modos funerarios

Laguna en los medios de
produccion alfarera: sigillata
hispanica

Comunicaciones y vias: miliarios
Numismética de las ciudades

hispanolatinas
Turiaso Incorporacion de los Ultimos
descubrimientos
Caesar Augusta Potenciacion de todos los capitulos | Reordenacion de colecciones:

de su historia en un programa desde | ingreso del patrimonio hoy
la arquitectura monumental y el conservado en el Ayuntamiento

urbanismo a las formas de vida de Zaragoza, que no afecte
cotidiana y la proyeccion de CCA | directamente al discurso de los
en el mundo romano monumentos puestos en valor

en la ciudad (Teatro, foro, termas
de S. Juan y S. Pedro)18°

184. Ya se pusieron de relieve en BELTRAN LLORIS, M., Museo de Zaragoza.
Programa, Zaragoza, 1991, pp. 68 ss.

185. La valoracién mas reciente de estos centros en ERICE LACABE, R.,, AGUAROD
OTAL, M.2 C., “10. Museos y colecciones”, en Zaragoza. Colonia Caesar Augusta, Ciudades
romanas de Hispania. Las capitales provinciales, Roma, 2007, pp. 125 ss.
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Periodo Epocas culturales Carencia Incremento
Alta E. Media Visigodos Cultura material en general Ingreso del patrimonio hoy
Mozérabes Cultura material en general conservado en el Ayuntamiento
Islam186 Desarrollo funcional de Zaragoza
Goético Goético Deficitarios: la coleccion de Como norma general el incremento
Escultura, el gético lineal. de las Bellas Artes s6lo puede
Del resto de las tendencias hay obtenerse mediante compras,
buenas representaciones’’. depdsitos de otros Museos (Prado)
0 de particulares
Renacimiento Renacimiento!®8 Escultura romanista
Plateria aragonesa
Esmaltes
Barroco Aragon Escasamente representadas
Espafia
Europa
Siglo XVI11I Aragon Lagunas notables
Espafia
Europa
Goya Faltan series de estampas Procede continuar la intensa
Escasamente representadas las campafia de adquisicion

etapas 2, 3,4 y 5 del artistals?

186. Recientemente el Museo ha planteado la restitucién de los bienes arquitecténicos
de la Aljaferia a su ubicacion original. No tiene sentido mantener en el centro determinadas pie-
zas (arcos, paneles, aleros...) que deberian instalarse en su ubicacién original en el palacio
musulman, como ya propugnamos, infructuosamente, cuando se hizo la primera gran interven-
cién y restauracion del conjunto monumental. Actualmente se ha iniciado el proceso de depo-
sito de materiales en el Palacio de la Aljaferia.

187. EI ultimo ingreso obrado en los fondos de esta etapa remite a las tablas de Juan de
la Abadia con “Escenas de la vida de San Antonio Abad”, depositadas por el Museo del Prado
en el afo 2001, BELTRAN LLORIS., M., LACARRA DUCAY, M 2C., Arte Gético en el Museo
de Zaragoza, Zaragoza, 2003, pp. 22 y 63, a la compra del sotabanco con tres profetas del reta-
blo de Blesa (ARGUIS REY, M. L., BELTRAN LLORIS, M., et alii, EI Museo crece: tltimos
ingresos, Zaragoza, 2007, pp. 26-27) y Gltimamente a la tabla de San Blas de Miguel Jiménez,
depositada por el Ministerio de Cultura (2008).

188. EI conjunto es significativo aunque reducido, con representaciones de las formas
artisticas de este momento gético y renacentista, italiano cuatrocentista, italianizante cinque-
centista y la linea clasicista y manierista flamenca: MORTE GARCIA, C., “Arte Moderno”, en
BELTRAN LLORIS, M., LACARRA DUCAY, M2 C., et alii, Museo de Zaragoza. Seccion de
Bellas Artes, Musea Nostra, Zaragoza, 1990, pp. 63 ss. La reciente compra del “Retrato de
Alfonso V de Aragén”, de Juan de Juanes, incorpora una obra de gran valor a las colecciones
de este periodo. El patrimonio renacentista del museo se ha puesto en valor recientemente
(2009) con la exposicion itinerante El Esplendor del Renacimiento en Aragon, que ha redefini-
do todo el conjunto con nuevas autorias, especialmente en lo relativo a Damian Forment, Pablo
Scheppers, Lavinia Fontana...

189. Vide apéndice 1V mas abajo con la valoracion de los fondos de Goya en el Museo
de Zaragoza y las recientes adquisiciones.
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Periodo Epocas culturales Carencia Incremento
Siglo XIX Siglo XIX Buena repres. de pintura aragonesa'*®
Siglo XX Aragon Muy deficitaria y desigual*®*
Siglo 111-XX China Coleccion formada por F. Torralba
Japon Soriano
India Su ampliacion es muy problematica
Nepal por la heterogeneidad
Tibet de sus fondos!®2

Fig. 111. Inro de la Coleccion de Arte Oriental Federico Torralba (Kajikawa Saku,
época Meiji, final s. X1X).

190. Siguen validas las consideraciones hechas en 1991 (BELTRAN LLORIS, M., Museo
de Zaragoza. Programa, Zaragoza, 1991, pp. 76 ss.). Véase también la valoracion de las colec-
ciones del siglo XI1X en AZPEITIA BURGOS, A, “Arte Moderno y siglo XI1X”,en BELTRAN
LLORIS, M., LACARRA DUCAY, M.2 C,, et alii, Museo de Zaragoza. Seccion de Bellas Artes,
Musea Nostra, Zaragoza, 1990, pp. 109 ss.

191. AZPEITIA BURGOS, A, “Arte Moderno y siglo X1X”, en BELTRAN LLORIS,
M., LACARRA DUCAY, M. C, et alii, Museo de Zaragoza. Secciéon de Bellas Artes, Musea
Nostra, Zaragoza, 1990, pp. 117 ss., destacando la escasa representacién que manifiesta el
Museo. Los ingresos han sido minimos, teniendo en cuenta que el final natural de las coleccio-
nes se sitla especialmente en la centuria anterior siendo el arte contemporaneo objeto princi-
pal de otras instituciones museisticas, como el Museo Pablo Serrano.

192. La valoracion de la coleccion en TORRALBA SORIANO, F, ULIBARRI
ARGANDA, J, BARLES BAGUENA, E., NAVARRO POLO, S, BELTRAN LLORIS, M.,
“Museo de Zaragoza. La coleccion de arte oriental Federico Torralba”, Artigrama, 18,
Zaragoza, 2003, especialmente el capitulo: “El valor cultural del legado Federico Torralba”, pp.
134 ss. Se siguen adquiriendo bienes de forma regular con cargo a la Fundacion. Por ej.: Album
de arte japonés representando las “53 etapas (estaciones) de Tokaido” del pintor japonés
Hiroshige (2003.11.1); Inro japonés de Kajikawa, en laca urushi con incrustaciones, decorado
con una escena de pescadores de conchas, conserva el Ojime y el Netsuke en marfil y piedras
duras (2006.290.1, compra de la Fundacion Torralba-Fortan).
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Ceramica
Periodo Epocas culturales Carencia Incremento
Antigtiedad Eneolitico Se nutrira de los ingresos obrados
Edad del Bronce en la seccion de Antigliedad
Edad del Hierro
Cultura ibérica
Cultura romana
Musulmana
Edad Media- Talleres historicos De excavaciones arqueoldgicas
Contemporéanea
Talleres historicos Escasamente representados Excavaciones/compra
Aragoneses Villafeliche y otros centros
menores aragoneses
Ss. XIX-XX Alfareria y cantareria | Completar los alfares aragoneses, | Compra
tradicional la mayor parte ya desaparecidos
Etnologia
Periodo Epocas culturales Carencia Incremento
Ss. XIX-XX Cultura tradicional Adquisicion sisteméatica del mayor| Compra
Pirineo aragonés nimero de fondos indumentales
aragoneses, sobre todo de tipo
histérico

Colonia Celsa

Periodo Epocas culturales Carencia Incremento

Roma Alto Imperio Las propias del yacimiento y su | Excavacion arqueoldgica
proceso de investigacion

En la actualidad se estan estudiando todos los depésitos del Museo
Nacional del Prado, en aras de su mejor redistribucion en funcién del discurso
general del Museo, especialmente en lo relativo a las etapas afectadas por la
época de Goya que se pretenden situar en un mejor contexto, ya que los fondos
actuales del Museo, exceptuados algunos autores (Francisco Bayeu), son absolu-
tamente deficitarios en otras vertientes de tendencias coeténeas, en linea de
carencias que se esta subsanando con una agil politica de adquisiciones.
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Fig. 112. Uno de los ultimos donativos (Maria Palomares) de la Seccion de Etnologia.
Vestido de fiesta de ansotana.
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2.2. Programa de documentacion

Las prioridades, ademas del desarrollo del programa general enunciado, se
encuentran en el momento presente en:

— La transferencia de todas las bases documentales del Museo al sistema
DOMUS, segln se ha enunciado maés arriba. Todos los esfuerzos de las
areas implicadas del Museo se encaminaran a dicho proceso integrado,
acompafiado de la digitalizacion de iméagenes de todo el fondo docu-
mental de bienes culturales del museo.

— La revision definitiva de los depositos de bienes culturales en el Museo,
especialmente de los fondos procedentes de la Real Academia de Nobles
y Bellas Artes de San Luis, que constituyen una parte sustantiva del
nucleo histérico de las colecciones que alberga el Museo de Zaragoza.

— Teniendo en cuenta el principio de maximo acceso del visitante a las
colecciones y documentacion del Museo, se iran incorporando a través
de programas sencillos de acceso, debidamente clasificadas, las imagenes
del “Museo que no se ve”. Se ha iniciado en el afio 2006, en la nueva pre-
sentacién museogréafica acometida con motivo de la reapertura del cen-
tro tras las obras de mejora de infraestructuras y climatizacion y se pro-
gresard en la misma en las futuras instalaciones y especialmente en la
red virtual, a través de DOMUS (visibles en Web).

2.3. Programa de investigacion

El Museo de Zaragoza se encuentra inmerso en un proceso de crecimiento y
desarrollo de sus objetivos que vendra plasmado en las fases de ampliacién de su
sede central, segun se ha enunciado mas arriba, contemplado en dos horizontes:

— corta distancia: afio 2011... (Escuela de Arte y Museo, edificios 2 y 1)
— media/larga distancia: 2014 ... (Edificio de la Caridad, edificio 6)

Dichos supuestos requieren la puesta al dia y desarrollo detallado, segun el
ritmo de trabajo enunciado, de los distintos programas que se ven afectados por
el replanteamiento del discurso que ofrecera el museo y de todos los programas
consecuentes a dichas premisas, que desarrollaran proyectos concretos, partiendo
de la redefinicion de objetivos enunciada mas arriba, con las dos lineas de accion
prioritarias en torno a Goya (horizonte inmediato —2009-) y a Caesar Augusta
(horizonte medio...) y buscando en todos los casos una rentabilidad social inme-
diata mediante la puesta a disposicion del publico de todos los resultados.

En consecuencia, todos los trabajos cientificos del personal propio irén
encaminados al desarrollo de los objetivos enunciados.
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Proyecto Goya

Continuacién del proyecto segun las lineas enunciadas mas arriba, de acuer-

do con las siguientes areas:

Accion

Detalle y observaciones

Investigadores
integrados del Museo

Andlisis sistematico soportes de las
obras de Goya

Seleccion de nuevas obras para
continuar los analisis

Maria Luisa Arguis
Carmela Gallego

Goya virtual

Continuacion en la demanda
de imagenes y su digitalizacion

Pilar Parruca

Nueva presentacion museografica de
la obra de Goya en el Museo de
Zaragoza

Ejecutada en el afio 2006 y sucesivas
reformas. Nueva presentacion
en la ampliacion

Conservadores
Carmen Gémez
Miguel Beltran

Interactivo sobre Goya

Desarrollo de nuevas areas
del interactivo

Pilar Parruca:
Colecciones y Museos
con obras de Goya

Base documental bibliografica sobre | Normalizacion de la base documental | Pendiente
Goya y puesta al dia de encargo
Audiovisual sobre el artista Reelaboracion de las primeras Conservadores

versiones

Carmen Gémez
Miguel Beltran

Fig. 113. La Sala de Goya en su presentacion estética del afio 2006.
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Proyecto Caesar Augusta

Proyecto ) e
4 Accion Instituciones colaboradoras

Caesar Augusta

Forma Coloniae Caesar Institucion “Fernando el Catélico”
Augustae Diputacion Provincial de Zaragoza
Incorporacion de patrimonio Ayuntamiento de Zaragoza
inédito al discurso Investigadores particulares
museografico Empresas implicadas

Este proyecto contempla una tipologia funcional de las estructuras inmue-
bles aparecidas en el solar de la Colonia romana, seglin su agrupacion en distin-
tas modalidades arquitectonicas!®:

Tipologia funcional Unidades

Publica Mercantil
Sacial, higiénica, ludica
Religiosa
Politico-administrativa

Privada Domus
Insulae
Termae
Aljibes
de servicios

Funeraria Necroépolis
Mausoleos
Tumbas

Artesanal Hornos
Talleres

Espacios sépticos Basureros y vertedores

Indeterminada

« El museo soporte de la investigacion externa

El Museo seguira colaborando de forma activa en todos los procesos de
investigacion acometidos en la Comunidad y relacionados con sus fondos,
mediante dos posiciones:

—  Prestando locales y medios adecuados para facilitar la investigacion
(para ello se promocionan los espacios en las propuestas de ampliacion
enunciadas).

193. Se sigue trabajando dentro de las lineas enunciadas mas arriba, desde el equipo redac-
tor inicial integrado por M. Beltran, J. A. Paz y A. Blanco en la adecuacién de planimetrias.
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—  Facilitando el mejor acceso a los fondos a través de programas de coo-
peracion directa: Coleccién de Arte Oriental Federico Torralba, median-
te un corpus de imagenes destinadas a distintos especialistas que abor-
daran el estudio monografico de la coleccion, de acuerdo con los patro-
nes enunciados por la Fundacién Torralba-Fortin y la presencia de una
becaria para la mejor gestion de la coleccion. Los objetivos vendran
plasmados en exposiciones temporales de los fondos mencionados
(véase espacio en la ampliacion del Museo).

2.4. Programa de conservacion (MLGP, CGV, NDPL, MBLL)

Se plantea esencialmente atendiendo a las lineas futuras de accién y amplia-
cion del Museo (2010...).

2.4.1. Conservacion Preventiva
» Criterios generales de conservacién de colecciones:
— Condiciones ambientales: humedad relativa y temperatura

Se pondran los medios para mantener de forma constante temperatura y
humedad relativa. En términos generales 50-65% de HR y 18 + 2° C para los
materiales organicos e inferior a 45% HR y 18 + 2° para los inorganicos. Dichos
valores deberan ser regulables a tenor de los materiales de cada una de las areas.

Como factores variables, deberan estudiarse la orientacién del edificio y la
situacion de las areas en el conjunto del museo. Los factores variables se des-
prenden del tipo de materiales a conservar y exhibir en el Museo y de sus carac-
teristicas. Los modos de exhibicién, atendiendo a criterios funcionales obligan a
una exhibicion conjunta de diversos materiales, los cuales tienen un microclima
variable, situado entre los siguientes extremos relativos a los materiales que con-
serva el Museo:

Tasa HR % Temperatura

Coleccion Observaciones

Min/max °C

Trajes, tapices, vestidos 30/50 18+2 50: muy sensible Luz artificial
Especimenes boténicos 40/60 18+2 50: muy sensible Luz artificial
Mobiliario 30/60 18+2 50: muy sensible Luz artificial
Cuero tefiido 50/60 18+2 50: muy sensible Luz artificial
Papel: acuarelas, dibujos,

estampas... 30/40 16+2 50: muy sensible Luz artificial
Fotografia, film 30/45 16+2 50: muy sensible Luz artificial

Marfil, hueso, cuerno 50/60 18+2 50: muy sensible Luz artificial
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Tasa HR % Temperatura

Coleccion Observaciones

Min/max °C
Pintura:tela/madera 40/55 18+2 100/150: sensible Luz artificial
Laca 50/60 18+2 100/150: sensible Luz natural/artificial
Cuero 50/60 18+2 100: sensible Luz natural/artificial
Cesteria 30/60 18+2 150: sensible Luz natural/artificial
Piedras e inertes 10/40 18+2 300: poco sensible Luz natural/artificial

Armas, armaduras,

metales 20/40 18+2 300: poco sensible Luz natural/artificial
Ceramicas 20/60 18+2 300: poco sensible Luz natural/artificial
Vidrio 40/50 18+2 300: poco sensible Luz natural/artificial

En lo relativo a la HR, un buen compromiso para colecciones mixtas puede
situarse entre 45-50%, sin que, en el caso de los espacios dedicados especifica-
mente a metales, se rebase la primera cifra. Las condiciones de temperatura
deberén situarse igualmente en 18°+ 2 en términos generales, mientras que las
zonas dedicadas a los metales, la temperatura recomendada se sitla en torno a
los 18°. Para el control de los microorganismos se recomienda una temperatura
de 18-20° C y una HR méxima del 65% para evitar los procesos bioldgicos.

Estas condiciones son validas tanto para las zonas de exposicion perma-
nente como para las areas de reserva.

No se realiza opcion rigida a favor del aire acondicionado (instalado en el
edificio de la plaza de los Sitios, cuyas condiciones comportamiento se han reve-
lado ciertamente adecuadas a pesar de sus aspectos menos positivos), sistemas
de calefaccién convencional, o férmulas de calor negro (paneles radiantes en el
suelo...), aunque es exigible el estudio de dichas propuestas y la opcion por la de
costo y mantenimiento mas economico y la que garantice el microclima idéneo.

— Contaminacion
Definicidn de las necesidades ante los problemas detectados.

Contaminacion externa: Ante la contaminacion procedente del exterior se
recomienda no abrir ventanas ni puertas para ventilar en lugares donde se hallen
bienes culturales. Aislamiento.

Contaminacion interna: Se entiende por contaminacion interna los acidos
organicos liberados por los materiales expositivos, los gases y productos volati-
les de los acabados y los vapores de los materiales de construccién, el ozono de
los materiales informaticos, etc.

Recomendaciones: Limitar la renovacion de aire proveniente del exterior
para evitar la penetracion de la contaminacion y renovacion del aire interior
para eliminar la concentracion excesiva de contaminacion interna.
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Aislar el edificio con materiales de sellado, dobles puertas y ventanas, etc.

Aire acondicionado con filtros de aire para eliminar contaminantes en
todos los espacios internos del museo con colecciones.

Evitar el empleo de aglomerados y contrachapados para los fondos de vitri-
na o paneles expositivos. Seleccionar pinturas, adhesivos, tejidos y barnices que
liberen la menos cantidad posible de agentes contaminantes. Eliminar los plasti-
cos, pegamentos, gomas y elementos para sellar que puedan liberar cloro.

Proyecto IMPACT (Innovating Modelling of Museum Pollution and
Conservation Thresholds), de la Comisién europea.

Sistema de medicién de condiciones ambientales (implantacion de medidores de
humedad relativa y temperatura).

Instrumentacion fija para la medicién continua de humedad, temperatura e
iluminacion, en el interior y exterior del museo: Deberia prolongarse (y ponerse
al dia en el edificio actual), a las nuevas instalaciones el sistema microclimatico
via radio, ya existente en el edificio 1, o similar (Meaco Museum Monitoring) que
analiza y registra con precision de forma continuada los datos correspondientes
a Temperatura, Humedad Relativay UV (ultravioletas). Las mediciones se regis-
tran automaticamente en la unidad de registro y son transferidas via radio a un
ordenador central desde la unidad de registro local. Se consigue asi actuacién en
tiempo real. La toma de datos se realiza durante las 24 horas del dia. Estos datos
se incorporan a un receptor conectado a un ordenador, con registro gréfico.

Este sistema requiere sondas de gran precision y facil calibracion, de dimen-
siones reducidas y conectadas mediante cableado a la unidad de registro.

Instrumentacion portatil para la medicion puntual de los pardmetros tem-
peratura-humedad relativa. EI museo dispone de termohigrografos murales que
van registrando la temperatura y la humedad del medio en una hoja, que puede
ser de 24 horas, de una semana o de un mes.

Medidor portatil de temperatura ambiente y humedad relativa: Data Loger
Orion Tinytag o similares (sistema programable).

lluminacion: Luxémetro y Ultravimetro.

e [luminacién
Deben eliminarse como norma las radiaciones ultravioletas y los infrarrojos.

Los metales, piedras, cerdmicas, joyeria, pueden recibir niveles altos de luz,
sin que hayan de rebasarse los 300 lux.

Los vidrios en exposicion prolongada son sensibles a los niveles altos de luz.
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Fig. 114. Bafiadores de pared en la antigua sala 17 de la Seccion de Bellas Artes.

Fig. 115. lluminacién directa de la escultura en la galeria de Bellas Artes del Museo.
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Las materias organicas son extremadamente fragiles. Nunca recibiran mas
de 50 lux. Las zonas de reserva no visitables se mantendran en negro completo,
acudiéndose a luz incandescente en caso de necesidad.

Se sugiere en consecuencia un control ajustado de la luz y el filtrado de sus
rayos donde se necesite.

Fuentes de luz
Se proponen cuatro tipos de iluminacion:

a. Luz natural. S6lo podria afectar a los objetos expuestos en el patio al aire,
(bajo crujias) del edificio 1 (plaza de los Sitios, 6), en propuesta que esta desesti-
mada. Se propone la reordenacion de todos los materiales para cumplimentar un
mejor programa expositivo y mejorar las condiciones de conservacion.

b. En la plaza de los Sitios, 6 (edificio 1), se propone la sustitucion de toda la
carpinteria de madera que afecta actualmente a las puertas de acceso a salas, por
otras de vidrio diafano con filtro de luz adecuado, al objeto de conseguir puntos de
ruptura y descanso visual en los recorridos propuestos. Se tendran en cuenta las
normativas de conservacion para evitar las radiaciones indeseables, segin las zonas
de exposicion. Se propone igualmente la eliminacion de las cristaleras emplomadas
de acceso desde el patio central a la escalera principal con sistema anélogo.

c. Luz artificial general para las salas, mediante sistemas normalizados de
carriles y de fosas continuas centrales o procedimiento semejante. Graduable en
intensidad.

d. Luz artificial puntual para resaltar determinados objetos de exposicion
exenta. Graduable en intensidad. Se sugiere una reticula o carril continuo con
puntos de luz moviles.

d.1. Se propone para la Seccidn de Bellas Artes, una iluminacién basada en
instalacion de bafiadores de pared ERC-77750 con lampara H. Star de 220-150 v.
0 modelos similares y focos particulares, con control de luz regulada, siguiendo
las directrices ya existentes.

e. Luz artificial en el interior de las vitrinas de exposicion con los filtros
adecuados y terminales de fibra 6ptica o LEDS donde proceda en funcion de los
objetos.

Dada la configuracion de la exposicion interesa un sistema periférico con-
tinuo de tomas de fuerza, situado en la pared o panelado postizo (a nivel de z6ca-
10), que facilite la conexién indiscriminada de los sistemas de vitrinas si fuera el
caso. lgualmente se proponen tomas de fuerza en el centro de las salas para la
instalacién de puntos de observacién y consulta de los visitantes, dichos aspectos
se determinaran en el proyecto definitivo.

La versatilidad de las fuentes de luz tendré especial caracter en las salas de
exposicion, con iluminacion general y por sectores y sistemas de carriles gradua-
bles en intensidad luminica.
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e Manipulacion, almacenaje y exposicion
— Criterios generales

Riesgos que derivan de los movimientos de la coleccion del Museo, ya sea
para estudiar y documentar un objeto como para conservarlo o exponerlo. En
este caso se recurre a una manipulacién, un soporte, un embalaje y un transpor-
te adecuados para los materiales.

— Indicacién de las instalaciones/maquina indispensables para la manipula-
cién de las colecciones del museo

Los medios mecénicos indispensables para la manipulaciéon y movimiento
de bienes: Transpaleta hidraulica, grda hidraulica, elevador hidraulico para des-
colgar obra, carros de transportadores, mesas moviles y escaleras de diferentes
tamarios.

— Determinacion de las necesidades en lo relativo a los sistemas de alma-
cenamiento adecuados para las diferentes tipologias y materiales almacenados

Se hace necesario reestructurar nuevos espacios para las salas de reserva
del museo. Salas sectorizadas por tipos de materiales controladas climaticamen-
te, con control de contaminantes, luminancia y binomio temperatura/humedad
relativa. Los materiales se incorporaran a la instalacion futura del Museo en los
niveles 1y 2 que se indican.

i

Fig. 116. El Pulpito de San Agustin, en un traslado por la escalera principal del Museo.
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2.4.2. Conservacion- Restauracion1®

» Establecimiento de prioridades:

Metal, piedra, ceramica (Antigiiedad, Bellas Artes)

Conjunto

Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm

Observaciones

Soporte

Ceramica 12 anforas Sarifiena, Azaila, Palma Mallorca, Caesar Augusta/Roma/ | Expo. Perm. Nivel 1
Dimens. medias: 40 diam. 100 cm long. (- 2009) Materiales de salas 4
y 6 actuales
Ceramica 250 anforas | Plaza Tenerfas, Caesar Augusta/Roma imperial/ Expo. Perm. Nivel 1
Dimens. medias: 30 diam. 100 cm long. (2009 —) Se pretende reconstruir
el sistema de drenaje
en montaje futuro
ampliacion Museo.
La mayor parte esta
engasada.
Cerémica Conjuntos Cabezo de Monledn, Caspe/Bronce Final Expo perm. Nivel 2
Dimens. medias: 30 x 50 (— 2009) Revision, siglado
Materiales de la cultura celtibérica: yacimientos e inventariado
aragoneses (— 2009) de 256 cajas
Cerémica 62 vasijas Cabezo de Monledn, Caspe/Bronce Final Expo. perm. Nivel 2
Dimens. medias: 30 x 50 (2009) Tienen intervenciones
antiguas muy
deficientes
Piedra 59 piezas (2009 —) Monasterio de restos

- Relieve de San Bartolomé. Segunda mitad del siglo XV,
Piedra arenisca. 67,5 x 40 X 29,5

- Lapida conmemorativa. 1458. 85 x 117 x 63

- Escudo de la Diputacion del Reino de Aragon.
Hacia 1445-1465. 164 x 266

- Escudo de la Diputacion del Reino de Aragon.
Hacia 1445-1465. 164 x 266

- Blason del Reino de Aragén. Siglo XV1. 85 x 75

- Losa sepulcral del cannigo Agustin Pérez de Olivan.
Siglo XXI.189 x 78

- Escudo de armas de Zaragoza. Hacia 1600. 133 x 94

- Fragmento de relieve. Monasterio de Santa Engracia.
Siglo XV1.65 x 44

- Lépida funeraria. Sepulcro del Vicecanciller D. Juan
de Sora. Monasterio de Santa Engracia. Siglo XVI.
76 x 60

- Sepulcro. Siglo XV1. 91 x 54

- Arco de la antigua casa Marraco. Segunda mitad
del siglo XVI.4,38 x 4,44

- Losa sepulcral de D. Jerénimo Blancas. Monasterio

de Santa Engracia. Siglo XVI. 93 x 79 x 13

arquitecténicos

y escultoricos instalado
actualmente en el patio
al aire libre (Edif. 1)

194. Se han eliminado los materiales sometidos a proceso de tratamiento entre el afio
2005 y el momento presente, cuya relacién omitimos ahora por razones obvias.
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Soporte Conjunto Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm Observaciones

- Sepulcro del Vicecanciller Antonio Agustin.
Monasterio de Santa Engracia. Hacia 1527. 84 x 201 x 71

— Posibles partes de un retablo de la Torre Portet,
antigua dependencia de la Cartuja de Aula Dei
(Zaragoza).

- Lavisitacion. Siglo XV1.48 x 29 x 14

- Busto de mujer. Siglo XVI1.29 x 24 x 18

- Virgen con Nifio. Siglo XV1. 55 x 39 x 22

- Relieve. Siglo XVI. Monasterio de Santa Engracia.

34 x 51 cm.

Relieve renacentista. Siglo XVI. 64 x 57

Piedra armera. Siglo XVI11. 87 x 83 x 28

- Piedra armera. Siglo XV111. 150 x 100 x 34,5

- Sarc6fago antropomorfo con tapa. 200 x 45 x 7

- Lapida sepulcral de un prelado. Segunda mitad
del siglo XV. 84 x 117 x 11

- Piedra armera. Primer cuarto del siglo XV1.79 x 60 cm.

- Laépida conmemorativa. 1652. 69 x 54 cm.

- Lapida sepulcral. Siglo XV11. 158 x 79 x 15,5 cm.

- Lépida sepulcral de Juan de Hugarte. 1616. 189 x 87 x 15

- Lapida sepulcral. 1641. 197 x 97 x 14,5 cm.

- Lépida sepulcral. Siglo XV1I. 180 x 90 x 17 cm.

- Lapida conmemorativa de la Torre Nueva. 1680.
58 x 94 x 135

- Lapida sepulcral de F. Luis Lépez de Villanova.
1644.180 x 87 x 15 cm.

- Lapida sepulcral de Miguel Antonio Ros. 1672.
200 x 97 x 20

- Piedra armera de la Familia Purroy de Montaner.
Siglo XVI1.61 x 45 x 16 cm.

- Lapida conmemorativa. 1713. 210 x 110 x 16,5 cm.

- Piedra armera. 1758. 58 x 58 cm.

- Piedra armera. Siglo XVII1. 77 x 70 x 12,5 cm.

- Piedra armera. Siglo XV11. 80 x 56 x 10 cm.

- Emblema solar. Siglo XVI11. Diametro: 95 cm.

- Piedra armera. 1766. 93 x 73 x 18 cm.

- Piedra armera. Siglo XVI111.119 x 88 x 22 cm.

- Piedra armera. Siglo XVII1.78 x 58 x 10,5 cm.

- Piedra armera. Siglo XVI11. 90 x 74 x 21 cm.

- Piedra armera. Siglo XVII1. 113 x 87 x 20 cm.

- Piedra armera. Siglo XVI11. 92 x 79 x 20 cm.

- Emblema R. Asociacion del Buen Pastor. 1806.
156 x 97 x 29

- Piedra armera. Blason de Fray Isidoro de Aliaga.
Siglo XVII. 140 x 120 cm.

- Columnas, entrepafios y friso. René Trayanus, 1539.
400 x 647

- Capitel renacentista. Siglo XV1. 36 x 58 x 43 cm.

- Piedra armera. Siglo XVI11. 63 x 55 x 17 cm.

- Piedra armera. Siglo XVIII.74 x 59 x 19,5 cm.

- Arco. Segunda mitad del siglo XV. 568 x 274 cm.

- Piedra armera. Blason de Fray Isidoro de Aliaga.
Siglo XVII. 140 x 120 cm.
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Soporte Conjunto Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm Observaciones
piedra 4 piezas (2009 —) Expo. nivel 1
- Columnas con basa y capitel jonico de la zona Elementos arquitectonicos
del Canal de Bardenas, Sos del Rey Catolico, y estelas de las actuales
Zaragoza. salas 8y 9.
Altura méxima, 2,02 m. (Edificio 1)
piedra 2sepulcros | - Sepulcro gético de Don Pedro Fernandez de Hijar Escalera principal
y Navarra. Siglo XIV. 93 x 182 x 78 cm. Alabastro edificio 1
policromado. (2009 —)
- Sepulcro gético de Dofia Isabel de Castro. Siglo XIV.
111 x 144 x 77 cm. Alabastro policromado. (2009 —)
Piedra 6 mosaicos | — Mosaicos romanos, Eros y Pan. ¢/ de la Zuda Mosaicos de las actuales
(Caesar Augusta). 230 x 204 cm. Reintegrado salas 5-7 Destino:
con teselas. Sala 5. (—2009) expo. niv. 1
— Geométrico de la Casa de Aurfa. ¢/ Don Jaime I,10-12 | Area de reserva.
(Caesar Augusta). 165 x 294 cm. Sala 5. (2009 —) Destino: expo niv. 1
- Geométrico de la Casa de Amparo. C/ Predicadores
(Caesar Augusta). 124 x 85 cm. Sala 5. (2009 —)
- Geométrico de la zona de San Juan de los Panetes
(Caesar Augusta). 142 x 145 cm. Sala 5. (2009 —)
- Geométrico. Huerta de Santa Engracia (Caesar
Augusta). 250 x 435 cm. Reintegrado con teselas.
Sala 6. (2009 —)
— Figurado de la villa de Artieda de Aragon (10 x 8 m).
(2009 —)
- Figurativo de la villa de Estada (Huesca).
375 x 250 cm. Reintegrado con dleo. Sala 7. (2009 —)
Piedra 5 mosaicos (2009 —) Mosaicos en area
- Osera (Zaragoza). Medidas: 5 m2 de reservas.
— Plaza del Pilar (Caesar Augusta). Medidas: 4 m x 2 m.
- ¢/ Murallas romanas y ¢/ Danzas (Caesar Augusta).
Medidas: 30 m x 2 m. Cortado en 30 fragmentos.
- ¢/ Coso, 35-39 angular ¢/ Martires, 1-3
(Caesar Augusta): 1,22 m x 2 m.
Metales 48 objetos Conjunto celtibérico de las necrépolis de Arcdbriga Avreas de reserva.
y frags. y la Umbria de Daroca (2009 —) Unidad expositiva de
los tiempos prerromanos
Metales 177 Conjunto de cobre aleado de la Colonia Celsa, época Avrea de reservas
Monedas hispano latina 25 ejs. (—2009). Resto (2009 —) Necesario para
renovacion exposicion
Seccion Celsa y nivel 2
Metales 1.287 Tesorillo de Bujaraldz, época de Jaime 1 Avrea de reservas
Monedas (NIG. 67.1.235-1521), cobre aleado Necesario para expo
25 gjs. (—=2009) Resto (2009 —) numismatica aragonesa.
Niveles 1 (25 ejs.) y 2
Metales 234 Tesorillo de Bujaraldz, época de Jaime | (NIG. 67.1.1-234), | Id. Anterior
Monedas cobre aleado 25 ejs. (—2009) Resto (2009 —) 25ejs.niv. 1
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Soporte Conjunto Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm Observaciones
Metales 57 Tesorillo de Bujaraléz, época de Pedro 1V 1d. Anterior
Monedas (NIG. 67.1522-1578)., cobre aleado 25 ejs. (—2009) 25 ejs. niv. 1
Resto (2009 —)
Metales 741 Prerromanas. Fondo antiguo del Museo Nivel 1 (150)
Monedas (2009 —) Area de Reservas.

Destino: expo.
Numismatica niv. 2

Metales 1.498 Republica de Roma: Cobre aleado. Fondo antiguo Niv. 1 (150 ejs.)
Monedas del Museo (2009 —) Area de Reservas,
Destino: expo.
Numismética, niv. 2

Metales 371 Caesar Augusta, procedencias varias Niv. 1 (50 ejs.)
Monedas (2009 —) Avrea de Reservas.
Destino: expo.
Numismética, niv. 2

Metales 790 Hispano-latinas, fondo antiguo del Museo 50 ejs. niv. 11
Monedas (2009 —) d. Anterior

Metales 1.498 Roma Imperio. Fondo antiguo del Museo 1d. Anterior
Monedas (2009 —)

Metales 200 Musulmanas. Plata-Fondo antiguo del Museo 1d. anterior

Monedas (2009 —)

Fig. 117. Kalathos ibérico de Segeda. Proceso de tratamiento de conservacion-restauracion.
Antes de la intervencion.
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Fig. 118. Kalathos ibérico de Segeda.
Proceso de tratamiento

de conservacién-restauracion.
Después de la intervencion.

[

18RI

Fig. 119. Proceso de desmontaje de elementos arquitecténicos
en la Seccién de Antigiiedad. 2008.
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Documento grafico (Bellas Artes)

Soporte Conjunto Referencias Prioridades
Papel/Grabado 49 “Obras no seriadas Goya” — 206 destinados al
programa Goya
(—2009)
Papel/Grabado 2.878 Epocas varias desde el XVI11-XX — 206 destinados al
programa Goya
(—2009)
- 268 destinados
a la expo. perm.
nivel 2
Resto (2009 —)
Papel/Dibujos 1.375 Epocas varias desde el s. XVI 112 destinados a los
antecedentes y
formacion de Goya
(Programa Goya)
(—2009)
Resto (2009 —)
Papel/Acuarelas 540 Epocas varias
Papel/Pasteles 325 Epocas varias
Papel/Oleo, gouaches 65 ss. XIX-XX
Papel/Arte oriental 414 Estampas japonesas, tankas, kakemonos, | 150 destinadas a la
FTS libros ilustrados, abanicos, biombos renovacion expo.
Permanente
(—2009)
Resto (2009 —)
Papel/Planos 1.284 Epocas varias
Papel/Documentos 3.616 Epocas varias 50 (—2009)
manuscritos Resto (2009 —)
Papel/Diplomas 27 8. XIX-XX
Papel/Albumes 73 Epocas varias 25 (—2009)
Resto (2009 —)
Total papel 10.549
Pergamino/
manuscritos 1.798
Libros/anteriores 982 Encuadernaciones pergamino 10 (—2009)
a 1800 y piel anteriores al siglo XV1 Resto (2009 —)
Incunable, s. XV
Fotografia 6.459 Ademas de material moderno Resto (2009 —)
(sin contabilizar) fuera de uso
por las nuevas tecnologia digitales
TOTAL
CONJUNTO 18.975
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Fig. 120. Estampa en proceso de limpieza. Antes del tratamiento de las manchas de humedad.
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Pintura/lienzo/tabla (Bellas Artes)

Técnica/Soporte Conjunto  Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm Observaciones

Mural/madera 2 Maestro de San Miguel de Daroca (c. 1360-1380) Expo. Perm.
- Laduda de Santo Tomas. Inv. 11942. 189,5 x 309 cm. | (2009 —)
- La Comunion de los Reyes. Inv. 9187. 191 x 310 cm.

Temple/madera 8 Jaime Serra (Barcelona doc. 1358-1396) Expo. Perm.
Retablo de la Resurreccion (1381-1382) (2009 —)
- Resurreccion de Cristo. Inv. 10004. 138 x 115 cm.
- Descenso a los infiernos o el seno de Abraham.
Inv. 10005.116 x 115 cm.
- Natividad. Inv. 10006. 117 x 115 cm.
— Juicio final. Inv. 10007. 133 x 115 cm.
- Muerte/dormicion de la Virgen. Inv. 10008.
116 x 115 cm.
— Coronacion de la Virgen. Inv. 10283. 156 x 114 cm.
- Crucifixion. Inv. 10291. 119 x 115 cm.
- Anunciacion. Inv. 10009. 117 x 115 cm.

Temple/madera 2 Blasco de Grafién (doc. 1422-1459) Expo. Perm.
- Retablo de Lanaja (1437-1438) (2009 —)
- Anunciacion de Santa Ana. Inv. 10042. 156 x 107 cm.

Oleo/madera 2 Taller de Miguel Jiménez (doc.1462-1505) Expo. Perm.
- Retablo de la Santa Cruz. (1483-1487) (2009 —)

- Apostolado con Anunciacion en el centro (predela).
Inv. 10023. 550 x 125 cm.

Oleo/madera 8 Circulo aragonés de Jaume Huguet Expo. Perm.
Temple/sarga - Anunciacion (1465-1470) Inv. 10038. 81 x 76 cm. (2009 —)
- Adoracion de los Magos (1465-1470) Inv. 10039.
82 x 76 cm.

- Un éangel custodio (segunda mitad siglo XV)
Inv. 10048. 100 x 78 cm.

Oleo/madera 1 Juan de la Abadia (el viejo) (doc. 1471-1498) Expo. Perm.
- Retablo del Salvador (c.1490-1498). Inv. 10001. (2009 —)
258 x 258,5 cm.
Oleo/madera 1 Andnimo. Taller de Juan de la Abadia Expo. Perm.
- Retablo de San Sebastian, San Fabian y Santa (2009 —)
Agueda (c.1480-1495) Inv. 10013. 257 x 245 cm.
Oleo/madera 2 Martin de Soria (doc. 1449-1487) Expo. Perm.
- San Miguel Arcangel (1459-1460). Inv. 10036. (2009 —)
133 x 59 cm.

- Santa Catalina de Alejandria. (1459-1460).
Inv. 10033.176 x 61 cm.

Oleo/madera 3 Miguel Jiménez (doc. 1462-1505) Expo. Perm.

- Retablo de San Martin (1500-1505). (2009 —)

- San Juan Evangelista. Inv. 10032.156 x 46 cm.

- Retablo de San Miguel (1485-1505). Inv. 10017.
287 x 224 cm.
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Fig. 121. M. Jiménez, Crucifixién tras el tratamiento de conservacion-restauracion.
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Soporte Conjunto  Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm Observaciones
Oleo/madera 1 Diego Gonzalez de San Martin (doc. 1545-1576) Expo. Perm.
- Las tentaciones de San Antonio Abad. Inv. 11138. | (2009 —)
286 x 178 cm.
Oleo/madera 4 Pedro Pertus (menor) (doc. 1546-Zaragoza 1583) Expo. Perm.
Retablo de Santa Apolonia (1576) (2009 —)

- Interrog. de Santa Apolonia. Inv. 10338.96 x 65 cm.
- Martirio de Santa Apolonia. Inv. 10328. 78 x 63 cm.
— Flagel. de Santa Apolonia. Inv. 10348. 92 x 63 cm.
- Degollacion de una Santa. Inv. 10327. 78 x 62 cm.

Oleo/madera 1 Rolan de Mois (Bruselas 1520-1592) Expo. Perm.
- Adoracion de los Reyes (c.1589-1592). (2009 —)
Inv. 9434.288 x 214 cm.

Soporte Conjunto  Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm Observaciones
Oleollienzo 3 Felices Vicente de Caceres Lagasca (1601-1639) Expo. Perm.
- La huida a Egipto. Inv. 10155. 99 x 128 cm. (—2009)

Pablo Rabiella y Diez de Aux. (doc. 1650-1719)
- San Pedro y San Pablo. Inv. 10093. 85 x 121 cm.

Andnimo.
- San Jerénimo. Inv. 10123. 96 x 118 cm.
Oleo/lienzo 1 Jusepe Martinez (Zaragoza 1600-1682) Expo perm.
- San Felipe Neri. Anénimo siglo XVII. (2009 —)
Inv, 15855. 205 x 177 cm.
Oleo/lienzo 10 Taller de Pedro de Orrente (1580-1645) Expo. Perm.

— Calvario o Crucifixion. Inv. 10112. 125 x 103 cm. Nivel 2

Pedro Atanasio Bocanegra (Granada 1638-1689)

- LaVirgeny el Nifio. Inv. 10539. 77 x 52 cm. (—2008)

José Moreno (Burgos c. 1642-1674)

- San Juan Bautista. 126 x 104 cm. (—2008)

Claudio Coello (1642-1693)

- San Bernardo de Claraval. Inv. 10543. 75 x 63 cm.

- San Benito. Inv. 10062. 75 x 63 cm.

- Andnimo. Escuela lombarda. Siglo XVII

- La degollacion de los inocentes (siglo XVII)
Inv. 10179. Totales 137 x 176 cm.

Anonimo. Escuela de Caravaggio. Siglo XVII

- El regreso del Hijo Prodigo (siglo XVI1) Inv. 10100.
Totales 137 x 172 cm.

Anonimo. Escuela valenciana. Siglo XVI1

- Ezequias (siglo XVII) Inv. 10640. Totales
138 x 98 cm.

— Coleccion Villahermosa. Atribuido a Rafael Pertus
(siglo XV11I).
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Soporte

Conjunto

Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm

Observaciones

Oleollienzo/
madera

13

Francisco Bayeu Subias (1734-1795)

Via crucis (1756) Conv. de San lldefonso (Zaragoza)
- Santo Entierro. Inv. 10528. 81 x 101 cm.

Manuel Bayeu y Subias ( Zaragoza 1740-Lanaja 1809)
- La Virgen Maria (c.1805) Inv. 10308. 123 x 102 cm.
Convento de San José de los Padres Carmelitas
Descalzos (Zaragoza)

Expo. Perm.
y reservas nivel 2

Soporte

Conjunto

Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm

Observaciones

Oleollienzo

Francisco de Goya y Lucientes

(Fuendetodos 1746-Burdeos 1828)

— Extasis de San Antonio Abad (c. 1771) Inv. 10459.
67 x 46 cm.

- Retrato del Duque de San Carlos. Firmado:
“EIl Excmo. Sr. Dugue de Sn. Carlos. Por Goya
afio 1815”. Inv. 9258. 237 x 153 cm.

Expo. Perm.
(2009 —)

Soporte

Conjunto

Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm

Observaciones

Oleollienzo

Antonio M.2 Esquivel y Suérez de Urhina (1806-1857)

- Retrato de un militar (caballero con uniforme).
(1837). Inv. 10063. 88 x 71 cm.

- Retrato del actor Juan Lombia (1837). Inv. 10094.
90,5 x 75,5 cm.

Federico Madrazo y Kuntz (1815-1894)

- Retrato de dama (1880). Inv. 10723. 44,5 x 37 cm.
Peine 14.

Eugenio Lucas Velazquez (1817-1870)

- Aquelarre o asunto fantastico (mediados s. XIX).
Inv. 10700. 56,4 x 70,2 cm.

Pablo Gonzalvo y Pérez (1827-1896)

- Crucero de la catedral de Toledo (1860). Inv. 9220.
153 x 234 cm.

Expo. Perm. y nivel 2
estos fondos y los
siguientes se utilizaran
en exposiciones

de larga duracion
organizadas
tematicamente

Soporte

Conjunto

Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm

Observaciones

Oleo/lienzo/
madera

13

Marcelino de Unceta y Ldpez (1835-1905)

- Caballo en el pesebre o caballo estabulado
(ca. 1850-1878) Inv. 10717. 38 x 43,5 cm.

- Carga de caballeria o escena militar (ca.1889-1905).
Inv. 10722. 43 x 70,5 cm.

- Toro derribando un caballo (ca. 1889-1905).
Inv. 10732. 26,5 x 32,5 cm.

- Santiago Apostol o batalla de Clavijo (ca. 1899).
Inv. 10733. 47,5 x 42,5 cm.

- Retrato de Paco (Francisco) Lana o retrato
de hombre sentado (ca. 1850-1878).
Inv. 10734. 49,5 x 42 cm.

Expo. Perm. y nivel 2
Id. anterior
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Soporte Conjunto  Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm Observaciones

- Una chesa 0 ansotana o mujer joven o retrato
de mujer con traje regional (ca. 1850-1878).
Inv. 10737. 39,5 x 21 cm.

- Soldado francés o cabeza de soldado
(ca. 1878-1889). Inv. 10738. 54,5 x 47,5 cm.

- Podenco o estudio de perro (1867). Inv. 10749.
33 x 34 cm.

- El carrito del burro o tartana (ca. 1850-1878).
Inv, 10771. 32,5 x 37 cm.

- Estudio de cabeza muerta o pajaro muerto
(19-1-1868). Inv. 10777. 49 x 38 cm.

- Sepulcro del General Fernandez de Cérdova
(1887). Inv. 11080. 28,5 x 22 cm.

- Retrato de Alfonso XI1 (1878).

Inv. 11126. 279 x 183 cm.

- Soldado y caballo o caballo o soldado de artilleria
entrando un caballo (1889-1905).

Inv. 10706. 63 x 37,5 cm.

Soporte Conjunto  Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm Observaciones

Oleo/lienzo 18 Eduardo Rosales Gallina (1836-1873) Expo. Perm. y nivel 2

- Retrato de Hartzenbusch (segunda mitad s. X1X). | Id. anterior
Inv. 10415. 32,5 x 27,5 cm.

Casto Plasencia y Maestro (1846-1890)

- Motivo decorativo: Ninfa de las mariposas o escena
pompeyana (1876). Inv. 10181. 139 x 197,5 cm.

Francisco Pradilla Ortiz (1848-1921)

- Retrato de D. Mariano Royo Urieta (1905).

Inv. 10158. 180 x 109 cm.

- Retrato de Dfa. Pilar Villanova y Perena de Royo
(1914). Inv. 10159. 175 x 106,5 cm.

Hermenegildo Estevan Fernando (1851-1945)

- Boceto para el cuadro: cementerio de Veletri
(ca.1931). Inv. 10274. 64,5 x 85 cm.

- Charca (1933). Inv. 10357. 30 x 48 cm.

- Casa de las Vestales o triptico del foro romano
(1929). Inv. 10476. 40,5 x 78 cm.

Joaquin Pallarés y Allustante (1853-1935)

- Retrato de Dfia. Marina Clavia o la prima Marina
(1929?). Inv. 10079. 76,5 x 70 cm.

- Retrato de Alfonso X111 (1924).

Inv. 10262. 160 x 132 cm.

— Dfia. Dolores Ibafiez (1892). Inv. 10449. 72 x 55,5 cm.

Jaime Morera y Galicia. (1854-1927)

- Exterior del Monasterio de Piedra o detalles del
recinto exterior del Monasterio de Piedra
(1872-1873). Inv. 10698. 48 x 37,5 cm.

- Cercanias del Monasterio de Piedra o vistas en
lontananza de un valle (ca.1872-1873).

Inv. 10697. 39 x 58 cm.
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Soporte

Conjunto

Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm

Observaciones

- Portalén del Monasterio de Piedra o portalon de
salida al campo (ca.1873-1873). Inv. 10728. 35 x 44,5 cm.

Baltasar Gonzalez Ferrandez (1861-1936)

- Escena del Quijote y Sancho Panza con unos
pastores. Inv. 10626. 78 x 95,5 cm.

— Excursion en burro o paisaje de Moncin (ca.1890).
Inv. 10702. 54 x 83,5 cm.

- Arboleda y arroyo o paisaje (ca. 1919).
Inv. 10280. 67,5 x 88,5 cm.

- Retrato de D. Dionisio Gonzalez
Inv. 10636. 103 x 81 cm.

- Dia de lluvia o En la ventana (1897).
Inv. 10202. 223 x 182 cm.

Soporte

Conjunto

Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm

Observaciones

Oleollienzo

59

Agustin Salinas y Teruel (1861-1928)

- Paisaje o rincon de un jardin (1884).
Inv. 10615. 44 x 59 cm.

Juan Pérez Villaamil y Duguet (;,?-1863)

- Marina (1838). Inv. 10299. 68 x 83 cm.

Mariano Barbasan Lagueruela (1864-1924)

- Plaza de la Retama, Toledo (octubre 1887).

Inv. 10753. 35,5 X 26,5 cm.

- Un rincon de Toledo (boceto). (ca.1887). Inv. 10623.
55,5 x 34,5 cm.

- Plaza de Anticoli Corrado (1922). Inv. 10084.

- 945x85cm.

— Un rincon de Toledo (ca.1887). Inv. 10070. 82,5 x 44 cm.

- Plaza de Anticoli: la hora del ordefio (1922).

Inv. 10496. 92,5 x 124 cm.

- El suefio de José o José, hijo de Jacob, en la cércel
interpretando los suefios del panadero y el copero
(1882). Inv. 10118. 86,5 x 118 cm.

Anselmo Gascon de Gotor (1865-1927)

- Esperando (1904). Inv. 10189. 182 x 252 cm.

Juan José Garate y Clavero (1870-1939)

- Bafio en el Jarama. Inv. 91.7.18. 44 x 59 cm.

- Lago con patos (21-6-1919). Inv. 91.7.20. 35 x 65 cm.

- Auxilio 0 Venecia. Inv. 91.7.1. 160 x 107 cm.

- Recogiendo pimientos (1939). Inv. 91.7.8. 91,5 x 120,5 cm.

- Retrato de Dfia. Asuncion Benedi Calvo de Bosset.
(ca.1902-1924). Inv. 10257. 150 x 100 cm.

- Maternidad. Inv. 91.7.3. 102 x 92 cm.

- Sinfonia mediterranea o costa sorrentina.

Inv. 91.7.4.90 x 130 cm.

- Rayo de sol (1918). Inv. 91.7.13. 72 x 48 cm.

- Ansotana. Inv. 91.7.14. 73 x 48 cm.

- Puerto pesquero (Venecia). Inv. 91.7.15. 48 x 75 cm.

- La pecera. Inv. 91.7.17. 67 x 85 cm.

- Retrato de la madre del pintor. Inv. 91.7.35. 64 x 50 cm.

Expo. Perm. y nivel 2
Id. anterior
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Soporte Conjunto  Referencias/procedencia/cronologia/ medidas en cm Observaciones

- Bacanal. Inv. 91.7.2. 197 x 116,5 cm.
— Felina o alma felina. Inv. 91.7.5. 71 x 100 cm.
- Enlareja. Inv. 91.7.6. 67 x 100 cm.
- La Dama de la rosa. Inv. 91.7.7. 75 x 62 cm.
- La madrecita. Inv. 91.7.9. 65 x 86 cm.
- Capitulo de novela. Inv. 91.7.12. 84 x 64,5 cm.
— Cantares alegres (lavanderas). Inv. 91.7.16. 37 x 51 cm.
- El guitarrista o Aires Esparioles.
Inv. 91.7.19. 65 x 41,5 cm.
- Los primeros tordos. Inv. 91.7.21. 49 x 37 cm.
- Castellote. Inv. 91.7.22. 59 x 44 cm.
- Fiesta andaluza. Inv. 91.7.26. 47,5 x 77,5 cm.
- Maja desnuda o desnudo sobre manton
(ca. 1932-1933). Inv. 91.7.28. 39 x 65,5 cm.
- Dama con luz de luna. Inv. 91.7.30. 57 x 95 cm.
- Un canal de Venecia. Inv. 91.7.32. 50 x 35,5 cm.
- El dltimo autorretrato. Inv. 91.7.34. 60,5 x 50 cm.
- Lamoza de los cantaros. Inv. 91.7.27. 37 x 23 cm.
- Plaza de San Marcos. Inv. 91.7.10. 57 x 95 cm.
— Elamory las flores. Inv. 91.7.11. 75,5 x 71,5 cm.
— Valderrobres. Inv. 91.7.24. 40 x 32 cm.
- Gruta de la sirena. Inv. 91.7.25. 23 x 37 cm.
- Paisaje de Albalate del Arzobispo.
Inv. 91.7.31. 38 x 53 cm.
- Primer autorretrato (1887). Inv. 91.7.33. 13 x 10 cm.
- Retrato de la esposa del pintor. Inv. 91.7.36. 74 x 49 cm.
— Retrato de las hijas del pintor. Inv. 91.7.38. 55 x 46 cm.
- Retrato de la hija mayor del pintor (1932).
Inv. 91.7.39. 65 x 40 cm.
- Iglesia de Venecia. Inv. 91.7.40. 40 x 27 cm.
- Vuelta del campo. Inv. 93.61.7. 42,4 x 59,2 cm.
- Quinta de Julieta (1919). Inv. 93.61.10. 41 x 55 cm.
Rafael Aguado Arnal (1880-1950)
- Casas de pescadores: Motrico (ca. 1940).
Inv. 10578. 72,5 x 61 cm
Santiago Pelegrin Martinez (1885-1954)
- Retrato de Maria Pelegrin (1925).
Inv. 94.126.1 81 x 62 cm.
- Jardinero (1926-1927). Inv. 94.126.3. 49 x 39 cm.
- Mujer lavando (1926-1927).
Inv. 94.126.4.50,5 x 40 cm
- Retrato de Maria Pelegrin (1927). Inv. 94.126.7.
44 x 33 cm.
- Retrato de Maria Pelegrin con juguetes.
Inv. 98.65.1. 147 x 98 cm.
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Fig. 122. A. Beruete, Paisaje tras el proceso de tratamiento de conservacion-restauracion.

Documento grafico. Conservacion

Nivel 2 Nivel 4 Unidades/

Exposicion permanente Reservas m. lineales

Papel Archivadores horizontales

Unidades robustas y ligeras, construidas de acero,
aluminio y vidrio. Los rafles de los cajones han
de ser resistentes y asegurar una apertura y cierre
suave incluso cuando se encuentren llenos. Los
cajones de exposicion seguros con acristalamiento
disponen de una cubierta superior de cristal
laminado, abisagrado y con juntas estancas al
polvo. Cada cajon deberd disponer de dos
cerraduras de seguridad. La humedad relativa

y las condiciones medioambientales de cada
cajon se podran regular mediante el uso de
materiales como Art Sorb, gel de silice o carbén
activado. El cristal deberd ser laminado y con
filtros para los rayos UV.131/178

Papel Los cajones deberan llevar incorporados| 6/6,60
un sistema de ruedas de acero de suave
apertura, asf como llave en todas

las cajoneras
Pergamino id. anterior 3/3,30
Libros Cajas de conservacion y microclima Biblioteca
adecuado general

Acceso
limitado
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Nivel 2 Nivel 4 Unidades/
Exposicion permanente Reservas m. lineales
Fotografia/ Humedad relativa: 30-40% + 5 %
Vidrio Temperatura: 16-18° C
Iluminacién: 30-100 lux. UV circa 75
microvatios por lumen. Renovacion aire
Fotografia/ Humedad relativa: 30-40% + 5 %
Nitrato Temperatura: 16-18° C
Celulosa Iluminacién: 30-100 lux. UV circa 75
microvatios por lumen. Renovacion aire
Positivos Id. anterior
Fotogréficos
Sobre metal
Positivos Humedad relativa: 30-40% + 5 %
sobre vidrio Temperatura: 16-18° C
Iluminacién: 30-50 lux. UV ¢. 75
microvatios por lumen. Renovacion aire
Diapositivas Humedad relativa: 30-40% + 5 %
estereoscop. Temperatura: 4°C
vidrio Iluminacién: 30-50 lux. UV ¢. 75
microvatios por lumen. Renovacion aire
Positivos Humedad relativa: 30-40% + 5 %
Autécromos Temperatura: 16-18° C
Vidrio Iluminacién: 30-50 lux. UV ¢. 75
microvatios por lumen. Renovacion aire
Positivos 1d. Anterior
Papel
Fotomecan.
Copias Humedad relativa: 30-40% + 5 %
Fotograficas Temperatura: 4°C
Cianotipo, Iluminacién: 30-50 lux. UV c¢. 75
albiminas, microvatios por lumen. Renovacion aire
Rv. quimico
Positivos Armario frigorifico 5/6 m
pléstico Especifico (C° +3 + 12) reg.
Autom., 260 It
Arte Oriental | Archivadores horizontales. Unidades robustas 10/13,60 m
Estampas, y ligeras, construidas de acero, aluminio y vidrio,
Tankas, para el archivo y exposicion seguros de objetos
kakemonos, bidimensionales (estampas) y tridimensionales
efc. (libros, abanicos y biombos). Modelo como el
descrito mas arriba para el “papel”.
1d. ant. Archivadores verticales. 202,14 m
El archivo en posicion vertical es un método muy
efectivo para guardar documentos de grandes
dimensiones (tankas, kakemonos, mandalas).
Se trata de un sistema seguro, que garantiza las
méximas condiciones de conservacion y ahorra
espacio fisico al mismo tiempo.
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Fig. 123. Area de Reserva. Planeros horizontales para obra grafica sobre papel.

Etnologia
Soporte Conjunto Referencias/pr(_)cedencia/cronologl’al Observaciones
medidas en cm
Madera 34 piezas de 2 manos de mortero, lamina de roscadero, | Son materiales que se
menaje doméstico | aro de maquina de hilar, cortador de carne, | incorporaran a las
e industrioso 2 canillas, huso, porta agujas, mortero, exposiciones temporales
cuchillo, 3 moldes para hacer queso, programadas en el
embudo quesero, hierro de marcar, fuelle, Museo a partir
chocolatera, espejo, reloj, peine de cardar, | del afio 2009
talla de madera, tabla para cortar carne,
2 trillos, rajador de madera, foracha,
demoré, devanadera, marco de estampa,
2 cedazo, comedero de animales, talla de
virge
Madera 28 muebles Archivador con persiana, 3 mesas, bal (—2009)
5 taburetes, vasar, cadiera, arcon,
armario de cocina, 11 sillas, cuna, silla de
novia, armario/ comoda
Metal 22 objetos 3 cencerros, cucharon, revolvedor, badilla (—2009)
coberteras, tenazas, trébede, 2 espejos
6 candiles, chocolatera, 2 aparatos de luz
2 zondocos
Ceramica 4 objetos menaje | 2 platos (—2009)
domeéstico 2 jarras
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Referencias/procedencia/cronologia/

Soporte Conjunto . Observaciones
medidas en cm
Cuero 6 collares 6 collares de cencerro (2009 —)
Textil 136 piezas de 3 tocas, enagua infantil, escarapela, (2009 —)
indumentaria 6 pafos de costura, lazo de seda, mantel

2 pieza de lino, zuecos abarqueros de
madera y esparto, 2 puntillas, 3 toallas de
lino, 3 mantas colcha, 4 pares de zapatos
femeninos, 11 mantones, 3 delantales

3 enaguas, falda infantil, 2 jubones infantiles,
9 pares de medias, 2 faldas, saya bajera,
par de borceguies, pafiito hilo, 6 basquifias
4 pafiuelos de cabeza femeninos, 5 camisas
femeninas Ansd, alforjas, chaqueta infantil,
mantel de altar, sabana de lino, 4 chalecos
de terciopelo, 2 pares de manguitos,
pafiuelo moquero, pieza de falda de seda,
pafiuelo coronario, faja masculina, calienta
piernas, 2 gorritos infantiles, camisola
infantil, camisita infantil, faldon, 7 pares
de alpargatas esparto, faltriquera de cuero,
par de peales, sombrero de Séstago,

3 mantillas, saya ceremonial de Ans
saigiielo, gambeto, chaquetilla de pafio,
camisa masculina, calzon exterior, par
zapatos infantiles, 3 lazos, 2 escarapelas,
delantal infantil, 2 fajas infantiles,
chaqueta masculina, 3 chalecos de seda,
capa de romero, 3 escapularios, 2 bancales
cuerda de Anso

Dentro del programa de necesidades enunciado se ha intensificado en los
ultimos afios la intervencién en las distintas secciones del Museo, incluido el
yacimiento arqueoldgico de la Colonia Celsa, incorporado a la visita como parte
importante de la misma:

Fig. 124. Tratamiento de elementos arquitectonicos (zécalos de pinturas murales)
en el yacimiento de la Colonia Celsa (insula I1).
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3. Programa Arquitecténico (MBLL)

3.1. Discurso expositivo para la presentacion de las colecciones
en la ampliacion de la primera fase y su posterior desarrollo
(fase segunda)

Teniendo en cuenta la importancia de este aspecto y el caracter de amplia-
cion y puesta en practica de las ideas generales que deben presidir todo el plan-
teamiento arquitecténico, enunciamos, previamente a las cuestiones arquitecto-
nicas, el espiritu que ha de animar a la ampliacion propuesta (por fases) que
supone la reordenacion completa del espacio del Museo.

El discurso general contemplara dos criterios generales:

Los principales ejes tematicos del Museo, simbolizados por Caesar Augusta
y Goya.

Los criterios de acceso a las colecciones

3.1.1. Niveles

El criterio de maximo acceso a las colecciones y documentacién del Museo
de Zaragoza, quedara reflejado de forma natural en los distintos niveles que se
dotaran, concentrando en las areas de reserva aquellos materiales de uso exclu-
sivo para la investigacion o custodiados por otros criterios de estricta conserva-
cion y mantenimiento.

Partiendo de la base expuesta, se plantea la exposicion permanente bus-
cando unos principios de originalidad y entendimiento, a partir de una serie de
niveles que manifestaran distintos grados de comprension y lectura:

Primer nivel. Recorridos de gran plblico!®® (el visitante mas importante del
museo)(Salas de exposicién permanente).

Segundo nivel. Recorridos de publico interesado (visitante minoritario).
Son areas tematicas de diverso caracter (numismatica, arte oriental, sistemas de
peines y archivos organizados accesibles para cuadros y obra gréafica sobre papel,
etc.).

195. Véanse mas arriba, 1. Andlisis y Evaluacion, capitulo 5.1. y los apartados de estu-
dios de publico llevados a cabo para el concepto de “gran publico” y “publico minoritario”.
Desde los ultimos afios se ha incrementado el visitante multicultural que accede al Museo. Vide
encuesta al alumnado de E. P.: ¢ En qué lugar han nacido tus padres? En Zaragoza capital, el 23 %;
resto de Aragon, el 28%; resto de Espafia, el 17%; fuera de Espafia, el 32%.
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Fig. 126. La coleccién de Arte Oriental en su instalacion original. Afio 2006.
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Tercer nivel. Salas experimentales ligadas de forma especifica con el primer
nivel. En este nivel se integraran también materiales originales y reproducciones
fieles seglin los programas (usuarios de nivel 1y 2).

Cuarto nivel. Bienes materiales en areas de reserva de acceso restringido.
Dichas areas de reserva se organizaran segun criterios de conservacion e inteli-
gibilidad. Los depositos se ubicaran en el propio Museo y en locales exteriores
(especialmente fondos procedentes de excavaciones arqueolégicas).

Primer nivel (gran publico)

1. Itinerario principal (EP. Exposicion Permanente: salas 2-27 — edificio 1-y
28-40 —edificio 2-).

Pretende reunir las colecciones en criterios de maxima comprension, buscan-
do los mensajes mas atractivos de las mismas. Dada la imposibilidad de llevar a
cabo un discurso completo en un desarrollo lineal e histérico de los fondos, se
selecciona lo mas representativo o singular de cada etapa para la presentacion en
este nivel, tanto en la seccion de Antigiiedad como en la de Bellas Artes o en las
Salas dedicadas a Goya. Este primer gran nivel se organiza en la primera fase de
ampliacioén en funcién del espacio disponible (edificios Museo -1-y Escuela —2-).

Consecuentemente, de cara al visitante (no desde la gestién técnica), desa-
pareceran los conceptos estancos de Seccion de Antigliedad y Seccion de Bellas
Aurtes, para que el hilo conductor venga exclusivamente marcado por los crite-
rios histéricos y culturales que conforman la historia pasada de Aragon:
Prehistoria, Edad del Hierro, Roma, Musulmanes, Goético, Renacimiento,
Barroco, etc., con la Unica salvedad de los dos grandes ejes de interés conforma-
dos Caesar Augusta y Goyal%.

Dentro del nivel enunciado y teniendo en cuenta la imposibilidad de trazar
una historia completa del Aragén pasado o de la historia del arte universal segin
las colecciones del Museo de Zaragoza, se han escogido los aspectos mas relevan-
tes o representativos de cada una de las etapas trazadas, sin renunciar a los aspec-
tos més espectaculares de cada una de ellas. Los contenidos de este primer nivel
intentaran asi mostrar acontecimientos o momentos especialmente significativos o
relevantes en nuestra historia pasada, renunciando, por la falta de elementos mate-
riales/espacio, a la narracién exhaustiva de un desarrollo histérico y lineal de los
acontecimientos histéricos o artisticos, 0 a la reconstruccién completa de las for-
mas de vida en dichos periodos y en el territorio zaragozano/aragonés.

El discurso general se orientarad en torno a los dos principales centros de
interés sefialados: Caesar Augusta y Goya.

196. Por las mismas razones la “Coleccion de Arte Oriental Federico Torralba” manten-
dra un discurso independiente y espacio propio dentro del conjunto del Museo (edificio 1).
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Elementos complementarios/auxiliares de la exposicion®’:

Escrita

e Textos introductorios o de area

e Textos de sala

e Textos de autor/materia

e Cartelas individuales de obra

e Cartelas seriadas y enumeraciones de obra en vitrinas corridas

Tres dimensiones

e Maquetas a escalas diversas, desde 1:100 a 1:1, con distintos niveles de
integracion de elementos originales (area de antigtiedad).

Terminales informativas multimedia (TI1M)

e Puntos de informacion integrados con base en pantallas de consulta de
imagen y sonido y formas variadas desde cortos de pelicula a pases de
imagenes fijas, asociadas a informaciones relevantes. A disefiar.

Vitrinas

e Se opta por vitrinas de desarrollo de grandes dimensiones, de hasta 10
metros, alturas Utiles interiores minimas de 2,00 m, fondos de 1,00, ilu-
minacion interior, flexibles en la modificacion de sus contenidos

2. Areas Teméticas (AT)19%,

Se plantean como areas expositivas independientes del discurso general y

contendran de forma sistematica discursos expositivos generalistas utilizando los
recursos materiales en torno a programas especificos y sin prescindir del empleo
de dichos materiales en los puntos del discurso general donde sean necesarios
(monedas de Caesar Augusta en el area Caesar Augusta; series de monarcas ara-
goneses en el area “Los reinos cristianos™), etc. Otro tanto ocurrira con las series
de estampas, parte de las cuales se integra en las areas de exposicién rotativa
incorporadas en el Renacimiento o en el eje principal de Goya.

Vitrinas. Corridas de caja acristalada distinta para Numismatica y Arte

Oriental.

197. Los soportes adoptados se modificaran en funcién del momento de su aplicacion y

la incorporacion de novedades técnicas en dicho sentido.

198. Previstas en la primera fase de ampliacién.
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Periodo Materiales Denominacién/ ubicacion

ss. XVI-XX Obra sobre soporte Papel AT 1 (edificio 2, P +1)

grafico AT 2 (edificio 2, P +0)
Antig. al Las monedas cuentan la | Numismatica AT 3 (edificio 1, P +1)
Siglo XX historia: historia MUSEO

monetaria de Aragon
Antig. Arte Oriental: aspectos Vario: ceramicas, lacas, AT 4 (edificio 1, P +1)
Altomed. generales de la Coleccion | papel, mobiliario, MUSEO

de Arte Oriental pintura, etc.

Segundo nivel (publico interesado). Areas de Reservas Visitables (ARV).

Recorridos de publico interesado. Se situaran en dichos ambitos todos los
bienes culturales susceptibles de entendimiento ordenados atendiendo a etapas
culturales y cronoldgicas, estableciendo dentro de las mismas los apartados
correspondientes en funcion de autores, materiales, técnicas y procedencia geo-
grafica. La ordenacion de las colecciones seguiréd las mismas pautas observadas
en el primer nivel expositivol®,

e Los 6leos sobre lienzo/tabla... //..., pintados en peines/compactos con
informacion exterior de contenido, atendiendo a épocas, culturas, autores, obras.

e Las estampas en archivadores horizontales con bandas informativas de
contenido.

Los objetos de antigiiedad en armarios con cristal, de baldas modulables,
fondo minimo de 0,60 m aprox., y sistemas informativos en bandas verticales u
horizontales.

Se instalaran en todos los ambitos terminales informativas multimedia
(TIM) que ayuden en la busqueda, seleccion y comprensiéon de los materiales
situados en este nivel.

Antigledad
Epoca cult. Periodo Subperiodo Materiales Observaciones
Prehistoria | Paleolitico Inferior Industrias liticas
Medio Industrias liticas
Superior Industrias liticas
Epipaleolitico y Industrias liticas
Neolitico Industrias ceramicas
Objetos ornamentales
Eneolitico y Edad 1d. ant. Se repiten los itinerarios
del Bronce conceptuales enunciados
B/ en la exposicion del primer
nivel, detallando por materiales

199. Este nivel depende en gran medida del espacio programado en las distintas fases de
la ampliacion y del proceso de tratamiento de conservacion y restauracion que debe emprender-
se de forma intensa para incorporar a dicho itinerario el mayor nimero de recursos materiales.
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Bellas Artes

Epoca cult.

Periodo Materiales Autorl/...
Gotico | Oleo/temple/tabla
Gético 11 Oleo/temple/tabla
Gético 111 Oleo/temple/tabla

Renacimiento |

Oleo/tabla, lienzo

Renacimiento 11 Oleollienzo
Escuela Aragonesa s. XVII Oleollienzo
Barroco | Oleollienzo
Barroco I Oleollienzo
Barroco 111 Oleollienzo
Goya Oleollienzo
Siglo XIX-XX Oleollienzo/medallistica

Resumen de Areas de Reservas Visitables

Periodo

Materiales

Denominacién (AT, ARV)

Ubicacion

islamica

General Pinacoteca siglos XIV-XX, | Pintura lienzo ARV 9 (edificio 2, P +0)
arte oriental, obra gréfica (fig. 132)
ss. XVII-XIX Goyay general Soporte papel ARV 11 (edificio 2, P +1)
(fig. 133)
General Siglos XIV-XX Madera ARV 12 (edificio 1, P +1)
MUSEO (fig. 133)
Antig. Prehistoria-cultura Tres dimensiones, ceramicas, | ARV 13 (edificio 1, P+2)

bronces, vidrios, organicos

MUSEO (fig. 134)
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EDIFICIO 2 - ESCUELA

Planta P-1

Ak

| ARy, Yarnv | armv.
3 4 5

| Sala
experimental 1

Sala
experimental 2

EDIFICIO 1 - MUSEQ
Planta P-1

H

:; Burdcios o
inatainelinaa

Fig. 128. Areas de Reserva y servicios e instalaciones en el edificio 1, P -1.
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Tercer nivel (Salas Experimentales)

Este nivel pretende basarse en la interactividad y en los aspectos mas ludi-
cos del aprendizaje a partir de la creacion de diversas areas de caracter experi-
mental que introduciran al usuario en el conocimiento y la experimentacion
practica, desde la Prehistoria hasta los tiempos presentes. Esta directamente liga-
do (dependiente) con el Area de Comunicacion-Difusion.

1. “De la tierra al Museo” (Edificio 1/3, fase Ill, Plaza de los Sitios, 6).
Introducir al visitante en el proceso que transcurre desde el descubrimiento
arqueoldgico y su interpretacién hasta la exhibicion de los bienes culturales en
el Museo tras los procesos de identificacion, clasificacién y tratamiento.

2. “El taller del artista” (Edificio 2, fase I, Plaza de los Sitios, 5). Las técni-
cas al servicio del patrimonio. Se incluyen en este programa los distintos aspec-
tos desde el punto de vista técnico con la produccién de los bienes culturales, con
especial énfasis en las técnicas artisticas relacionadas con Goyay su tiempo, ana-
lizando ademas las técnicas de acufiacidon monetaria, elaboracion de estampas
(equipamiento de materiales de grabado) o pinturas, entre otros materiales. Se
presta especial atencion a una reconstruccion del Taller del artista/pintor espe-
cialmente polarizado en torno a la figura de Goya como pintor y grabador.

Fig. 129. Museografia para ciegos
(panel de lectura y camino

a través de las salas)

en la Seccion de Antigliedad,
Sala de Caesar Augusta.
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3. “Las manos ven” (Edificio 2, fase I, Plaza de los Sitios, 5). Reuniendo las
experiencias obtenidas con el programa para los ciegos que ha estado instalado
durante tres afios en el Museo (Seccidon de Antigliedad, 2001-2004), se estable-
cera un area de experiencias tactiles abierta no solo a los discapacitados visuales
sino también el publico en general, ampliando, sobre los contenidos existentes,
lo relativo a la Seccion de Bellas Artes y a las nuevas perspectivas sobre Goya.

Areas que se estiman necesarias (Plaza Sitios, 5. Edificio 2/Fase 1)

Denominacién Observaciones
Acogida y exposicion Para grupos Para recibir a los grupos de trabajo, reservando
de 30 personas en el mismo dmbito un espacio para presentacion
115 m? aprox. habitual de los trabajos realizados
en las distintas experiencias
Servicios y almacenamiento 50 m2 aprox. Servicios higiénicos y lavabos para limpieza,
de infraestructuras de trabajo ademas de un espacio organizado de almacenaje
de elementos de trabajo
Sala de Trabajo, reuniones Para 30 personas
Salas de experiencias 190 m?2 aprox. Ubicacion de los distintos modulos de trabajo

2. Taller del artista
3. “Descubrir tocando”

Areas que se estiman necesarias (Plaza Sitios, 6. Edificio 1/Fase I11)

Denominacién Observaciones
Salas de experiencias 100 m? aprox. Ubicacion de los distintos modulos de trabajo:
1. De la tierra al Museo acogida y exposicion, “la excavacion”, sala de

experiencias...

Cuarto nivel (Area de Reservas no visitable).

Sistemas de reservas para la conservacion de materiales de acceso restrin-
gido, por causas de conservacion y de inteligibilidad. Los criterios de organiza-
cion estaran en funcion directa de los requisitos impuestos por la mejor conser-
vacion de los bienes, atendiendo a los distintos soportes que sustentan. Seran
accesibles en visitas restringidas y para investigadores. Todos los sistemas utili-
zados (peines/compactos, armarios horizontales/estanterias...) iran provistos de
zonas adecuadas para la informacién textual y clasificacién de contenidos.
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Periodo \VEEEIE Denominacioén/ubicacion
General Antigliedad Siliceos, metélicos, varia | ARNV 1, P-1, edif. 2 (fig. 127)
General Antigliedad, Bellas Artes ARNV 2, P-1, edif. 2 (fig. 127)
General Bellas Artes Soporte papel ARNV 3, P-1, edif. 2 (fig. 127)
General Bellas Artes Soporte papel ARNV 4, P-1, edif. 2 (fig. 127)
General Antigiiedad, Bellas Artes ARNYV 5, P-1, edif. 2 (fig. 127)
General Bellas Artes ARNV 6, P-1, edif. 2 (fig. 127)
General Bellas Artes ARNV 7, P-1, edif. 2 (fig. 127)
General Antigliedad ARNV 8, P-1, edif. 1 (fig. 128)
General Antigliedad, Bellas Artes | —transito— ARNYV 10, P +0, edif. 2 (fig. 132)

3.2. Ambito de la intervencién

Asi las cosas desde el punto de vista arquitectonico la intervencion tendra
lugar en tres sedes distintas, tres edificios, ubicados en la antigua Huerta de Santa
Engracia, construidos por el Estado con motivo de la exposicion Hispano-
Francesa de 1908. La urbanizacién de este espacio significa uno de los hitos urba-
nisticos mas significativos de la Zaragoza del siglo XX, con tres singulares edifi-
caciones?%0;

1. “Museo de Zaragoza”. Plaza de los Sitios, 6 (C/Moret, Canalejas,
Callején Caridad). Obra de Ricardo Magdalena y Julio Bravo, ornamentada por
los escultores Lasuén y Palao. Edificio de patio, usa el ladrillo y se inspira en la
arquitectura sefiorial aragonesa, recordando a la zaragozana y renacentista Casa
de los Zaporta.

2. “Escuela de Artes y Oficios”. Plaza de los Sitios, 5 (C/Jaime Balmés, M.
Allue, S. Moret). Proyecto de Félix Navarro. Parte igualmente de la tradicién del
palacio aragonés y es simbiosis de la arquitectura de ladrillo mudéjar y el clasi-
cismo de la época.

3. “La Caridad”. Calle Moret, 2-4 (C/Moret, Canalejas, Paseo de la Mina,
Callején Museo). Obra de Ricardo Magdalena, concebida sobre patio central y
de arquitectura mas modesta que el Museo, pero de gran pureza de lineas, sobre-
saliendo las fachadas analogas a las C/Moret y Canalejas.

200. Todas las prescripciones y pautas que se enumeran en este apartado, mas la pro-
puesta detallada de exigencias espaciales y superficies, fueron resumidas en el documento
redactado en su dia, M. Beltran Lloris: Bases generales para el concurso de ideas sobre la amplia-
cién del Museo de Zaragoza (“Ampliacién del Museo y Espacio Goya™), Zaragoza, 1.02.2006,
sobre las que ha redactado el estudio de Arquitectura Herzog y de Meuron el correspondiente
proyecto arquitectonico, ahora en fase de licitacion para su ejecucién.
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Fig. 130. El edificio de la Caridad tras su construccién en el afio 1908.

Se enfatizara la idea de unidad en las colecciones y servicios del Museo,
aspecto que deberéa favorecer la arquitectura, armonizando entre si los tres espa-
cios (edificio 1 + edificio 5 + edificio 6) (fig. 131), y la circulacién entre dichos
contenedores, diluyendo la sensacién de edificios estancos. Seria deseable que la
armonizacion arquitectonica no se contente con la union de tres edificios, sino
que proyecte la imagen del Museo, articulado en los grandes ejes tematicos que
contendra.

Teniendo en cuenta que la unién de las tres arquitecturas es imprescindible,
se debera generar un programa comun que satisfaga la sensacién de unidad y con-
junto entre las tres sedes, asi como los problemas de circulacién fluida entre ellos,
considerando los recorridos ordenados que deberan organizarse segun el progra-
ma general de contenidos enunciado: Antigiiedad y Bellas Artes (del gético al
siglo XV11) en el edificio 1, Goya, Barroco y Servicios Generales en el edificio 2
y la ampliacion natural de la Antigliedad y las Bellas Artes en el edificio 3.

Edificio Denominacién Contenido Usos/Planta propuesta

1 Museo actual Antigtiedad y Bellas Artes | Antigliedad: planta 0, + 1
Museo de Zaragoza: Bellas Artes: planta +1
(Antigiiedad y Bellas Artes) Reservas y servicios: planta +2

2 Escuela de Arte Barroco, Goya y Servicios Servicios generales: plantas -1, 0, +2
Museo de Zaragoza (Goya) | Generales Goya: planta +1

6 Caridad Ampliacion de Antigiiedad y| Antigtiedad : planta 0
Museo de Zaragoza: Bellas Artes Bellas Artes : plantas +1, +2
(Antigliedad y Bellas Artes) Reservas : planta +3




246 MUSEO DE ZARAGOZA

Fig. 131. Situacion de los edificios afectados por la ampliacion del Museo de Zaragoza
y su entorno urbano. Seg. H de M.

Atendiendo al emplazamiento que se propone para las colecciones, con la
antigliedad en las plantas 0 del Museo y la Caridad (teniendo en cuenta condi-
cionantes técnicos), las Bellas Artes en las plantas +1 del Museo y +1y +2 de la
Caridad y Goya en la planta +1 de la Escuela, la circulacién y comunicacion
entre los tres edificios debera permitir:

3.2.1. Circulacion publica e itinerarios entre colecciones.

Se organizan las colecciones en su distribucién a partir del edificio de la
Escuela, segun los siguientes recorridos planteados en el Programa Bésico enun-
ciado en el Plan Museoldgico:

1. Acceso Unico por la calle Moret

2. Desde el area de acogida seleccion de la visita:

— Exposicién temporal (edificio Escuela)
— Exposicién Permanente (edificio Escuela + edificio Museo)
3. Exposicion Permanente, circuito completo
— Antigliedad: Salas/areas 1 — 15, edificio Museo
— De la Edad Media al Renacimiento: salas/areas 16 — 25, edificio Museo;
— Antecedentes del Barroco y Goya: salas 26 — 40, edificio Escuela

4. Area de servicios generales del Museo: Edificio Escuela

En consecuencia, el itinerario de la visita discurre por los siguientes hitos
relacionados con el actual edificio del Museo:
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1. Desde la Escuela, tras decidir el itinerario, se toma la Gran Escalera,
accediendo por la “calle” izquierda de la misma al area de Antigtiedad en el edi-
ficio Museo, en planta 0. Se hace el recorrido completo por la derecha, a través
de las cuatro crujias del edificio, en sentido progresivo, terminando en el mismo
punto de acceso (fig. 132).

2. Se vuelve a tomar la Gran Escalera, por la “calle” de la izquierda hasta
el primer desvio (“calle” derecha”) que nos sitda en la planta +1 del Museo. Esta
se recorre por la derecha nuevamente para terminar el recorrido en el mismo
punto de partida (fig. 133).

3. A través de la Gran Escalera se vuelve hasta el edificio de la Escuela
para continuar la visita en la planta +1 (fig. 133).

2. Circulacion interna del Museo. Ademas de la comunicacion de salas para
los visitantes es necesaria una comunicacion “interna’” del Museo para circulaciéon
de bienes entre los servicios generales y técnicos que se instalaran en el edificio 2
y 1 + 6 (salas de reservas, conservacion-restauracion, etc.). Se estudiara la posibili-
dad de una comunicacion subterranea (teniendo en cuenta la propuesta urbana de
construir un aparcamiento subterraneo en la plaza de los Sitios) o bien a cota supe-
rior. Se sugiere para el transito de bienes culturales una altura de 4 m minimo2°L,

Planta P+0

EDIFICIO 1 - MUSEOQ I

-
p— Lot -y

= - v

1-  Introduccion 6- Los Bronces de Contrebia 11-  Caesar Augusta

2- Prehistoria 7- Saludie y su entorno 12-  Caesar Augusta

3- Protohistoria 8- Visiones de Roma 13- El territorio Caesaraugustano
4- Segunda Edad del Hierro 9- Caesar Augusta 14-  Las Villas

5- Area de descanso 0- Caesar Augusta 15-  Las Villas

Fig. 132. Planta 0. Recorridos del area de Antigliedad hasta la sala 15.

201. En el momento presente se ha optado por una comunicacién aérea comun para visi-
tantes y servicios del museo a través de la Gran Escalera que unird los edificios 1y 2, a través
de la calle Moret, teniendo en cuenta la imposibilidad de una planta de sétano por el area de
aparcamientos planteada en la citada calle.
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EDIFICIO 1 - MUSED

16-  Visigodos 21- Goético 26-  Renacimiento

17-  Las cuatro culturas 22- Goético 27-  Renacimiento

18- Gético 23-  Renacimiento AT.3-  Numismética Aragonesa
19- Goético 24-  Renacimiento AT4-  Arte Oriental

20-  Gotico 25-  Renacimiento ARV.12-  Area de reserva visitable

Fig. 133. Planta +1. Recorridos de las areas destinadas al mundo visigodo, las cuatro culturas,
Gético, Renacimiento, Barroco y Goya.

Los accesos principales a ambos edificios 1y 2, desde la Plaza de los Sitios,
quedan reservados para situaciones esporadicas y de caracter especial, asi como
para el acceso de los servicios (en el caso del edificio Museo) de mantenimiento
de las instalaciones y por supuesto para el acceso de bienes de interés museo-
gréafico de gran volumen, destinados directamente a las salas o areas de reserva
(visitables o no visitables).

3.3. Régimen urbanistico, histérico y juridico de los tres edificios.
Valores arquitectonicos

En las reformas que afectaran a los inmuebles citados, de caracter monu-
mental, levantados con la subvencién de 2,5 millones de pesetas que concedio el
Estado, rigen las normas generales vigentes de tipo municipal, urbano y de pro-
teccion del Patrimonio Histérico y Museos. Los tres edificios combinan al exterior
aspectos y referencias de tipo clasico, renacentista (casas sefioriales) y mudéjar y
como elementos basicos en la construccion la piedra, el ladrillo y el hierro en el
interior. Se usaron ademas morteros hidraulicos y las bévedas y bovedillas se com-
pusieron con ladrilleta y vigas de hierro laminado. Artisticamente se mantiene la
inspiracién en la arquitectura aragonesa del renacimiento y en el mudéjar, rein-
terpretados por los arquitectos Ricardo Magdalena, Julio Bravo y Félix Navarro,
patente en las singularidades que ostentan (alero muy volado, galeria de arquillos,
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portadas en piedra, vanos geminados de medio punto, lienzos murales en ladrillo,
lacerias esgrafiadas y policromadas en azul, escaleras de prestigio, etc.)202,

Atendiendo al caracter historico de los edificios, las actuaciones arquitecto-
nicas que deben adecuarlo a su uso museistico tendran muy presentes todos los
valores propios el edificio en su conjunto y elementos singulares como piezas de
valor que contribuiran a una mejor imagen del uso que se propone.

Calificacion/Sistema Regulacion/Catalogacion
Edificio Denominacion Plan general de ordenacion Plan general de ordenacion
Urbana de Zaragoza -Hoja D- Urbana de Zaragoza -Hoja 10-
1 Museo de Zaragoza Equipamiento y servicios | Edificio de interés monumental
2 Escuela de Artes Equipamiento y servicios | Edificio de interés monumental
6 Caridad Equipamiento y servicios | Edificio de interés arquitecténico

Desde el punto de vista legal, el edificio de la Escuela de Artes esta transfe-
rido al Gobierno de Aragén al mismo tiempo que las dotaciones en materia de
educacion, por lo que no existen inconvenientes de uso o propiedad que puedan
interferir en las acciones a llevar a cabo?%3. La titularidad de la Caridad, corres-
ponde igualmente al Estado, pero esta cedido en uso a un Patronato que preside
el Ayuntamiento de Zaragoza.

Las actuaciones arquitectonicas que deben adecuar los edificios a su uso
museistico tendran presentes los valores propios de los edificios en su conjunto y
los elementos singulares como piezas de valor que contribuiran a una mejor ima-
gen del uso que se propone.

Algunos de ellos han sido objeto de reformas en el pasado, como el edificio
del Museo, adecuado a su uso en el afio 1974-1976 (saneamiento de forjados, cie-
rre de aberturas, entreplanta de servicios, aire acondicionado). El patio interior
de la Caridad (edif. 6) ha sido invadido por distintos cuerpos y la tabiqueria
actual ha transformado los espacios interiores. El edificio 2 (Escuela de Arte)204
ha sido objeto de reformas posteriores que han modificado notablemente su
aspecto, afectando al juego de volimenes que ha desaparecido en las reformas
mencionadas. Los edificios 2 y 6 necesitaran reforma completa y demolicién de
tabiqueria interior superflua.

202. MARTINEZ VERON, J,, Arquitectura de la exposicion Hispano-Francesa de 1908,
Zaragoza, Diputacion Provincial, 1984; POBLADOR MUGA, M. P,, La arquitectura modernis-
ta en Zaragoza. Revision Critica, Zaragoza, 1992, pp.33 ss.; POBLADOR MUGA, M. P,
RABANOS FACI, C., “Las dos sedes de la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza: la antigua
Facultad de Medicina y Ciencias y el edificio de la Plaza de los Sitios”, Centenario de la Escuela
de Artes y Oficios de Zaragoza. 1895-1995, Zaragoza, 1995, pp. 79 ss.

203. Solo el 0,98% del espacio es de titularidad estatal. Se esta tramitando su cesion al
Gobierno de Aragon.

204. El estado del edificio puede verse en RAMON MELIDA, J, “La arquitectura en la
Exposicion”, Revista Aragonesa, 1908, Zaragoza, pp. 42 ss.; POBLADOR MUGA, M. P, 1995, 103 ss.
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Actuacién/reforma en edificio 2

Arquitecto

Observaciones

convertidos en aparcamiento de vehiculos
de profesores del centro

1908 Construccion edificio Félix Navarro L6pez
1909 Acondicionamiento general del edificio | -
1936 Gran salon de actos de hierro y cristal Luis de la Figuera, Se destruye para ampliar las dependencias
Ministerio de Instruccion | educativas. Uno de los modelos de hierro
Pdblica y cristal del historicismo de la época
1936 Levantamiento de un cuerpo superior Luis de la Figuera, Con esta reforma desaparecen del cuerpo
eliminando el retranqueo original de la | Ministerio de Instruccién | principal fachada:
parte superior de la construccion Pdblica Galerfa de arquillos del piso superior,
torre del reloj, torrecillas Eiffel y escudos
heréldicos
1936 Alteraciones dependencias interiores Id. -
¢1936? | Supresion de inscripciones y esgrafiados | ¢?
en fachadas
12mitad | Enmascaramiento del patio interior con | ¢? Impiden el entendimiento arquitecténico
s.XX | edificaciones postizas del edificio
¢1936? | Decoracion interior de frisos decorativos Desaparecen en la adecuacion del edificio
modernistas bajo cornisas de escayola
1984 Jardines anteriores fachada de entrada - Desaparece una verja en hierro sobre

plinto pétreo, similar a la existente
en el edificio del Museo

4. Distribucién de espacios y Programa Museografico/
expositivo (MBLL)

La divisién de las colecciones y servicios se basara en los ejes tematicos y
técnicos definidos mas arriba, que compondran grandes unidades, segun el
esquema de trabajo que sigue:

Edificio Colecciones Servicios
1 Antigiiedad (de la Prehistoria hasta | — Salas de exposicion permanente (1-16) (figs. 132-133)
Caesar Augusta) — Area tematica 3 (fig. 133)
- Avrea tematica 4 (fig. 133)
Bellas Artes (Alta Edad Media, — Avrea de reserva no visitable: ARNV 8 (fig. 128)
Edad Moderna hasta los - Avrea de reserva visitable : ARV 12 (fig. 133)
“antecedentes de Goya” - Avrea de reserva visitable: ARV 13 (fig. 134)
—exclusive-) — Area de Reserva no visitable: ARNV 14 (fig. 134)
— Area de Archivo y Documentacion histérica (fig. 134)
2 Barroco y Goya - Servicios generales del Museo y de atencion al pablico
La Memoria de Goya — Avrea de reservas generales
Ampliacion de Bellas Artes - Salas de exposiciones temporales
- Saldn de actos y salas polivalentes
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El detalle sera el siguiente para las colecciones y servicios:

Edificio

Avreas de contenido tematico

Detalle

Observaciones

1 1. Expositiva: Antigiiedad De la Prehistoria a Caesar | Nueva distribucion
“Museo” Augusta y el inicio de la de salas en funcion
Alta Edad Media de acceso principal
P +0, P +1 (figs. 132-133)
2. Expositiva: Bellas Artes De la Alta Edad Media P +1 (fig. 133)
(Edad Media, Edad Moderna) al gético, y siglo XVI
3. Areas tematicas (AT) Numismatica, AT 3:P +1 (fig. 133)
Arte Oriental AT 4: P +1 (fig. 133)
4. Area de reserva no visitable Reservas generales de ARNV 8: P -1 (fig. 128)
(ARNV) antigiedad, Bellas Artes, | ARNV 14: +2 (fig. 134)
Etnologia, Arte Oriental
5. Area de reserva visitable (ARV) | Reservas general ARV 12: P +1 (fig. 133)
Reservas general ARV 13: P +2 (fig. 134)
6. Area de archivo y documentacion | Archivos administrativos | P +2 (fig. 134)
y otra documentacion
2 1. Expositiva: Barroco, antecedentes| Obra de Goya P +1 (fig. 133)
“Escuela” | y Goya + antecedentes seglin
programa
2. Areas teméticas (AT) Goya, grafica AT 1,2: P + 1 (fig. 133)
3. Area Reservas visitables (ARV) | Bellas Artes ARV 9: P +0; P +1: 11
(figs. 132 y 133)
4. Area Reservas no visitables Antigiiedad, Bellas Artes | ARNV:P-1:1,2,3,4,6,7;
(ARNV) P +0: 10. (figs. 132, 128)
5. Conservacion-restauracion Ver detalle en tablas P +0
6. Administracion y gestion Ver detalle en tablas P +2
7. Areas técnicas Ver detalle en tablas P +2
8. Salas de Exposiciones temporales | Detalle en tablas P+0
9. Salén de actos polivalente, salas | Detalle en tablas pP-1
conferencias
10. Areas de acogida y servicios Detalle en tablas P-1,+0
generales
11. Real Academia de San Luis Detalle en tablas P +2
6 Expositiva: Programa a desarrollar Planta 0
“Caridad” | Antigliedad: Caesar Augusta en fase I11: 6 ejes tematicos| Plantas +1, + 2

Bellas Artes

Siglo X1X
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EDIFICIO 1 - MUSEO

Planta P+2

ARV.
13

ARNV.
14

Archivo y
documentacion
histérica

Instalaciones
climatizacién

Fig. 134. Edificio 1, P +2 con areas de reserva y servicios e instalaciones.

Segun las superficies disponibles y las necesidades de espacios, las propor-
ciones serian las siguientes en funcion de las fases temporales en que deberian
abordarse, segun las disponibilidades:

4.1. Periodizacion e incidencias

'y Il (edificios 1+2)

Edificio Museo Edificio Escuela

Sitios, 6 m? Sitios, 5 m?
Area 1. Acogida, animacién 112 2.838 aprox. 2.950 | 1519
Area 2. Exposicion permanente, temporal 3.400 4.267 aprox. 7.667 | 3948
Area 3. Interna con colecciones, conservacion, reserva 1.236 2.659 aprox. 389 | 20,05
Area 4. Interna sin colecciones, administracion, gestion 300 642 aprox. 942 4,85
Varia y pasos 1.382 600 aprox. 1.982 | 10,20
6.430 11.006 | 19.418
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Fig. 135. Proporciones de areas segln edificios. Area 1, Acogida; 2. Exposicion permanente;
3. Interna con colecciones; 4. Interna sin colecciones.

111 (edificios 1+ 2 + 6)

Edificio Museo Edificio Escuela Edificio Caridad

Sitios, 6 m? Sitios, 5m?  Moret 2-4 m?
Avrea 1. Acogida, animacion 112 2.838 aprox. 200 aprox. 3150 | 1356
Area 2. Exposicion permanente, temporal 3.400 4.267 aprox. 4700 aprox. | 12.367 | 53,26
Area 3. Interna con colecciones,
conservacion, reserva 1.236 2.659 aprox. 430 aprox. 4325 | 18,62
Avrea 4. Interna sin colecciones,
administracion, gestion 300 642 aprox. 942 4,05
Varia y pasos 1.382 600 aprox. 450 aprox. 2432 | 1047
6.430 11.006 5780 | 23.216

5000 -

4500 -

4000

3500 -

3000 -+ H Museo

2500 1 B Escuela

2000 4 B Caridad

1500 A

1000 A

500 A
0 : T T
Area 1 Area 2 Area 3 Area 4

Fig. 136. Proporciones de areas segln edificios. Area 1, Acogida; 2. Exposicién permanente;
3. Interna con colecciones; 4. Interna sin colecciones.
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%

m Area 1
m Area 2
m Area 3

u Area 4

Fig. 137. Proporciones de areas seglin funciones. Area 1, Acogida; 2. Exposicién permanente;
3. Interna con colecciones; 4. Interna sin colecciones.

En este planteamiento de necesidades y disponibilidades las intervenciones
podrian articularse segun las dos etapas enunciadas.

Fase I: A corto plazo (2010...)

En el denominado edificio de la Escuela de Arte de Zaragoza, ubicado en
la Plaza de los Sitios 5 (edificio 2), que se dedicara de forma especifica al Barroco
y a Francisco de Goya y a los servicios generales del Museo. La intervencion ten-
dré en cuenta la conjuncion futura de los tres edificios (1 + 2 + 6)

Fase Il (2011...)

En la Fase I, en el edificio Museo se tendran en cuenta las siguientes inci-
dencias arquitecténicas:

Situacion Observaciones

1 | Intervenciones derivadas | « Las crujias de la calle Moret en sus plantas +0 y +1

directamente de la « Elacceso a la Seccion de Antigiiedad segtin programa, desde la Calle
comunicacion de los Moret

edificios Escuela-Museo

2 | Intervenciones derivadas | e Conexion de sistemas de control y seguridad —sobre todo- y equipos de

directamente de las fuerzay electricidad de salas de todo el conjunto nuevo (edificios Museo
conexiones de los edificios|  -1-y Escuela —2-). Se hace a través de la Gran Escalera exterior
Escuela-Museo » Lacentral de seguridad se instala en el edificio 2

3 | Patio interior < Desmontaje de todos los elementos arquitectonicos, incorporando

la parte més significativa a las salas de Gotico y Renacimiento. Traslado
de piezas no incorporadas a areas de reserva externas.
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Situacion Observaciones

Propuestas de nuevo tratamiento de suelos y paredes. Posibilidad

de ajardinamiento parcial. Este espacio queda como area de descanso
y para actos ocasionales al aire libre (presentaciones, vinos de honor,
actos protocolarios...)

Otras intervenciones:
comunicacion salas,
paramentos verticales,
suelos

La unién de los dos edificios, a través de la calle Moret, obliga a

un nuevo discurso de todas las colecciones que permaneceran en el
edificio del Museo, siendo necesario en algunos casos la intervencion
arquitectonica en formas varias (entre otras):

Ampliacion de vanos para comunicacion de salas en Seccion

de Antigtiedad y Bellas Artes

La comunicacion entre los denominados ahora espacios 8y 9 el acceso
de la escalera principal y el actual salon de actos que queda incorporado
a la exposicion permanente de la Seccién de Antigiiedad. Se consigue
asi un itinerario continuo

Renovacion de suelos y eliminacion de desniveles y rehundimiento

de pavimentos para instalacion de mosaicos (o realzado de los mismos)
segin programa museografico definitivo

Pintura de paramentos en todo el Museo

Comunicacion entre salas
(figs. 132, 133)

Redisefio general de todos los vanos de comunicacion entre salas,

adoptando formas definitivas

Antigliedad:

- eliminacion vanos en sala 4

- apertura de vano entre sala 8 y 9 segun se indica

Bellas Artes:

— disminucion de anchura de vanos entre salas 17-21

- eliminacion vanos entre salas 20 y 21 segun se indica

— cierrre de puerta actual de salida de sala 21 a escalera pral. interior

- desplazamiento de puerta de acceso desde la sala 23 en galeria
(condena de la actual y nueva apertura)

- apertura de vano amplio entre sala 24 y 25, actualmente cerrada

- eliminacion tabiques internos entre salas 26 y 27

Demolicion de forjados
(fig. 134)

Demolicion forjados de P + 2, crujias:

Plaza de los Sitios

Calle Moret

Callejon lindante con Caridad, hasta la mitad.

Planta +2 (fig. 134)

Adaptacion a las necesidades. Esta altura se incorpora segun se indica
en plano a la planta +1, con alturas variables para su mejor uso.
Acceso a los espacios de P +2 por la escalera de servicio, desde patio
interior. Mejora de dicho acceso desde la planta +1 para comunicacion
con Area de Reservas Visitable de Antigiiedad (13)

Quedarian en dicha planta las siguientes areas:

Sala Archivo y Documentacion histérica, ARV 13y ARNV 14
Vestuario personal de servicios auxiliares
Instalaciones generales Museo (Climatizadores...)

Es importante regularizar el acceso a esta planta eliminando los escalones
ahora existentes desde la salida del ascensor, igualando todas las cotas

Conservacion- restauracion
edificio

Tratamiento de fachadas del edificio: especialmente de grupos escultdricos
Adecuacion de ambito de la fachada (jardinerfa, verja, etc.)
Tratamiento general de la piedra en patio interior
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Situacion Observaciones

9 | Caldera de fuel y depésito | = Renovacion de elementos estudiando la mejor ubicacion de los mismos
de combustible de acuerdo con la normativa legal
de la entrada « Es importante la sustitucion del depésito de fuel existente delante del
Museo y la eliminacién de la actual caldera (situada en -1) que
Unicamente se ha puesto al dia en el afio 2005 y cuya adecuacion a la
normativa vigente exige una importante intervencion. Estudio de
alternativas
10 | Cubierta del edificio = Tratamiento de toda la cubierta del edificio y saneamiento general de la
misma, especialmente de sus zonas de aleros
11 | Area de reservas en -1 * Dotacion de climatologia adecuada, inexistente en -1
y en +2 * Reordenacion de la zona de almacenamiento de bienes arqueoldgicos
en planta de sotano -1 (650 m?). Estanterias paletizables y reserva
de espacios inferiores para instalacion de lapidario y elementos
arquitectonicos accesibles
* Remodelacion sistema de calefaccion en +2: areas de reserva y archivo
12 | Puertas y cristalerias Adecuaciones internas menores afectando a:
obsoletas en todo el * Renovacion de la carpinteria y puertas de acceso a salas desde las
edificio galerfas y patio interior (plantas +0 y +1). En el caso de la galeria
supresion de puertas; en el patio interior renovacion y mejora
« Tratamiento definitivo de la galeria de Bellas Artes (planta +1),
eliminando los sistemas de cristales emplomados y renovando la
cristaleria con sistema aislante y libre de radiaciones, creando un area
incorporada a la exposicién permanente, y como zona de descanso
y circulacion para accesos a Areas Tematicas (Arte Oriental,
Numismética) y Area de Reserva Visitable en +1 y en +2
13 | Paramentos verticales Tratamiento y saneamiento de todos los paramentos verticales de salas
de salas de exposicion, con renovacion de superficies, su aislamiento y tratamiento
definitivo
14 | Bienes de interés Altura: instalacion en vertical
museografico singulares | ¢ Pinturas de San Miguel de Daroca: 5 x 3,10 m. altura (en sala 18) (pared)
por sus dimensiones « Retablo de Jaime Serra, Santo Sepulcro: 5,5 x 4 m. altura
-altura- (en sala 18)(pared)
Planta +1 (fig. 132) * Retablo de Blesa altura, mas zdocalo de respeto: 9 m. alt. x 5,50 m. anch.)
(en sala 21) (pared)
« Frisos decorados Rene Trayanus, antigua Diputac. Reino (sala 24)
(dos frisos de 4,00 m. alto) (pared)
15 | Bienes de interés Instalacion horizontal, en fosa en el suelo o sistema realzado
museografico singulares | « Mosaico romano D. Juan de Aragén (sala 7) (10,00 x 4,00 m)
por sus dimensiones * Mosaico romano de Orfeo (sala 10) (10,00 x 7,00 m)
-suelo— * Mosaico romano de Murallas (sala 11) (6,00 x 8,00 m)
Planta +0 (fig. 132) * Mosaico romanos de Artieda (sala 14) (9,89 x 8,28 m)
16 | Bienes de interés Se afectan las salas 18-21, 23 en toda su longitud y 24
museografico singulares |  Sepulcro Fernandez de Hijar: 0,93 x 1,82 x 0,78 (sala 18): 1,675 Tm
por peso » Sepulcro de Isabel de Castro. 1,10 x 1,42 x 0,56 (sala 18): 1,098 Tm
Planta +1 (fig. 133) * Relieve de Escudo Diputacion del Reino 1:2,62 x 1,61 x 0,16 (sala 19):
1,680 Tm
* Relieve de Escudo Diputacion del Reino 2:2,62 x 1,61 x 0,16 (sala 19):
1,680 Tm
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Situacion Observaciones

» Retablo de Blesa: conjunto de tablas de 5,50 x 9 de altura, anclado en
pared, pero descansando en z6calo sobre el suelo en linea de 7 m.
Peso total del retablo, aproximado, 1,120 Tm repartido en 7 metros
y anclado por “pisos” en la pared (sala 21)
« Sepulcro Canciller Antonio Agustin : 0,84 x 2,01 x 0,71 (sala 23): 0,997 kg
* Frisos bajorrelieve (3) Palacio General del Reino, Rene Traianus (sala
24): 1. (2 piezas) 0,61 x 1,53 x 0,18 m: 0,400 kgs.; 2. (2 piezas) 0,61 x 1,53
x 0,13 m: 0,120 kgs.; 3. (5 piezas) 0,72 x 0,63 x 0,07 m: 1,790 Tm (sala 24)
* Columnas decoradas (2) Palacio General del Reino, Rene Traianus
(sala 24):3,48:1,150 Tm
= Vaciados yesos estatuas clasicas: 600 kgs. Galeria alta, continuacion

de espacios 22y 23
17 | Accesos generales al 1. Acceso de visitantes a salas de exposicion permanente a través de la
edificio Gran Escalera de HdeM por la calle Moret

2. Acceso esporadico y de servicio para:

 tareas de mantenimiento de calefaccion y sistema de climatizacion por
puerta de acceso actual por Plaza de los Sitios, 6

= actos protocolarios en el patio o salas y para acceso de materiales
pesados destinados a salas 0 maquinarias en su mantenimiento

Se mantiene, con propuesta de mejora, si procede, la rampa de minusvalidos

de dicho acceso

18 | Triclinio romano en Se mantiene dicha instalacion museografica —recreacion de un triclinio
sala/espacio 12 (fig. 133) | romano con elementos originales- (ya existente) incorporada de forma
natural en el programa expositivo de Caesar Augusta. Debe tenerse en
cuenta este aspecto en el deseable planteamiento de ensanche de la escalera
de servicio interior actual que comunica con ascensor todas las plantas del
edificio. La ampliacion de la escalera podria hacerse para acceder desde
+1a+2 yaque el acceso al patio interior desde la galeria se hara a través
de la escalera principal. De ser necesario podrian reubicarse los servicios
desde la plata + 0 a la planta +1 y mediante propuesta adecuada que
mejorase la actual, procederia el cambio de ubicacion de dicha recreacion

19 | Escalera Interior Esta escalera, previamente reacondicionada, dara servicio y acceso segun
secundaria y ascensor los usuarios:
montacargas Visitantes:

* Desde la Galeria +1, a la Planta +2: &reas de Reserva Visitables
Publico interesado (investigadores, especialistas):

e Desde la Galeria +1, a la planta -1 (&rea de Reservas no visitable)
Servicios de mantenimiento:

e A laPlanta +2: areas de instalaciones del Museo (climatizadores...);
* A laplanta -1: calefaccion, grupos de fuerza y electricidad

* Puesta al dia del ascensor-montacargas

20 | Escalera interior principal | Desde la Galeria de la P +1y a través de la escalera principal interior,
se accedera al Patio interior del Museo, concebido como zona de descanso
general

21 | Servicios y aseos Puesta al dia y adecuacion segdin normativa o reubicacion en funcion de la
reconsideracion de la escalera de servicio

23 | Conexiones Afecta a la seguridad, fuerza, puntos de informacion en todas las salas,
y comunicacion sistemas de control de clima y aspectos relacionados
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Fig. 138. Un conjunto singular. Retablo de Blesa en su recomposicion general.
A instalar completo en sala 21.

En las condiciones presentes y en funcion de la distribucion de las coleccio-
nes, cabria plantear un cambio drastico y la potenciacion de servicios en las lineas
de distribucién enunciadas. A la reforma integral y adaptacion museistica del edi-
ficio de la Escuela de Artes, se afiade la conformacion de las colecciones en la
Plaza de los Sitios, desde una perspectiva y forma de presentacién que atendera a
la expansion posterior en el edificio de la Caridad, y que permitira entonces adop-
tar un lenguaje definitivo para las Secciones de Antigiiedad y Bellas Artes.

La plasmacién coherente de la Seccion de Antigliedad (espacialmente para
la colocacion de los mosaicos en horizontal y la potenciacion de la arqueologia
de Caesar Augusta y de la etapa musulmana) requieren un minimo de 3.500 m2,
disponiéndose en el momento presente para la reordenacién de fondos en el
2008 exclusivamente de 1.300 m2 en la planta baja.

Las modificaciones iran en consecuencia en una linea de adecuacion a los
espacios disponibles y la creacién de unas formas de presentaciéon originales,
novedosas, siguiendo los criterios de méxima accesibilidad enunciados y dentro de
un lenguaje que no suponga imposibilidad de cambios posteriores u operaciones
econdmicas costosas que queden obsoletas en plazo inmediato. En esa linea de
tension se han enunciado los principios que deberian seguirse en la presentacion
de las colecciones en el actual edificio de la Plaza de los Sitios, cuyos cambios esta-
ran sometidos ademas a lo que impongan los programas arquitectonicos en aras
de una comunicacion fluida y flexible de los espacios (Museo + Escuela).
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Fase 111 A largo plazo (Museo + Escuela + Caridad)

Satisfechas las necesidades de servicios generales, exposiciones temporales
y colecciones (Goya) en la fase I. En la fase 111, se abordaran las transformacio-
nes oportunas en el edificio de la Caridad, ademas de las reformas que ocasione
su unién con el edificio 1 (el actual Museo), que han sido previstas con anterio-
ridad y la renovacién definitiva del programa y discurso expositivo.

En la union del edificio de la plaza de los Sitios con la Caridad, ya prevista
inicialmente. Se sugiere:

a. Union “natural” de los dos edificios, haciendo una circulacién continua
entre ambos a través del “callejon” intermedio y perforando las crujias correspon-
dientes para prolongar los &mbitos dedicados a la antigliedad en la planta baja de
la Caridad, patio incluido (gran maqueta de Caesar Augusta centralizando el espa-
cio y mosaicos de grandes dimensiones y otras referencias en su periferia).

b. Incorporacion al espacio museistico o logistico (si no se ha incorporado
antes) del callején entre ambos edificios, actualmente convertido en espacio
cerrado con dos tapias accesibles (entre las calles Moret y Canalejas).

c. Aprovechamiento museistico del nuevo patio interno (Caridad).

d. Con dicha ampliacién se conseguiria una distribucién y presentacion
definitiva de las colecciones de Antigiiedad y Bellas Artes.

- Laantigiiedad centrada en torno a Caesar Augusta, se extenderia en 3.500 m?
aproximadamente, situados en las plantas 0 de ambos edificios (1 + 10).

— Las Bellas Artes tendrian su espacio propio: colecciones del gético al
barroco, en las plantas +1 de ambos edificios (2.600 m? aproximadamente); las
colecciones del siglo XIX en la planta +2 del edificio Escuela (1.100 m2 aproxi-
madamente).

— Las reservas visitables se intercalarian en los espacios correspondientes
cronoldgica y culturalmente.

Area m?
Area 1. Acogida, animacion 200 aprox.
Area 2. Exposicién permanente
Antigliedad: Caesar Augusta 1.700 aprox.
Bellas Artes: Barroco 1.500 aprox.
Siglos XIX-XX 1.500 aprox.

Total: 4.700 aprox.

Area 3. Interna con colecciones, conservacion, reserva 430 aprox.

Avrea 4. Interna sin colecciones, administracion, gestion

Varia 450 aprox.
5.780
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4.2. Plaza de los Sitios 6 (Edif. Museo). Nuevo discurso de las
colecciones. Sintesis205

Planta +0 (fig. 132)

Area de contenido

Médulo expositivo

Unidad tematica

Unidad expositiva

0. Introduccion al

Museo

Este espacio es el acceso
al edificio 1 y también

el ambito desde el que se
comunica con el 2, donde
se produce la entrada
general al Museo

-sala 1-

0.1. Clasificacion del
Museo

1. Definicién del Museo

0.2. Agradecimiento

1. Donantes

Lista de donantes

2. Depositantes

Lista de depositantes

0.3. Escala del tiempo

1. Desde la Prehistoria...

Gran reloj del tiempo
relacionado con el
contenido del Museo

0.4. Directorio general
del Museo

1. Salas de exposicion
2. Servicios

Directorio

Area de contenido

Médulo expositivo

Unidad tematica

Unidad expositiva

1. Prehistoria

1.A. Del Paleolitico

al Neolitico

(Cazadores y recolectores)
—sala 2-

1.A.1. De los cazadores y
recolectores a la conquista
de la naturaleza

1.1. Los primeros Utiles
(vitrina 1)

1.B. La Edad del Bronce
(Los primeros
productores) -sala 3—

1.B.1. Los tiempos
metaldrgicos

1.1. Armas y Utiles
(vitrina 2)

1.B.2. Morir en la Edad
del Bronce

2.1. Estelas
y enterramientos

1.B.3. El poblado
de Moncin

3.1. Un variado repertorio
(vitrina 3)

Area de contenido

Médulo expositivo

Unidad tematica

Unidad expositiva

2. Protohistoria 2.A. La Primera Edad 2.A.1. Inicios del 1.1. Una casa de la Edad
del Hierro —sala 4- urbanismo del Hierro: El Cabezo
de la Cruz (vitrina 4)
2.A.2.La Edad 2.1. Un poblado

del Hierro sin hierro

metaldrgico: El Cabezo
de Monledn (vitrina 5)

2.A.3. Hierro
e incineracion

3.1. Cazuelas domésticas
y ajuares funerarios
(vitrina 6)

205. La adaptacion del programa expositivo esta en funcion de la distribucion de espa-
cios ocasionada por la entrada al edificio desde la Calle/plaza Moret.
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Area de contenido

Médulo expositivo

Unidad tematica

Unidad expositiva

3. Las primeras culturas
historicas

3.A. La Segunda Edad
del Hierro —sala 4-

3.A.L Celtiberia

1.1. Habitat (vitrina 7)
1.2. Formas de vida
(vitrina 8)

1.3. El més alla

(vitrina 9)

1.4. Sociedad organizada
(vitrina 10)

3.A.2. lberia.
La Sedetania

2.1. Lengua y escritura
(vitrina 11)

2.2. Ciudades sedetanas
(vitrina 12)

Area de contenido

Médulo expositivo

Unidad tematica

Unidad expositiva

4. Mundo prerromano:
conquista e inicio
de romanizacion

4. A. Los Bronces
de Kontrebia Belaiska
-sala 6-

4.A.1. Aguay territorio

1.1. El primer pleito
de aguas

-Bronce Botorrita 2-
(vitrina 13)

1.2. Repartos de tierras
-Bronce Botorrita 3-
(vitrina 14)

1.3. Tierras sagradas
-Bronce Botorrita 1-
(vitrina 15)

4. B. Salduie y su entorno
—sala 7-

4.B.1. Roma se establece

1.1. El primer
campamento romano
(exento)

1.2. La presencia
de Roma
(vitrina 16 y exento)

1.3. Salduie
(exento: mosaico)

Area de contenido

5. Roma. Ciudades

Médulo expositivo

5.A. Visiones de Roma
-sala 8-

Unidad tematica

5.A.1. Las aguas sagradas
de Turiaso

Unidad expositiva

1.1. Divus Augustus
(vitrina 17)

1.2. Minerva Medica
(exento)

1.3. Exvotos (vitrina 18)

5.A.2. Morir en Hispania

2.1. Ciudades de los
muertos (exento)

5.A.3. Confort ciudadano

3.1. Termas para el placer
(exento)

5.A4. Espacios
de discusion

4.1. Lacuria de
Labitulosa (exento)

5.A.5. El imperium

5.1. Claudio en Bilbilis
(exento)
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Area de contenido

Médulo expositivo

Unidad tematica

Unidad expositiva

6. Caesar Augusta

6.A. El conventus
iuridicus caesaraugustanus
—sala 9-

6.A.1. Caesar Augusta
colonia inmunis...

1.1. El genio del convento
(reproduccion y 2 exentos)

6.B. La colonia de Augusto
-salas 10-12—

6.B.1. El espacio publico
—sala 10—

1.1. Una ciudad bien
trazada (maqueta + TIM)
1.2. Caminos de Roma
(exento)

1.3. Limites de la colonia
(exento)

1.4, Saneamientos

y drenajes (exento)

1.5. Monumentos
ciudadanos (exento)

6.B.2. El espacio privado
—salas 10-12-

2.1. La Casa de Orfeo
(exento)

2.2. Casa de las musas
(exento)

2.3. Casa del Juicio
de Paris (exento)

2.4. Casa de Eros

2.5. Un espacio

de convivencia
(recreacion 1:1)

6.C. El territorio del
convento -salas 13-15-

6.C.1. La organizacion
de Roma -sala 13-

1.1. Imperio y regadios
(exento)

6.C.2. Interiores
—sala 13-

2.1. Mobiliario

(vitrina 19)

2.2. La Vajilla triclinar
(vitrina 20)

2.3. Culto doméstico
(vitrina 21)

2.4. Juegos

(vitrina 22)

2.5. En el tocador: adorno
y cosmética (vitrina 23)

6.C.3. Vivir en el agro
—salas 14-15-

3.1. Villas (exento)

3.2. Culto rustico (exento)
3.3. El sefior de Estada
(exento)

6.C.4. Villa Fortunatus:
¢culto o explotacion
agricola?

-sala 15—

4.1, La Villa Fortunatus
(exento)
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Planta +1 (fig. 133)

Area de contenido

Médulo expositivo

Unidad tematica

Unidad expositiva

7. Alta Edad Media

7.A. Visigodos e hispano-
visigodos -sala 16—

7.A.L Terra
caesaraugustana

1.1. Broches y ajuares
(vitrina 24)

1.2. Villa Fortunatus:
¢lglesia 0 monasterio?
(exento)

1.3. Una tumba familiar
(exento)

7.B. Las Cuatro culturas
—sala 17—

7.B.1. Musulmanes

1.1. Ceramicas y palacios
(vitrina 25)

7.B.2. Mozarabes

2.1. Capiteles
y sarcofagos (exento)

7.B.3. Reinos cristianos:
Aragon

2.2. De las esculturas
de Luesia a los palos
de Aragon (vitrina

y exento)

7.B.4. Judios

Area de contenido

Médulo expositivo

Unidad tematica

Unidad expositiva

8. Baja Edad Media:
el Gotico

8.A. Un arte para el
Reino de Aragon

8.A.1. El gético lineal
—sala 18-

1.1. El Maestro de
San Miguel de Daroca
(exento)

8.A.2. El estilo italogotico
—sala 18-

2.1. El retablo del Santo
Sepulcro (exento)

2.2. El Maestro de
Alpuente (exento)

8.A.3. El gético
Internacional -sala 20~

3.1. Blasco de Grafién
(exento)

3.2. La Anunciacion de
Marzal de Sax (exento)
3.3. Sepulcros de la
nobleza (exento)

8.A.4. La gran escultura
-sala 19—

4.1. El angel custodio
de Pere Johan (exento)

4.2. Los escudos de la
Diputacion del Reino
(exento)
4.3, El Maestro Hans
(exento)

8.A5. El gético hispano-
flamenco -sala 21~

5.1. Historia de la invencién
y exaltacion de la Santa
Cruz: Blesa (exento)

8.A.6. El gotico naturalista
-sala 22—

6.1. de Martin de Soria a
Juan de la Abadia (exento)
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Area de contenido

Médulo expositivo

Unidad tematica

Unidad expositiva

9. Edad Moderna

9.A. El esplendor
del Renacimiento
Aragonés

9.A.1. Gil Morlanes
el Viejoy su entorno
—sala 23—

1.1. Morlanes el Viejo
(exento)
1.2. Morlanes el Joven
(exento)

9.A.2. La Edad de oro
-sala 24—

2.1. Alonso Berruguete
(exento)

2.2. Damian Forment
y su entorno (exento)
2.3. Rene Traianus

(exento)
9.A.3. Entre Flandes e 3.1. Pedro Aponte
Italia -sala 24— (exento)

3.2. El maestro de Sigena
(exento)

9.A4. Italianos e
italianizantes —sala 25—

4.1. Jerénimo Cosida
(exento)

4.2. Juan de Juanes
(exento)

9.A5. Los pintores del
duque de Villahermosa
—sala 26—

5.1. Pablo Schepers
(exento)

5.2. Rolam de Mois
(exento)

5.3. Silvestre Estamolin
(exento)

5.4. Pedro Pertus (exento)

9.B. Pintura flamenca
e italiana en Aragon
—sala 27-

9.B.1. Desde los Paises
Bajos

1.1. Lucas van Leyden
(exento)

1.2. Coljin de Coter
(exento)

9.B.2. Desde el
mediterraneo

2.1. Scipione Pulzone
(exento)

2.2. Copias de Tiziano
(exento)

2.3. Una pintora: Lavinia
Fontana (vitrina

a dos caras 26)

2.4.Un seguidor

de Durero: Raimondi
(estampas enmarcadas)
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Avreas tematicas monograf.: “Las monedas cuentan la historia” (planta +0, fig. 133)

Area de contenido

Maédulo expositivo

Unidad tematica

Unidad expositiva

¢Monedas para qué?

-AT 3-

Introduccion a la
moneda aragonesa

Generalidades

Paneles didacticos

Elementos de la moneda

La forma

Ampliaciones de monedas
sefialando las distintas
partes: anv.) rev.), tipo,
leyenda...

Valor

Distintas monedas
indicando su valor
y breve descripcion

Depo6sitos monetarios

Aragon

1. Alagon.S. 1a.C.
2.Galba: S. 1d.C.
3.Grisén. S. 111 d.C.

4. Saraqusta, cuartel

de San Genis (s. X-XI1)
5. Bujaraloz, s. X1V

Area de contenido

I. La moneda
en la Antigiiedad

Médulo expositivo

1.1. Pueblos Prerromanos
(ases y denarios)

1.2. Hispanorromanos
(ases)

Unidad tematica

1. Mundo ibérico

Unidad expositiva

1.1. Las monedas de
“un delfin”

laka

Sekia

Sesars

Bolskan

1.2. Los “tres delfines”
Alaun

Kelse

lldukoite

Lakine

Salduie

Sedeisken

1.3. Edetanos del sur
del Ebro

Tirsos

Orosi

2. Celtiberos

2.1. Lusones
Turiaso

Bursao

2.2. Belos
Sekaisa
Belikiom
Kontebakom Bel
Bilbilis

Nertobis

3. Colonias y Municipios
Lepida Celsa

3.1. La Colonia Victrix I.
3.2. C. Caesar Augusta
3.3. Urbs Victrix Osca
3.4. Mun. Augusta Bilbilis
3.5. Municipium Turiaso
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Area de contenido

Médulo expositivo Unidad tematica Unidad expositiva

11. La Alta Edad Media

11.1. Visigodos 4. Tremissis 4.1. Cesaracosta, Zaragoza
4.2. Tirasona, Tarazona
4.3. Cestavi, Chistau
(Gistain)

4.4. \olotania, (Boletania,
Boltafia)

11.2. La taifa de Zaragoza | 5. El Dirham 5.1. Medina Albaida
Saraqusta

Area de contenido

111. Baja Edad Media

Médulo expositivo Unidad temética Unidad expositiva
111. Soberanos aragoneses| 6. El dinero de vellon 6.1. Sancho Ramirez
aragonés 6.2. Pedro |
6.3. Alfonso |
6.4. Alfonso 11
6.5. Pedro I
6.6. Jaime |
6.7. Jaime Il
7. El florin de Aragén 7.1. Pedro IV
8. Ducados y reales 8.1. Juan I

Area de contenido Médulo expositivo Unidad tematica Unidad expositiva
1V. Edad Moderna 1V.1. Soberanos 9. Del ducado al dinero 9.1, Fernando el Catélico
aragoneses de vellon
1V. 2. La Casa de Austria 10. La ceca de Zaragoza 10.1. Juana y Carlos

10.2. Felipe I (11 de Espafia)
10.3. Felipe 11 (111 de Espafia)
10.4. Felipe I11 (1V de Espaiia)

Area de contenido

Médulo expositivo Unidad tematica Unidad expositiva

V. Siglo XVI1I

V.1. La Casa de Borbon | 11.1728. Las Ultimas 11.1. Felipe IV (V)
monedas aragonesas
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Area tematicas monograficas: “Aproximacion al mundo oriental: La Coleccion de Arte
Oriental Federico Torralba” (planta +0, fig. 133)

Area de contenido Maédulo expositivo Unidad tematica Unidad expositiva
1. Arte oriental 1. 1. Budismo 1. La figura de Buda 1.1. El valor
-AT 4- de la iconografia
1.2. Las mil caras de Buda|
1.3.El rito
1. 2. China 2. El impacto 2.1. Porcelanas
de la porcelana “sangre de buey”

2.2. La evolucion
de la porcelana

1.3. Japén 3. El poder de la laca 3.1 El inro: simbolo
de prestigio

3.2. La belleza de los
(tiles cotidianos

4. La xilograffa 4.1. Los ukiyo-e

Fig. 139. El patio interior del Museo con una vista de los vaciados en yeso clésicos
que ya adornaron la galeria alta en los afios cuarenta.
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Galeria alta de Bellas Artes. Exposicion permanente y area de descanso
Dos areas (fig. 133):

1. Transito desde la escalera principal del Museo hacia las Areas Teméticas
de Numismatica (AT 3) y Arte Oriental (AT 4) y el Area de Reservas Visitable
(ARV 12). Ambas crujias, se dedicaran a area de descanso e informacién con la
incorporacion de una seleccion de vaciados clasicos, en yeso2%.

2. Continuacion del recorrido de la exposicion permanente desde la Sala
21. Area 22: prolongacion del Goético; 23: inicio del Renacimiento. La renovacion
de la vidriera aislante se dotara de las medidas adecuadas (filtros de UV vy ais-
lante) para garantizar la exhibicion de bienes culturales.

4.3. Plaza de los Sitios 5 (Edif. Escuela).
Nuevo discurso de las colecciones. Sintesis

La ampliaciéon del Museo de Zaragoza en el edificio de la Escuela de Arte,
con la adicién de 11.000 m? Gtiles permite poner fin a la necesidad histérica de
espacio de la institucién, permitiendo desarrollar y prolongar en dicho ambito el
discurso museogréafico general, a partir del Barroco y hasta uno de los centros
especificos o ejes del Museo en torno a la figura de Goya y sus antecedentes, asi
como los servicios generales del Museo.

La figura de Goya representa, segin se ha dejado constancia en el
Programa del Museo un hito crucial en las colecciones del Museo cuya presen-
cia es necesaria en todo el discurso museoldgico, al ser uno de los valores defi-
nidos de nuestro patrimonio. A su potenciacion se han destinado importantes
recursos por parte del Gobierno de Aragdn en los Gltimos afios?%” y en el propio

206. “Sileno con el nifio Baco en brazos”, (200 x 73 x 72 cm); “Grupo de Laocoonte”, (230
x 166 x 100 cm);”Apolino” de tamafio mayor del natural, (216 x 76 x 77); “Apolo de Belvedere”
de tamafio natural, (217 x 156 x 86 cm); “Venus de Milo (Afrodita de Melo)”, (213 x 60 x 60 cm);
“Gladiador Borghese”, (155 x 165 x 98 cm); “Humanidad (infortunio)” o “La fosa comun”, José
Bueno de c. 1916 (211 x 211 x 107 cm); “Grupo de Eneas” o “La Partida”, José Bueno de c. 1915
(231 x 113 x 32 cm, izda. 231 x 131 x 45 cm dcha).

207. Desde el punto de vista de la gestion, las adquisiciones de obra de Goya han polari-
zado gran parte de las energias del Gobierno de Aragon, en el capitulo de las adquisiciones des-
tinadas al Museo de Zaragoza. La eleccion llevada a cabo, conscientemente, ha tenido presente
la importancia de la figura de Goya para el Museo de Zaragoza y la disponibilidad de recursos,
considerando que el incremento de la presencia del artista podia suplir otras carencias de las
colecciones estables del Museo. El proceso de las adquisiciones con el transcurso de los afios asi
lo comprueba. Fondo de Goya (Anexo I1): cinco millones de euros invertidos por el Gobierno
de Aragon entre 1991-1999. La valoracion de las obras de Goya presentes en el Museo hasta
dicho momento puede verse, ademas en AZPEITIA BURGOS, A, “Arte Moderno vy siglo
XIX”, en BELTRAN LLORIS, M., LACARRA DUCAY, M.2 C,, et alii, Museo de Zaragoza.
Seccion de Bellas Artes, Musea Nostra, Zaragoza, 1990, pp. 91 ss., definidos sus fondos como un
blogue de entidad aunque las piezas resulten desiguales por tamafio y categoria.
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Museo de Zaragoza, se han desarrollado, tradicionalmente, exposiciones antol6-
gicas de enorme trascendencia?%8,

El turismo es uno de los mas relevantes hechos de nuestra sociedad actual.
A partir de las proyecciones de la Mesa Redonda de Paris (1997) se calcularon 20
millones de turistas nuevos cada afio, en previsiones que se han confirmado. La
cultura atrae el turismo y el turismo influye sobre la cultura y especialmente los
museos. En éstos los enlaces mas importantes, apoyados en un buen marketing, se
cifran (aunque no siempre se cumplan las expectativas museolégicas) ante todo
en las “grandes obras” que polarizan y sintetizan, en un primer contacto, la atrac-
cién del turista. En nuestro caso la obra goyesca se inscribe en esta tendencia.

Los visitantes que acceden al Museo de Zaragoza, lo hacen movidos por dos
grandes ejes tematicos o centros de atencién, segun se desprende de sus “solicitu-
des”: en primer lugar Goya y Caesar Augusta?®®, seguidos de otros ambitos tema-
ticos (la pintura gética y después los “bronces célticos de Botorrita” o la “cabeza
de Augusto” como centros de atencién emblematicos, ademas de las colecciones
del renacimiento o el siglo XIX aragonés). Las exposiciones antoldgicas celebra-
das en el Museo han significado siempre un punto de inflexion importante en la
frecuentacion del centro, batiéndose las cifras de visitantes habituales.

Se proyectan asi dos grandes ejes tematicos que han de consolidar la per-
sonalidad de contenidos del Museo de Zaragoza, entre otras lineas:

1. Desde Caesar Augusta planteando los antecedentes prerromanos de la
ciudad y del territorio y su entrongue con las poblaciones que conforman el sus-
trato natural en la Edad del Bronce hasta las Gltimas consecuencias de la baja
época romana, como inicio de la ciudad mas reciente. Esta consecuencia lleva a
polarizar las colecciones del Museo en torno a la romanidad del territorio, sus prin-
cipales formas de expresion cultural y material y con un punto de inflexion espe-
cial en la colonia de Caesar Augusta, capital del convento juridico de su nombre?19,

208. 1928: Anonimo: Exposicién de obras de Goya y de objetos que recuerdan las manu-
facturas artisticas de su época, Zaragoza, Museo de Bellas Artes, 1928; 1978: BELTRAN LLO-
RIS, M., PEREZ SAENZ, M., Los Caprichos de Goya, Zaragoza, 1978 (el inicio de una exposi-
cién itinerante por todo Aragon y otras comunidades que coseché un enorme éxito);
BELTRAN LLORIS, M., Los Dibujos de Goya, Zaragoza, 1978 (exposicion con dibujos del
Prado);1996-1997: TORRALBA SORIANO, F. (comisario), Goya, realidad e imagen. 1746-1828,
Zaragoza, 1996; CHECA CREMADES, F., Permanencia de la memoria: cartones para tapices y
dibujos de Goya, Zaragoza, 1997.

209. Vide supra “Estudios de publico”: los mayores centros de atencién en el Museo:
Roma en Aragén y Goya.

210. La importancia de la colonia ha sido puesta continuamente de relieve: BELTRAN
MARTINEZ, A. “Caesar Augusta”, Simposio de Ciudades Augusteas, |, Zaragoza, pp. 219-261,
s, |, Zaragoza, 1976, pp. 219-261; ARCE MARTINEZ, J, Caesar Augusta, ciudad romana,
Zaragoza, 1979; BELTRAN LLORIS, FATAS CABEZA, G., César Augusta, ciudad romana,
Historia de Zaragoza, 2, Zaragoza, 1998, etc. VVéanse ademas las numerosas guias didacticas edita-
das por el Area de Educacién del Museo sobre este contenido, adaptadas a todo tipo de visitantes.
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2) Atendiendo a Goya, a partir de?®;

Su formacion artistica y antecedentes,

El papel y significado de la pintura mural de Goya en Zaragoza y sus
consecuencias,

3. Las distintas etapas creativas del artista y

Goya y la modernidad (incluyendo ademas el desarrollo I6gico de la
produccion goyesca en funcion de los fondos disponibles).

Fig. 140. Vista de la sala 2, durante la exposicién temporal La Memoria de Goya. 2008.

211. Se tienen en cuenta aqui los tres hitos o ejes tematicos que se concluyen en el estu-
dio de G. BORRAS GUALIS, C. LOMBA SERRANO, C., GIMENEZ NAVARRO, C.,
LOZANO LOPEZ, J.C., Espacio Goya. Proyecto museoldgico, Zaragoza, junio de 2005 (meca-
nografiado), p. 36, al que se suma, el punto 3 correspondiente a las distintas etapas creativas del
artista que debera plasmarse en la forma adecuada segun las colecciones disponibles.
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La dedicacion a Goya de una parte sustantiva del discurso de las colecciones
que alberga el Museo de Zaragoza, permite asi continuar el contexto historico
de las colecciones del centro y ademas dar satisfaccion a una demanda ciuda-
dana que viene exigiendo la potenciacién de la figura del artista y su trata-
miento adecuado??. Este planteamiento tiene en el Museo de Zaragoza las
mejores garantias de desarrollo, ajustdndonos a la realidad de las colecciones de
Goya existentes en la comunidad y a su deseable incorporacion como base para
potenciar su obra y el mejor conocimiento y divulgacion?13,

Fig. 141. Recomposicion del Oratorio de Sobradiel, seg. A. Anson. A la izquierda la Visitacion,
obra perdida y a los lados de la hornacina sobre el altar San Joaquin y Santa Ana,

en el Museo Camoén Aznar de Ibercaja.

212. Véase la frecuencia de aparicion en la prensa de cuestiones relacionadas con la figu-
ra de Goya y su “espacio”, en BELTRAN LLORIS, M., “Museo de Zaragoza. Crénica de los
afios 2003-2003", Museo de Zaragoza. Boletin, 17, Zaragoza, 2004, pp. 616 ss.

213. No entramos ahora en la valoracion de las colecciones de Goya en la Comunidad a
las que hemos hecho referencia en otro lugar. La exhibicién conjunta de las obras obtiene asi
las mejores condiciones de comprension, patente por ejemplo en los bocetos que se conservan
ahora por separado de la Cupula del Pilar (Museo de Zaragoza, Ibercaja y Arzobispado), o las
procedentes del Oratorio de Sobradiel (Museo e Ibercaja) entre otras obras, asi como las pri-
meras series de estampas que mantienen otras instituciones aragonesas, etc. etc.
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El discurso general en torno a la figura de Goya se ha perfilado en torno a
los siguientes capitulos?4:

. Introduccién

1. Estructura de la exposicion y Directorio
2. Audiovisual

Il. El“mundo” de Goya

1. Genealogia de Francisco de Goya
2. La Zaragoza de Goya

3. Interactivo de gran publico

4. Goya virtual. Goya 1:1

I11. Visiones de Goya

La Formacién: del Neoclasicismo al Barroco
Etapa italiana (1770-1775)

Obra desaparecida

Pintura mural en Aragon: Oratorio de Sobradiel
Pintura mural en Aragon: Basilica del Pilar
Reconocimiento de un artista (1780-1790)
Retratos de Corte (1790-1808)

Testigo de la Historia (1808-1815)

Goya en Burdeos (1824-1828)

O N TN R

©

IV. Goya invitado

El guion elaborado segln el espacio expositivo se plasmara en las siguien-
tes lineas practicas, desde el Barroco hasta Goya?1®;

214. Estos contenidos son coincidentes, en los dos primeros apartados, con los enuncia-
dos propuestos (sin desarrollo) en el documento de trabajo citado de G. BORRAS et alii,
Espacio Goya, Zaragoza, 2005, pp. 35y ss. y se plantean con los fondos propios del Museo de
Zaragoza y los que, procedentes de colecciones externas puedan incorporarse, con lo que el
planteamiento espacial resulta hipotético. En funcién de dichos fondos se procederé a la rees-
tructuracion del discurso de las colecciones barrocas y del arte del siglo X1X.

215. Puesto en préactica parcialmente en ARGUIS REY, M., GOMEZ DIESTE, C,,
Goya. Museo de Zaragoza. Exposicién Permanente, Zaragoza, 2009.
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Fig. 142. Goya y el Mundo Moderno. Acceso a la sala 1. 2008-2009.

Fig. 143. Montaje “didactico” de la exposicion permanente, dedicada a Goya. 2009.
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Planta +1 (fig. 133)

Area de contenido

Maédulo expositivo

Unidad tematica

Unidad expositiva

10. Barroco

10. A. Barroco

10.A.1. Barroco Aragonés
—salas 28-29-

1.1. Vicente Berdusan

1.2. Osorio

1.3. Jusepe Martinez

1.4. Felices V. de Caceres L.

10.A.2. Barroco Espafiol
—salas 29-30-

2.1. Escuelas Castellana
y Valenciana

2.2. Arellano

2.3. Bocanegra

2.4. Pereda

2.5. Escuela de Antonio
Castillo

2.6. Escuela de Murillo
2.7. Puche

10.A.3. Barroco Europeo
—sala 30-

3.1. Escuela Flamenca
3.2. Giovanni Francesco
3.3. Lucas Jordan

Area de contenido

Madulo expositivo

Unidad tematica

Unidad expositiva

11. Introduccion a Goya

11. A. Antecedentes (1)

11.A.1. Entre el Barroco
tardio y el Rococd
-sala 31~

Corrado Giaquinto
Inza

Watteau

Van Loo

Merklein

Salvador Gilaberte
Maella

José Vergara

11.A.2. El introductor del
Rococd en Zaragoza

2.1. Luzan

11.B. El mundo de Goya

11.B.1. La obra de Goya
-sala 32-

1.1. Genealogia de Goya
1.2. TIM. Goya: Museo,
Aragon, Colecciones

1.3. Maqueta “la Zaragoza
de Goya”

1.4.Goyay la
contemporaneidad:
Dionisio Fierro

Luis Gracia Pueyo
Marcelino de Unceta
Cidon

11.C. Antecedentes (I1)

11.C.1. Los hermanos Bayeu
-sala 33-

1.1. Francisco Bayeu
1.2. Ramon Bayeu
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Area de contenido

Madulo expositivo

Unidad tematica

Unidad expositiva

12. Goya

12. A. Formacion
del artista

2.A1. Zaragoza: Los
principios de la pintura
-sala 34-

1.1. “Dibujos de la
Academia de Dibujo”
con los que aprendié Goya
(Coleccion Pignatelli).
1.2. Las primeras obras
 San Luis Gonzaga, patrono
de la juventud (1764)
 Aparicion de la Virgen del
Pilar a Santiago (Unica fot.
de obra perdida)

12.A.2. La experiencia
italiana —sala 34-

2.1. Las obras del viaje a Italia:
1770-1775
« Anibal vencedor (1770)
 \enus y Adonis (1770-1771)
 Facsimil del cuaderno
italiano

12. B. Goya en Zaragoza

12.B.1. Produccion
religiosa -sala 35~

1.1. Obras de devocion
« Dos cuadros de devocion:
Virgen del Pilar, Muerte de
S. Francisco Javier (c. 1773)
« Carta autgrafa

12.C. Entre Madrid
y Aragon

12.C.1. El periodo
madrilefio -sala 36—

1.1. La critica de un ilustrado
« La letra con sangre entra
(1780-1785)
1.2. Pintura religiosa en la corte
 San Luis Gonzaga
meditando en su estudio
(1798)

12.D. El Pilar de Zaragoza

12.D.1. La béveda del
Coreto -sala 38—

1.1. Reproduccion de béveda del
coreto del Pilar
« Cabeza de Angel (1772)

12.E. Obra invitada

—sala 37-

12.F. El Oratorio
de Sobradiel

12.F.1. Reproduccion
del oratorio del palacio
de Sobradiel -sala 39—

« S. Cayetano,
« S.Vicente Ferrer,
« Suefio de San Jos) (1772)

12.G. Retratista

12.G.1. Grandes retratos
-sala 40-

1.1. El nacimiento de un retratista
* Luis Maria de Borbon
y Vallabriga (1783)
1.2. Pintor real
e Carlos IVy la reina Maria
Luisa (1798)
* Retrato de Fernando VII
(1815)
* Retrato del Duque
de San Carlos (1815)

12.G.2. Familiares y amigos
-sala 41-

2.1. Los amigos aragoneses
« Juan Martin de Goicoechea
(1790)
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Areade contenido  Mddulo expositivo Unidad tematica Unidad expositiva

2.2. La familia de Goya
 Francisco Javier Goya
y Bayeu, Gumersinda
Goicoechea (1805)
2.3. An6nimos
» Dama con mantilla
(1824-1825)

12.H. Goya grabador 12.H.1. Obra grafica 1.1. Seriada

(sala 15) seriada -AT 3- Copias de Velazquez
Caprichos (1792-1797)
Desastres (1810-1820)
Tauromaquia (1815)
Disparates (1819-1824)
1.2. No seriada

4.4. Relacion de espacios

El espacio del museo y las funciones que abarca se consideran desde diver-
sos puntos de vista:

a. Usuario del Museo:  zonas publicas
zonas privadas

b. Personal del centro

c. Las colecciones propias: en exposicion
en area de reserva
en tratamiento

d. Las funciones del museo: zonas publicas
zonas privadas

Se conciben asi cuatro bloques de caracter diverso:

1) Area publica sin colecciones

2) Area publica con colecciones

3) Area interna con colecciones

4) Area interna sin colecciones

En la organizacion del nuevo espacio (edificios Museo + Escuela +
Caridad) pueden plantearse diversos esquemas, pero todos ellos deberan, forzo-
samente tener como comun denominador una serie de exigencias técnicas que

garanticen la circulacion fluida de la unidad a conseguir y sobre todo la funcio-
nalidad de las distintas zonas de uso.
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4.5. Programa de exigencias espaciales

Dadas las caracteristicas de los edificios y a pesar del criterio uniforme que pre-
sidira las colecciones y servicios instaladas en ambos, es obligada la consideracion
independiente de determinados servicios en cada uno de los edificios, de acuerdo
con la distribucion hecha més arriba de las distintas areas espaciales del Museo.

4.5.1. Museo de Zaragoza. Edificio 1, Plaza de los Sitios, 6

Se enumeran solo los espacios adecuados a los metros ocupados en el
momento presente segun la distribucion que se ha expresado (figs. 132-133).

1. Area publica sin colecciones

Ubicacién/sala

Observaciones

1.1. AREA DE ACOGIDA Escuela
Recepcion Escuela
Zona control/escaner Escuela
Taquillas Escuela
Punto de informacion Sala 1/1 Sala 1 de introduccion 89
al Museo (fig. 131)
Guardarropa Escuela
— de libre acceso
- controlado
- para bultos
Consigna Escuela
Audioguias Escuela
1.2. SERVICIOS
Tienda Escuela
Cafeteria Cafeterfa principal Habilitacion de maquinas de|
en Escuela P +0 bebidas en area de descanso
de patio interior edificio
Museo
Salas/areas de descanso Entre salas 4y 6 Sala5:78
(antiguo hall), patio en Patio: 649,09
+0y galeria +1
816
1.3. SALAS DE ATENCION A GRUPOS
Sala de grupos Escuela
Talleres didécticos Escuela
1.4. SALAS DE ACTOS Y CONFERENCIAS | No Se concentran estos
espacios en edificio 2
15.BIBLIOTECA No En edificio 2
1.6. ASOCIACION DE AMIGOS No En edificio 2
Aseos Si planta baja 61,8

877,8
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2. Area publica con colecciones

Ubicacién/sala

Observaciones

2.1. SALAS DE EXPOSICION

PERMANENTE
Salas de exposicion Antigiiedad Salas 2-15 (fig. 132) -Preh.a | 2-15:1.070,6
2.214,1 m? Alta Edad Media Roma- 16-17: 165
Baja Edad media Salas 16-17 (fig. 133) -Cuatro
Edad Moderna culturas- 18-22: 495
Salas 18-22 (fig. 133) 23-27: 4835
-Gotico-
Salas 23-27 (fig. 133)
-Renacimiento-
Salas Temaéticas, Areas de Reservas AT 3, Numismatica (fig. 133) 106
Visitables 316 m? AT 4, Arte Oriental (fig.133) 210
2.530,1
2.2.SALAS DE EXPOSICION No En edificio 2
TEMPORAL
2.3. INVESTIGADORES No En edificio 2
2.4, AREAS DE RESERVA ARV 12 Bellas Artes (fig. 133) 75
VISITABLES (2) 176,4 m? ARV 13 Antigiiedad (fig. 134) 101,4
ASEOS Planta Baja 61,85
- Sefioras Entreplanta 61,85
- Caballeros
- Minusvalidos
- 1237m?
300,1
2.830,2

3. Area interna con colecciones

Ubicacién/sala

Observaciones

3.1. AREA DE RECEPCION no En edificio 2

DE BIENES CULTURALES

3.2. DOCUMENTACION P +2 15

15 m? “Archivo y Documentacion

historica”

3.3. CONSERVACION No En edificio 2

3.4. AREAS DE RESERVA Si

DE BIENES CULTURALES

219,6 m?

Avreas de reserva no visitables ARNV 8 -1 1742
ARNV 14 +2 (fig. 134.) 454

Sala de trabajo No En edificio 2

ASEOS +0, +2

2346
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4. Area interna sin colecciones

Ubicacién/sala

Observaciones

4.1. Vigilancia y seguridad
Vestuario de caballeros y de sefioras +2 El espacio ocupado 20,1

actualmente para dicho

servicio
4.2. Instalaciones y servicios
Eléctrico, fuerza, caldera -1 98,7
Climatizadores +2 130
Almacén de limpieza y varia -1 75

256,5

Espacios comunes

Ubicacién/sala

Observaciones

Vestibulos Si
Pasillos Si
Escaleras Escalera de servicio DeaccesoaP +2yaP -1
Escalera principal De acceso a patio desde P +1
Ascensor/montacargas Escalera de servicio
Circulacion 263

Otros espacios

Ubicacién/sala

Observaciones

Jardines Exterior: 300
300
Area m?
Area 1. PUblica sin colecciones 877,8
Area 2. PUblica con colecciones

Exposicion permanente 2.830,20

Area 3. Interna con colecciones, conservacion, reservas 234,6

Avrea 4. Interna sin colecciones, administracion, gestion 20,1

Instalaciones, circulacion 520

4.753,5
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Fig. 144. Proporcién de usos (%) en el edificio 1, Museo.

4.5.2. Edificio 2. Escuela de Arte, Plaza de los Sitios, 5
— Distribucion general por plantas y areas

Planta Observaciones

Baja 1. PUblica sin colecciones 3.363 - Se recomienda la ubicacion de

0) 1.1. Acogida los espacios por plantas. Cuando
1.2. Servicios se dispersan espacios de la misma
1.3. Atencion a grupos area en plantas distintas se
2. Plblica con colecciones recomienda favorecer la
2.2. Exposicion temporal circulacion vertical entre ellos.
3. Interna con colecciones
3.1. Recepcion bienes culturales - Las exposiciones temporales y
3.3. Conservacion-restauracion servicios de acogida se encuentran
4. Interna sin colecciones asi en el primer acceso del edificio
4.3. Comunicacion-Difusion desde la Plaza de los Sitios.
Aseos

Semis6tano | 1. Pdblica sin colecciones 2.675 - Se aislan en esta planta

(-1) 1.2. Servicios primordialmente las salas de actos
Area descanso/méquinas cafeteria y conferencias, asi como las zonas
Cajero automatico de acceso mas restringido (areas
Teléfono publico de reserva, compactos de la
1.3. Salas de experiencias biblioteca).
Taller del artista
Talleres varios - Se recomienda una buena union
Sala descanso, maquinas bebidas entre los espacios dedicados y talleres
1.4. Salas actos y conferencias y las zonas de acogida y trabajo con
Salon de actos grupos del area de Educacion-
Sala conferencia (polivalente) Comunicacion.
1.6. Asociacion Amigos Museo
3. Interna con colecciones
3.2. Fotografia
3.4. Almacén de bienes culturales
3. Interna sin colecciones
1.5. Biblioteca. Compactos
4.5. Mantenimiento




PLAN MUSEOLOGICO

281

Planta Areas SUperf_'C'ez Observaciones
planta: m
Primera 2. Publica con colecciones 2.523 - Se plantea esta cota teniendo en
(+1) 2.1. Salas de exposicion cuenta la propuesta de situar las
Permanente Bellas Artes en el edificio 1, en la
2.4. Reservas visitables misma planta +1, a efectos de facilitar
Aseos la comunicacion horizontal.
Segunda 1. Pdblica sin colecciones 2.523 - Se reservan en la cota més elevada
(+2) 1.5. Biblioteca del Museo los servicios generales y
3. Interna con colecciones sobre todo las areas de Direccion,
3.2. Documentacion Conservadores y otros servicios
4. Area interna sin colecciones cientificos o culturales (Academia
4.1. Direccion de San Luis).
4.2. Investigacion
Conservadores
Ayudantes
Investigadores, becarios,
colaboradores
4.7. Academia de San Luis
4.8. Centro Nacional Invest. Goya
4.9, Area de descanso
Aseos
Tercera Instalaciones, servicios
(+3)
Total m? 11.084 aprox.

Superficies segun areas (y propuesta hipotética de ubicacion en plantas)216

Planta/Relacién

Superficie

1. Area piblica sin colecciones ) . Observaciones
m con Otros espacios
1.1. AREA DE ACOGIDA 430 aprox. 0
Zaguan Como esta La zona original del edificio
Vestibulo Como esta Id. ant.
Recepcion Como esta Id. ant.
Zona control/escaner 10
Taquillas 20
Punto de informacion 4
Guardarropa 30
— de libre acceso
- controlado
- para mochilas

216. Inicialmente y para poder calibrar la existencia y personalidad fisica de cada una de
las areas, se ha hecho una distribucién sobre planos de todos los espacios que figuran en la las
tablas adjuntas, comprobando que las superficies solicitadas tienen cabida en las plantas de refe-
rencia. Posteriormente se han reflejado estos supuestos en el Proyecto Bésico y Ejecutivo.
Topogréaficamente es coherente la circulacion resultante cuyo discurso se reformara en funcion
del afiadido del edificio de la Caridad.
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1. Area publica sin colecciones Super;‘lme PIantaIReIacm_n Observaciones
m con otros espacios

Consigna 15
Audioguias 5
1.2. SERVICIOS 595 aprox.
Tienda -84- 84 0 Al comienzo o final
- Zona publica del recorrido
- Despacho
- Almacén
- Vestuarios
Cafeteria 48 -1 Solo servicios minimos
- Barra imprescindibles
- Zona publica
- Vestuarios
- Terraza
- Almacén
Cajero automatico 15 -1
Teléfono pablico 15 -1
Salas de descanso 60 0
Sala interactiva o de documentacion 60 0
1.3. SALAS DE ATENCION A GRUPOS | 400 aprox.
Sala de grupos 90 0
Sala de presentacion de la visita 40 0
Sala de practicas 72 0
Salas de experiencias -1

1. “Taller del artista” 160

4. Talleres varios 75
Despacho Comunicacion-Difusion 60 0
(4 personas)
Infraestructuras 15 0
Infraestructuras 15 -1
1.4, SALAS DE ACTOS 1.000
Y CONFERENCIAS aprox.
Sala de conferencias 112 -1
Salon de actos 300 -1 Capacidad para
- Estrado Si 200 personas +
- Patio de butacas Si
- Tramoya Si
- Almacén Si
- Cabinas de traduccion Si
- Cabina de proyeccion Si
- Sala descanso Si
- Camerino Si
- Despacho conferenciante Si
Sala de protocolo Si
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1. Area publica sin colecciones

Superficie
m2

Planta/Relacién
con otros espacios

Observaciones

1.5.BIBLIOTECA 650 aprox. +2
Sala de lectura 300

Espacio de atencion al publico 75

Sala de proceso técnico y despacho 75

Depoésito de revistas 200

1.6. ASOCIACION DE AMIGOS 105 aprox. -1
Sala de reuniones-despacho 50

Aseos planta baja 64 0
- Sefioras

- Caballeros

- Minusvalidos

Aseos semisdtano 64 -1

2. Area publica con colecciones

Superficie
m2

Relacion
con otros espacios

- Minusvalidos

2.1. SALAS DE EXPOSICION 2.129 aprox. +1
PERMANENTE

Salas de exposicion

2.2.SALAS DE EXPOSICION 1.300 aprox.
TEMPORAL

Salas de exposicion 1.200 0
Almacén de transito de bienes culturales | 100 0
2.3. INVESTIGADORES 80 aprox.

Sala de investigadores 40 +2 Edif.1y2
Despachos 40 +2
2.4. AREAS DE RESERVA VISITABLES (2) | 394 +1
Avrea reservas visitable

25. AREAS DE DESCANSO

ASEOS planta primera 64 +1
- Sefioras

- Caballeros
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3. Area interna con colecciones

Superficie

m?

Relacion
con otros espacios

3.1. AREA DE RECEPCION DE BIENES | 525 aprox. 0
CULTURALES

Muelle de carga y descarga 100

Espacio de desembalaje 50

Almacén de embalajes 25

Despacho de registro 25 -1
Almacén de transito 200 -1
Sala de fumigacion 50 -1
3.2. DOCUMENTACION 265 aprox. +2
Despachos 25

Salas de documentacion 60

Sala de consulta 25

Archivos documentales 60

- fonoteca

- filmoteca

- fototeca

Archivo administrativo 50

Archivo de ficheros 25

Area de fotografia 170~ -1
- Estudio/s fotograficos 70

- Laboratorio fotografico 10

- Almacén de productos 25

- Almacén de transito 30

- Acabados, digitalizacion 20

- Archivo 15 -1
3.3. CONSERVACION-RESTAURACION| 750 aprox. 0
Despachos y documentacion 40

Sala de trabajo 650

Sala de reservas 30

Almacén de productos y consolidacion 20

Almacén de medios y equipos mecéanicos | 16

Aseos si

3.4. ALMACEN DE BIENES 200 aprox. -1
CULTURALES

Cémara acorazada 50

Almacenes 260

Sala de trabajo 30
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4. Area interna sin colecciones Superzficie Relacion '
m con otros espacios

4.1. DIRECCION Y ADMINISTRACION | 320 aprox. +2
Recepcion 15
Despacho de Direccion (conservador 1) | 35
Despacho de subdireccion (conservador 2)| 35
Despacho Gerente 30
Despacho Jefe de Seguridad, personal 30
Despacho de Secretaria 30
Despachos 60
Sala de espera 30
Sala de reuniones 60
Oficina administrativa 30
Archivo administrativo de oficinas 49
Almacén de publicaciones 30
Almacén de papeleria 15
Sala de reprografia 20
Centralita telefonica st
4.2. INVESTIGACION 210 aprox. +2
Despacho conservador 330
Despacho conservador 430
Despacho conservador 530
Sala de ayudantes 60
Sala de trabajo 60

Colaboradores

Investigadores

Becarios
4.3.CENTRO NACIONAL DE
INVESTIGACION GOYA 80 +2
4.4, COMUNICACION-DIFUSION 0 Ver 1.3 Grupos y

Comunicacion-Dif.

45.VIGILANCIA'Y SEGURIDAD 160 aprox. +2
Despacho de portero mayor 30
Enfermeria/botiquin 25
Vestuario de caballeros 30
Vestuario de sefioras 30
Zona de descanso (comedor, local sindical) | 30
Vestibulo de aseos -
Aseo de sefioras s
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Superficie Relacion

4. Area interna sin colecciones ) -
m €on 0tros espacios

Aseo de caballeros si

Consola de seguridad 25

4.6. MANTENIMIENTO -1
-segun necs. técnicas—**

Cuarto de calderas

Cuarto eléctrico

Cuarto de fontaneria

Cuarto de climatizacion

Central informatica

Almacén de herramientas

Almacén de productos de limpieza

4.7. GARAJE

Almacén de herramientas general 50 -1
ASEOS planta segunda 64 +2
Sefioras

Caballeros

Minusvalidos

4.8. REAL ACADEMIA DE NOBLES Y

BELLAS ARTES DE SAN LUIS 225 aprox. +2
Archivo 60

Direccion 35

Sala de Juntas 90

Secretaria 40

4.9. FUNDACIONES 90

4’.10. SALA DESCANSO GENERAL 60 +2
AREAS

Espacios comunes
-Desarrollo segtin necesidad técnica
del programa/proyecto arquitectonico-

Superficie Relacion

m?2 con otros espacios

Vestibulos

Pasillos

Escaleras

Ascensores

Montacargas
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Espacios comunes o )
. . o Superficie Relacion
—Desarrollo segun necesidad técnica ) .
B m con otros espacios
del programa/proyecto arquitectonico-
Patios
Jardines

4.6. Especificaciones de las distintas areas y espacios
4.6.1.Area publica sin colecciones (1)

Zona auténoma en la que se distribuyen:

» Area de acogida

e Servicios

Salas de atencion a grupos
Salas de actos y conferencias
Biblioteca

e Asociacion de Amigos...

En la relacién con el publico se tendré en cuenta la eliminacion de barreras
de acceso, seguin discapacitados motores, ciegos, deficientes visuales y otros tipos.
Desde el punto de vista arquitectonico quedara garantizada la circulacion verti-
cal y horizontal, considerando la rehabilitacién arquitecténica a llevar a cabo
como un sistema de comunicacion basado en las reglas de accesibilidad visual y
gestual para todas las instalaciones del Museo.

Acogida

A nivel de la calle, de los accesos, jardin y aparcamientos. Es el primer ele-
mento de atraccion y de contacto del Museo. Su acceso es libre y gratuito. Sirve
de soporte a los siguientes conjuntos en las dos unidades arquitectédnicas:

reposo

puntos de encuentro

vestibulo, servicios sanitarios

teléfono, etc.

anuncios de actividades, programas etc.

Atencion a visitantes. Educacion, Comunicacién y Difusion

En espacio independiente del de acogida general, de muy facil acceso desde
el anterior. Es el servicio usado en primera instancia por los visitantes del Museo
tras la informacion inicial. El area donde los grupos concertaran sus visitas, ajusta-
ran los programas o recibiran la informacion escrita o detallada suministrada por
el Servicio de Educacion-Comunicacion del Museo que se ubicara en este ambito.

217. Lanumeracion de estos apartados se refiere al orden expresado en la tabla superior.
Solo se especifican las caracteristicas de los espacios singulares, el resto, segun la definicion de
la tabla citada.
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Salas de experiencias

Espacios destinados al trabajo con grupos, talleres formativos y otros den-
tro de los programas.

Cafeteria

Dotacién adecuada en el edificio 2.

Saldn de actos y conferencias

Sala de conferencias. Capacidad para 100 personas minimo. Se sugiere con
todas las dotaciones necesarias. Medios de proyeccién audiovisual, mesa de soni-
do para prensa y medios, megafonia y la flexibilidad necesaria para su adapta-
cion a cualquier tipo de acto (Sala de prensa).

Salon de actos. Con todas las dotaciones necesarias (medios de proyeccion
audiovisual, mesa de sonido, megafonia, traduccion simultanea...). Capacidad
para 200 personas.

Biblioteca (estimaciones minimas) (MJDJ)

Sala de lectura Instalacion de la coleccion de libre acceso en | 300 m? | Contigua Sala
y atencion estanterias de baldas modulables y aptas para de Proceso
al publico recibir rotulacion de signaturas y topografia y Despacho
Zona de consulta con mesas especificas 75 m?
de lectura y mostrador de atencion al pblico
Depoésito Fondo antiguo y deposito de revistas 200 m? | Conectado con los
otros servicios
de biblioteca
Espacio de Proceso 75m? | Contiguo a Sala
técnico y despacho de lectura

Fig. 145. El patio interior del Museo con las lonas decorativas de la exposicion temporal
Goya e ltalia. 2008.
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Las conexiones con otras dependencias del museo y entre los diversos
servicios de la biblioteca estaran en funcion de su ubicacion en un solo nivel o en
distintos niveles, con buenas conexiones horizontales y verticales adecuadas (esca-
leras y ascensores para usuarios; montacargas para los fondos). La conexion entre
el deposito y los otros servicios mediante cualquiera de los sistemas habituales
(espiral de descenso, tubo mecanico, cinta transportadora, montacargas, etc.).

Fundaciones/Asociacion de Amigos

Podran hacer uso, ademas de los propios (sala de juntas, despacho, acogida),
de los espacios publicos del Museo (conferencias, salon de actos).

4.6.2. Area publica con colecciones. Exposicion y acceso de las colecciones

El &rea publica con colecciones se articula, en cuatro niveles de acceso:

Nivel Area Edificio salas/areas
1. Exposicion permanente Antigliedad 1 salas 2-17
Bellas Artes 1 salas 18-27
Goya 2 salas 28-41
2. Areas tematicas Numismatica 1 AT 3
Acrte oriental 1 AT 4
Goya, gréafica 2 AT 2
Bellas Artes 2 ARV 8, 10
4. Area Experiencias Antigliedad 1 area 1.3
Goya 2 area 1.3/2
area 1.3/3
5. Reservas no visitables General 1 ARNV 11
Antigliedad 2 ARNV 2,7
Bellas Artes/estampa 2 ARNYV, 3-6-6, 9-11
Bellas Artes/pintura 2 ARNV, 5, 6

Exposicion permanente. Caracteristicas generales

La exposicion permanente se abre con amplitud de féacil identificacion
sobre la zona de acogida general o lo méas proxima posible. Es primordial su rela-
cion funcional con los espacios del segundo nivel de exposicion (reservas visita-
bles) y area interna con colecciones (conservacidon, documentacion, reservas).
Los accesos seran evidentes. Es el espacio que establece la relacion directa entre
el objeto y el espectador a muy distintos niveles, ludicos, culturales, estéticos.

Son deseables tantos espacios como unidades principales (segun las areas
detalladas mas arriba).

Se sugieren para los ambitos expositivos de nueva creacion, salas de espa-
cios interiores diafanos sin columnas u obstaculos interiores que dificulten la
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Fig. 146. Seccidn de Bellas Artes, antigua sala 15. 2008. En primer término, las hojas de sala.

distribucion de la exposicion. Se pretende una racionalizacion econdmica en el
namero de vigilantes de salas, creando grandes &reas.

Para una mejor rentabilidad del espacio se recomienda la condena de las
ventanas exteriores perimetrales que puedan afectar a la exposicion, consi-
guiendo lienzos de paredes diafanos (edificio 2).

Teniendo en cuenta el proceso de formacion e incorporacién de nuevos fon-
dos en las areas dedicadas a Goya, deberdn extremarse al maximo los criterios
ya establecidos de flexibilidad, modularidad y expansion facil.

Altura minima de salas de 4,50 metros e iluminacién flexible (entre 50-150
luxes).
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Detalle de equipamiento, elementos auxiliares y complementarios (Exposi-
cion Permanente EP, Area Tematica AT).

Equipamiento Descripcion

TIM
(terminales
informativas
multimedia):
19 unidades

Puntos de informacién integrados con base en pantallas de consulta de imagen,
sonido y formas variadas desde cortos de pelicula a pases de imagenes fijas, aso-
ciadas a informaciones relevantes. Se integran en dicho puntos grabaciones ori-
ginales de sonidos “de la época” relacionados con objetos en exhibicion o locu-
ciones especiales relacionadas con lenguas paleohispanicas.

Se integran como parte significativa reconstrucciones virtuales de yacimientos
arqueolégicos, monumentos romanos y especialmente el programa virtual sobre
Caesar Augusta (vivir en Caesar Augusta —una ciudad por dentro—: recorrido por
la ciudad contemplando las murallas, fosos, termas, espacios publicos —foro, tea-
tro, templos, curia-, casas, calles, sistemas de cloacas, salidas desde la ciudad a
otras del convento, por las cuatro puertas ciudadanas, incluyendo en el recorrido
virtual en su integracion, los elementos originales mas significativos que conser-
va el Museo de Zaragoza (sillar porta romana, sillar monumental, estatuas, res-
tos de casas -mosaicos, pinturas-—, capiteles, restos arquitectonicos...

Panel vertical con dos ventanas para pantallas de plasma y teclado de manejo
simple.

Dos opciones:

Una pantalla general (primera pantalla) para visualizar informacion general de
primer grado de interés (plantas generales, mapas, dispersion cultural... etc.). A
partir de la cual se podréa escoger un menu secundario, visible en una segunda
pantalla, como la anterior, con imagenes de detalle (seleccion de objetivos,
monumentos, detalles de materiales muebles...).

Proyecciones de cortos en bucle (sonidos de talla, musicas de instrumentos, rui-
dos ambientales...), etc.

Vitrinas corridas
EP

19 uns. seg. medidas
salas

Se opta por vitrinas de desarrollo de grandes dimensiones, de hasta 10 metros,
alturas utiles interiores minimas de 2,00 m, fondos de 1,00, iluminacion interior
mediante difusores y luces concentradas, flexibles en la modificacién de sus con-
tenidos. Acceso facil a todo el contenido.

Llevaran en el fondo interior, pared, la linea del tiempo.

Rétulo general de identificacion con el titulo del area tematica.

Pedestal expositivo de 0,70 alt., con plano inclinado para informacion de grupo
y de detalle, a situar en antepecho/barrera informativa exterior segiin propues-
tas. Medidas: entre 3-10 m.

Vitrinas corridas
AT (Numismatica,

Modelo como el anterior, pero vitrina dimensionada para monedas con altura
interior de 1,60, con plano inclinado para soporte de monedas e informacion y

Arte Oriental) un antepecho o plano horizontal en la parte inferior para informacion de detalle.
AT 3,AT 4 lluminacién interior. Ocupando toda la sala. 30 m. lineales aprox.

Soportes Estudio en funcion de los distintos elementos a exponer y sustentar, previa pro-
y auxiliares puesta de disefio y adaptacion a necesidades. Especial disefio de pasarelas sobre

mosaicos en salas de Caesar Augusta.
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Exposicion temporal

Espacio muy flexible a nivel arquitectdnico, asi como en su equipamiento,
con iluminacion de intensidad controlable (desde 50 a 330 lux) y orientable.
Ambito accesible desde la zona de acogida general, con entrada independiente
para funcionar de forma auténoma. Se sugiere la prevision de un sistema modular
que pueda dividir el espacio. La iluminacién contemplara los mismos principios.

Dependiente de este espacio, se situara una zona de servicio para embalajes
y desembalajes de piezas de la exposicion, almacenamientos eventuales, pequefias
preparaciones de materiales complementarios, etc. (almacén de transito).

Capacidad: 1.200 metros cuadrados aproximadamente, modulables para su
adaptacion a cualquier recorrido o itinerario e incluso divisibles en dos grandes
areas (800 y 400 m?).

Exposicion/segundo nivel (areas de reserva visitables)

Gozara de las mismas condiciones medioambientales que el primer nivel,
extremandose en las unidades de soporte grafico (50 lux).

Se pretenden espacios diafanos, facilmente accesibles, aunque su entrada
puede localizarse fuera del recorrido general de la exposiciébn permanente.
Altura minima: 4 m.

4.6.3. Area interna con colecciones
Recepcion de bienes culturales

Destinada a los fondos estables del Museo. Procede un ingreso indepen-
diente desde el exterior y comunicacion “directa” con el resto de los ambitos del
area 3, especialmente con las areas de reservas (3.4) y conservacion-restauracion
(3.3) y con la zona de comunicacién “interna” entre edificios.

La entrada garantizara con sus dimensiones minimas (luces de 4 m) el ingre-
so de materiales de todo tipo. Sus &mbitos permitiran el acceso con un vehiculo
medio al muelle de carga y descarga. El almacén de transito revestira dimensiones
especiales para realizar con efectividad la incorporacion de datos y cotejos de
materiales, antes de su salida. En el mismo espacio podran llevarse a cabo ade-
mas pequefios trabajos complementarios sobre distintos tipos de soportes
expositivos.

Documentacién

Esta area se mantendra bien comunicada con los espacios de Biblioteca,
Conservadores e Investigadores.
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Este espacio estara debidamente comunicado con la biblioteca y el Centro
de Investigacion especifico de Goya, las salas de investigadores, asi como con los
ambitos de conservacién de fondos que requieran particulares condiciones de
conservacion por su naturaleza y soporte.

Archivo

1. Archivo documental de fondos:
— Expedientes de bienes culturales
— Documentacion antigua: libros de actas, libros de registros, etc.

2. Archivo administrativo:
— Histérico
— De oficina
Interesa la proximidad entre los archivos o una buena comunicacién entre
ambos, alin cuando ocuparan plantas diferentes, sobre todo para la documenta-
cién en uso.

Avrea de fotografia (JGL)

Se dotaré de los espacios siguientes:

Estudio, 70 m2 aprox.

Laboratorio, 10 m2 aprox.

Almacén de productos, 25 m2 aprox.

Avrea de transito de bienes culturales, 30 m2 aprox.
Acabados y gestion de archivo fotografico, 20 m? aprox.
Archivo fotografico, 15 m2 aprox.

Estimaciones

Area o ) Especificaciones
minimas en m

Estudio 70 Fécilmente comunicado con otros talleres como restauracion, con las
salas, con los almacenes y con una zona de transito para almacenar
piezas grandes pendientes de fotografia. Podré oscurecerse totalmente

Laboratorio 10 Habitacion con ventilacion estanca a la luz, y dotada de agua caliente
y fria. Un laboratorio para satisfacer las necesidades de revelados en
blanco y negro del museo

Almacén 25 Para la conservacion de equipos fotograficos y materiales propios

de productos

Transito de bienes 30 Para sistematizar las piezas pendientes de fotografiar y las terminadas

culturales antes de reincorporarse a sus zonas

Acabados y gestion 20 Tres puestos de trabajo: Un acabado fotografico mecanico (cortar

de archivo fotografico fotos, pegar, montar CDs,...), otro para ajustes y manipulacion digital
de imégenes y el tercero para la gestion del archivo fotografico

Archivo fotografico 15 Se garantizaran las condiciones ideales de humedad y temperatura de
conservacion (gelatinas de las peliculas y CDs) 14 % HR, 10/18°
Se garantizaran las condiciones ideales de humedad y temperatura de
conservacion (gelatinas de las peliculas y CDs) 14 % HR, 10/18°
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Conservacion-restauracion (MLGP, CGV, NDPL)
Se sugiere en la planta calle del edificio 2.

Es el lugar de trabajo de tres especialidades: Argueologia, Documento
Gréfico y Pintura.

Resumen de dimensiones minimas:
1. Sala de Trabajo (dos zonas, himeda y seca): 713 m? (puede tener luz

natural con filtros)

2. Sala de Consolidacion y almacenamiento de productos: 20 m2.
3. Sala de Medios/equipos Mecanicos: 16 m2,
4, Sala de Reserva de Restauracion: 25 m2,

5. Sala de Documentacion: 40 m2,

1. Sala de Trabajo

Descripcion

lluminacién

Climatizacion

Seguridad

Acceso facil y amplio, pro-
ximo al montacargas.
Cerca de las Areas de
reserva, Recepcion de
bienes culturales (3.1) y
Documentacion ~ (3.2).
Altura minima: 4 metros.
Se habilitaran dos puertas
de acceso: de tamafio stan-
dard y uso diario, y de gran

Natural, procedente de
ventanas, con posibilidad
de ser tamizada. La artifi-
cial también estara presen-
te de forma general y local.

La establecida por el edifi-
€io pero con renovacion de
aire. Sistema de filtros
para humos y gases. Uno
de los ventanales deberd
poder abrirse al exterior
en caso de averia de los
sistemas de ventilacion.
También se pueden incor-
porar aparatos de aspira-

La recomendada por la
Normativa de Seguridad e
Higiene en el Trabajo: pavi-
mento antideslizante, a
prueba de disolventes y de
facil limpieza; paredes pro-
ximas a grifos y pilas, reves-
tidas y aisladas del muro.
El resto del espacio tratado
con pintura ignifuga.

tamafio (4 m de altura, 3 m
de ancho), de doble hoja y
resistente al fuego (RF).
Carril en el techo para ins-
talar sistema de poleas.

cién local, moviles.

La Sala de Trabajo tendra dos zonas: Himeda y Seca

1.1. Zona humeda Mobiliario

Para lavados, secados a temperatura ambiente, limpiezas
htmedas, desadificacion de papel, etc.

Sistema de agua corriente con tres tomas (agua fria,
caliente y toma para aparato desmineralizador). Desagiies
capaces, a prueba de disolventes y protegidos con filtros.
Espacio delimitado con desnivel en el suelo, con sumide-
ro para realizar lavados de materiales muy pesados.
Sistema de pilas de porcelana de distintos tamafios: Una
grande para objetos de grandes dimensiones (15 x 1 m)y
tres o cuatro pequefias (0,60 x 0,60 x 0,25 m); cubeta de
lavado para papel (2,50 x 0,80 m); reintegradora (1,50 x 1 m);
secador de papel con toma de luz (1,50 x 1 m).

Banco corrido revestido de un material resistente a productos
quimicos, con profundidad aproximada de 0,70 m X 0,90 m
de altura y longitud minima de 4 m. El banco tendra un
z6calo de 0,50 m del mismo material que el revestimiento
para aislar el muro de la humedad procedente de los grifos

y pilas.
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1.2. Zona seca Mobiliario

Alejada de las zonas himedas para evitar accidentes.

Se dotara de instalacion eléctrica, con potencia suficiente
para aparatos de fuerte consumo eléctrico. Maximo ndme-
ro de enchufes cada dos metros aproximadamente.

Baldas y estanterias. Mesas de trabajo de gran formato y
standards (0,80 x 1,80 x 0,75 m). Planeros (1,50 x 1 m).
Contenedores para depositar productos reciclables como
papel, vidrio, metales.

Se contemplara también una “zona de caballetes”, para
cuadros de tamafio standard y piezas de mayor peso, com-
plejidad y gran formato.

Se dispondra de un espacio con plataforma movil (hori-
zontal y vertical), para el trabajo de piezas grandes de
bulto redondo.

En esta zona se tiene prevista la colocacion de una prensa
(1,50 x 1 m) de 1.800 kg de peso.

2. Sala de Consolidacion y almacenamiento de productos

Comunicada con la Sala de Trabajo pero aislada de él. Se utilizara para rea-
lizar procesos de consolidacion, fijacién, fumigacion o inhibicién. En ella se ins-
talara una Camara abierta de Barnizado (4 x 1 x 1,80 m) y se situard el armario.

Reservas de bienes culturales

Desde el interior el area de reserva sistematica serd también facilmente
accesible siguiendo los mismos criterios enunciados para los grandes &mbitos
enumerados.

La altura de dicho espacio tendra como minimo 4,50 m, interesando igual-
mente espacios versatiles y facilmente modulables con los sistemas que se
propongan para la sistematizacion de las reservas.

Los materiales se almacenarén en cajas de tamafio normalizado, organizan-
dose un sistema de estanterias con baldas graduables y la posibilidad de establecer
un doble suelo interior con los propios sistemas de estantes.

Las reservas destinadas a las Bellas Artes se acondicionaran en peines en
sistemas compactos, articulados en dos tramos importantes. En su sistematizacion
se seguiran estrictamente criterios de conservacion.
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Areas de Reserva visitables (ARV)

Edificio 1/
unidades

Edificio 2/
unidades

Tipo de

Descripcion centimetros

equipamiento

ARV
12 (5)

Peines deslizantes, sistema eléctrico.
Frente de 0,42 cm y 4 m de Fondo.

Peines 600 x 0,80 x 300
compactos

deslizantes

ARV
13 (59)

Estanterias 120 x 0,45 x 1,98
cerradas con

cristal

Estanteria metalica con puertas
de cristal, gran visibilidad y baldas
regulables.

Archivadores ARV.
horizontales 9(5)
de exposicion 11 (7)

Unidades robustas y ligeras, construidas | 136 x 120 x 100
de acero, aluminio y vidrio, para

el archivo y exposicion seguros

de objetos bidimensionales.

Los railes de los cajones han de ser
resistentes y asegurar una apertura

y cierre suave a cajon lleno. Los cajones
de exposicion seguros con
acristalamiento y cubierta superior

de cristal laminado, abisagrado

y con juntas estancas al polvo. Cada
cajon debera disponer de dos cerraduras
de seguridad. La humedad relativa

y las condiciones medioambientales

de cada cajon se podran regular
mediante el uso de materiales como

At Sorb, gel de silice o carbon activado.
El cristal debera ser laminado y con filtros
para los rayos UV.

ARV.
12 (5)

400 x 0,80 x 300
600 x 0,80 x 300
700 x 0,80 x 300

Armario
compacto
eléctrico

Estanteria eléctrica compacta movil

de 8 niveles de carga. Empresa
homologada. Compactos de 80 cm

de Frente y 4 metros de Fondo, para
guardar objetos tridimensionales

de peso moderado, como esculturas

de bulto redondo de material inorganico
(piedra, yeso, etc.).

Areas de Reserva no visitables

Tipo de Edificio 1/  Edificio 2/ Ny .
L . . Descripcion centimetros
equipamiento  unidades  unidades
Peines ARNV Peines deslizantes, sistema eléctrico que | 700 x 0,80 x 300
compacto 5(@3) deberan tener un Frente de 0,42 cm
deslizantes y 4 m de Fondo.
Peine compacto | ARNV Peine metalico extraible tipo estanterias | 300 x 0,42 x 295
extraible 6 (15) EUN SA. 600 x 0,42 x 295
6 (14)
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Tipo de

equipamiento

Edificio 1/
unidades

Edificio 2/
unidades

Descripcion

centimetros

Archivadores ARNV Archivador metalico con diez cajones 141 x 99,6 x 96,8
horizontales 3(19) y cerradura independiente. Los cajones
de reserva 4 (10) deberéan llevar incorporados un sistema

de ruedas de acero que permitan

apertura suave. Empresa homologada.
Estanterias ARNV ARNV Semejantes al tipo SP80/SP115 de 277 x 135 x 300
de paletizacion | 8 (9) 2(8) LOGISMA, S.A. Estanterias de 1,37 cm

de profundidad y 2 tramos metalicos

de 2,77 cm de altura regulable.
Estanterias ARNV Estanterias paletizadas con sistema 277 x 135 x 300
de paletizacion | 8 (9) extraible del tipo RACK TELESCOPICO
con sistema de LOGISMA, S.A., en toda su parte
extraible baja para mayor accesibilidad.
Estanterias ARNV ARNV Estanterfas metalicas estandarizadas 235x 0,60 x 300
metélicas 14 (7) 1(12) del tipo M-55 de LOGISMA, SA.,
estandarizadas 7(5) de 60 cm de profundad, 4 tramos

metalicos y 4 baldas de melamina

regulables.
Armario ARNV Estanteria metalica manual, compacta, | 300 x 0,80 x 300
compacto 7(11) extension movil. Empresa homologada.
manual
Archivadores ARNV Metalico, con herrajes graduables. 140 x 51 x 141
verticales doc. 4(5) Empresa homologada.
Graf. (tankas,
kakemonos,
mandalas,
carteles).
Armarios ARNV Equipo frigorifico con compresor 602 x 600 x 1200
frigorificos 4(2) hermético silencioso y sistema
fondo fot. de condensacion de aire.

Regulacion automatico de la

temperatura. Cerradura con llave.

Puerta reversible.
Armario ARV Estanteria eléctrica compacta movil 400 x 0,80 x 300
compacto 8 (6) de 8 niveles de carga. Empresa 600 x 0,80 x 300
eléctrico homologada. Compactos de 80 cm 700 x 0,80 x 300

de Frente y 4 metros de Fondo, para
guardar objetos tridimensionales

de peso moderado, como esculturas

de bulto redondo de material inorganico
(piedra, yeso, etc.).
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4.6.4. Area Interna sin colecciones
Investigadores

Las salas de investigadores vendran destinadas a la consulta y trabajo sobre
los fondos del museo y planes de investigacion relacionados.

Se habilitan espacios en el edificio 1, ligados a los medios naturales (biblio-
teca, documentacion, etc.).

Esta zona como el resto del area 4 tendra luz natural con filtros si procede.

Centro de Documentacién en torno a Goya
(Centro Nacional de Investigacion)2!8

Se reproduce el esquema planteado en el area 3.2, con la que estara debi-
damente comunicada y préxima, asi como con los espacios de Biblioteca,
Conservadores e Investigadores (minimo de 4 puestos)

Sistemas adecuados para albergar la documentacion que se genere en cual-
quier tipo de soporte (microfilm, soporte papel, sistemas audiovisuales, procedi-
mientos digitales, etc.) y puestos de consulta normalizados atendiendo a los
soportes.

Este espacio estara debidamente comunicado con la biblioteca y su &mbito
especifico de Goya y las salas de investigadores, asi como con los ambitos de con-
servacion de fondos que requieran particulares condiciones de conservacion por
su naturaleza y soporte.

Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis

La Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis ocupa actualmen-
te, segun tiene reconocido por Ley, diversos ambitos en el Museo de
Zaragoza?!®. La sede social de la Academia se integrara en el nuevo edificio 2,
con independencia propia para el desarrollo de sus actividades, salvo el acceso
general a través del area publica. Dispondra de ciertos espacios del Museo y sus
fondos bibliotecarios y bienes culturales seguirdn conviviendo con los propios
del Museo en las &reas correspondientes.

218. La denominacion corresponde a la sugerencia de G. Borras en el trabajo citado,
Espacio Goya, Zaragoza, 2005, pp. 65 y ss., muchas de cuyas lineas de investigacion ya estan
siendo desarrolladas por el Museo de Zaragoza.

219. CASTILLO GENZOR, A., La Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis,
Zaragoza, 1964; GONZALEZ HERNANDEZ, V., Fondos artisticos de la Real Academia de
Nobles y Bellas Artes de San Luis. Catalogo-Inventario, I, Zaragoza, 1992; TORRALBA
SORIANO, F, GONZALEZ HERNANDEZ, V., Exposicion antolégica de los fondos de pin-
turas de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis que organiza la misma con moti-
vo de su segundo centenario, Zaragoza, 1993.
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Espacios comunes: Salon de actos, sala de conferencias, biblioteca

Espacios publicos: Las colecciones propias integradas en las areas expositi-
vas del Museo

Espacios privativos de la RANBASL (estimaciones minimas): Sala de
Juntas: 90 m2; Despacho de direccién: 35 m2; Secretaria: 40 m% Archivo y docu-
mentacion: 60 m2. Total: 225 m?

4.6.5. Condicionantes museograficos generales

Sobrecargas

En cuanto a la sobrecarga de salas, segun la distribucion de fondos, los gran-
des pesos se sitian en el edificio 1 (Plaza de los Sitios, 6), en la seccion de
Antigtedad (con piezas de 500 a 1000 kgs.), mientras que en la ocupacién que se
propone del edificio 2 (Plaza de los Sitios, 5), las sobrecargas deben tenerse en
cuenta especialmente atendiendo a las siguientes consideraciones:

Edificio Denominacién Especificaciones min. Observaciones
2 Biblioteca 500 kgs/m? Los kgs por metro cuadrado
2 Exposiciones 500 kgs/m?

temporales
2 Salas de Reservas | 500 kgs/m?
visitables
2 Salas de Reservas | 500 kgs/m?
1 Salas gético 2 Relieves Diputacion Reino: 2,62x1,61x0,16 m
1.680 Tm 0,82x2,01x0,71 m
Sepulcro Vic. Canciller Agustin:
1.993 Tm
1 Salas Renacimiento | Sepulcro Fdez. Hijar: 1.675 Tm 0,93x01,82x0,78 m
Sepulcro Isabel de Castro: 1.098 Tm | 1,10 x 1,41 x 0,56 m

Accesos y seguridad

Seguridad general de los dos edificios. Se planteara el correspondiente sis-
tema de escaleras de incendios y demas normas relacionadas con la seguridad de
las personas y bienes en los edificios publicos. El nimero de accesos sera el mini-
Mo necesario para garantizar los distintos servicios.

Edificio 1:

— acceso principal desde la Plaza de los Sitios, 6 (uso esporadico)

— accesos de visitantes través de la Gran Escalera de comunicacion
entrely?2

— accesos de seguridad en caso de incendio (escaleras de evacuacion al
callején intermedio entre edificio y la Caridad)
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Edificio 2:
— acceso general desde calle Moret (visitantes)
— acceso puerta principal por Plaza de los Sitios (uso esporadico)
— acceso de bienes culturales mediante muelle para areas de reserva
(uso esporadico segun necesidades)
— salida de bienes culturales desde el muelle de acceso (id. anterior)
— evacuaciones segun plan de prevencién de incendios y seguridad del
edificio
— accesos alternativos de personal y suministros (los minimos)
Se plantean espacios de facil vigilancia, diafanos y sin quiebros innecesarios
de sus distintos planos.

Seguridad periférica: Accesos generales desde el exterior. Se proponen los
minimos. Una entrada general de visitantes y personal y una entrada de servicio-
muelle al area de reservas. Cualquier tipo de vano en forma de ventana, muros
rasgados para provocar iluminacion especial de determinadas zonas, o sistemas
cenitales, deberan garantizar al maximo el principio de inaccesibilidad.

Como sistemas de seguridad pasiva se propone un circuito de TV interno,
asi como detectores volumétricos y de calor para el conjunto de las areas expo-
sitivas y servicios y protecciones puntuales de vitrinas y piezas exentas, ademas
de los sistemas obligatorios de prevencion de fuego.

Zonas especiales

Cafeteria/restaurante. Se recuerda especificamente el interés de los ambitos
en forma de patio interior asociados a este servicio, con propuesta de concen-
tracién del mismo en edificio Escuela (edificio 2).

Probibado mocar ks nhras

Prohibadi hacer Fotografins

Prohibida comar oo ainales

Frohitado entrr comn comibdas y be hicfas
Probubado ageniarse sobine vitnines, socilos
v atres elemerios de preseniciin
Frohibidy lumir en wda ol e it

S e 1o bublir en vos ab v ilens tixr |

Todas
wdas las perwipi tleberin g vetles

sy SIS Ty L CF e &
i eV | |
SNEE 1

Fig. 147. Servicio de Seguridad y “prohibiciones” en el Museo.
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De la misma forma se propone un uso ajardinado (¢auditorio al aire libre?)
para la parte anterior de la Calle Moret, correspondiente al tramo comun limi-
tado por los edificios 1y 2 y la Plaza de los Sitios, como “Jardin del Museo”, afec-
tando al ambito comprendido entre la Plaza y la cortina que actie de comunica-
cion entre ambos edificios, desde la cota de calle.

Estos espacios, ademas, pueden centralizar y distribuir, tras la zona de aco-
gida, los flujos de visitantes segun las areas el museo. Igualmente pueden plan-
tearse en el mismo (especialmente patio 1, Plaza de los Sitios) actividades al aire
libre o bajo cubierto en forma de talleres de animacion, representaciones de tipo
teatral, pequefias audiciones musicales o actuaciones semejantes. Debe ser un
area especialmente cuidada y que ofrezca, frente a la posible “dureza” arquitec-
tonica de los ambitos cerrados, un ambiente relajado y atractivo.

Bienes culturales de dimensiones y pesos especiales

Hay determinadas obras, mosaicos romanos, retablos y lienzos pictéricos
(lienzos) que por sus enormes dimensiones y pesos plantean problemas especi-
ficos de cierta complejidad, como se ha detallado en el programa museogréfico;
por ejemplo:

“Defensa del pulpito de San Agustin” (4,85 x 3,25 m alt. x anch.).

“Matanza de judios en Toledo” (3,75 x 6,10 m alt. x anch.).

“Retablo de Blesa” (9 x 5,50 m montado en su conjunto)

“Retablo de Jaime Serra” (5,5, x 4 m montado en su conjunto)

Conjunto de elementos funerarios y arquitecténicos incorporados a exposi-
cion permanente en edificio Museo, en planta +1 (desde 1.200 a 1.900 kg.).
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Fig. 148. El gran mosaico de Artieda en un montaje temporal en el patio del Museo. 1989.
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5. Programa de Difusion y Comunicacion (MBLL, CGD)

5.1. Publico

De acuerdo con las conclusiones extraidas en el apartado del publico, el pro-
grama de Difusion y Comunicacion deberd anular las lagunas detectadas, tanto a
nivel de informacién exterior, como en la disposicion de las pautas internas.

En lo relativo al publico que nos visita la estructura y actividades resultan
la siguientes:

Tipo Niveles Modo Instrumentos Relacion/
de publico del Museo de relacion demanda
A Primer nivel Expo Primer grado informativo Area I1. Educacion,
Gran pblico permanente: - Hojas de Trabajo Accion
Tercer nivel Areas - Guias didacticas seg. Cultural
experimentales: | curriculo escolar y Comunicacion
- Cuadernos experimentales
- Miniguias Servicios de acogida
- Audiovisuales 1.1. Acogida general
Educacion - Explicaciones orales directas 1.2. Tienda/cafeteria
infantil - Terminales informativas 1.3. Salas grupos
Primaria - Conferencias 1.4. Salas actos/
Secundaria conferencias
Bachillerato Exploratorium: Pégina web
Ciclos - De la tierra al Museo
formativos - El taller del artista
Universidad - Las manos ven
Programas didécticos:
“Los domingos del museo”
“;QuE es un museo?”
“Montamos un museo”
“Actividades animacion”
Fuera del Museo:
“Caesar Augusta, ciudad romana”
- Programas concertados con el
Ayuntamiento de Zaragoza:
(termas, puerto fluvial, teatro, foro)
“Los lugares de Goya” (Aula Dei,
Pilar, Las casas de Goya)
B. Pblico culto | Primer nivel Exposicion Cursos, seminarios Avrea Il. Educacion,
0 interesado Segundo nivel | permanente Cursos profesores Accion Cultural
Tercer nivel Areas de reserva | Conferencias y Comunicacion
Universidad visitables Guias del Museo Servicios
Catélogos Monograficos de acogida
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Tipo Niveles
de publico del Museo
c, Primer nivel
Investigadores, | Segundo nivel
especialistas Cuarto nivel
Universidad

Especialistas

D. Tercer nivel
Discapacitados

Modo Relacion/
. Instrumentos
de relacion demanda
Areas de reserva| Cursos, seminarios Avrea |. Investigacion
restringidas: Conferencias Servicios de acogida
Salas de Gufas del Museo 1.4. Salas actos/
investigadores | Catalogos Monograficos conferencias
1.5. Biblioteca
3.2. Salas documentacion,
archivo
Audioguias
Sistemas ciegos

Junto al comportamiento a adoptar en funcion de los visitantes, se afladen
otros indicadores que permitiran mejorar nuestros servicios y que coinciden par-
cialmente con las carencias detectadas a priori y confirmadas a lo largo de
encuestas y entrevistas, entre otros criterios de seleccion:

Indicador Carencia/accion

Parametros externos

Lengua de comunicacion

Informacion en otras lenguas: francés, inglés

Procedencia

Captar visitantes no zaragozanos/ mejorar la comunicacion lejana
Prestar atencion a nuevos colectivos: inmigrantes y turistas

Forma de llegar

Mejorar accesos Seccion Celsa y comunicacion en general, especialmente la
relativa a secciones Parque Grande

¢Como han tenido noticia?

Aumentar la difusion mediante campafia general encargada a medios espe-
cializados que garanticen los objetivos. Intensificar la presencia en los
medios de comunicacion

Parametros individuales

Clases de edad

Mejorar la franja de visitantes no reglados hasta 19 afios

Nivel de estudios

Intensificar la asistencia de los grupos con menor preparacion cultural

Solos o en grupo

Cuidar mas al visitante individual

Parametros colectivos

Grupos

Continuar e intensificar la asistencia familiar: los “Domingos en familia”
para favorecer la visita en grupo no reglado

Actitudes y motivaciones

¢qué buscan?

Intensificar en la exposicion los aspectos que mejoren la sensacion de pla-
cer en la frecuentacion del museo: actividades de tercer nivel para gran
publico: propiciar el descubrimiento-aprendizaje

¢ qué tipo de museo?

Intensificar los centros de atencion del museo en torno a los grandes acon-
tecimientos de nuestro territorio

¢Cuantas veces visita el museo?

Hay un publico fiel que conviene seguir motivando con diversos recursos:
Asociacion Amigos del Museo, pequefias muestras, actividades...
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Caesar Augusta y Goya

Junto a las lineas enunciadas se abordaran programas especificos destina-
dos a la mejor promocion de los centros de atencién vitales del Museo en torno
a los dos polos mencionados: Caesar Augusta y Goya, prolongando y dotando de
una nueva imagen y actividad todas las acciones (vide supra “estructura y activi-
dades con el publico™).

5.2. Comunicacion

5.2.1. Imagen corporativa
— Documento mensaje/concepto

Desde el concepto de la misién del Museo de Zaragoza, queda clara en la
definicién general del mismo:

“El Museo de Zaragoza es el lugar en el que se pueden reconocer las claves
de la historia pasada y presente de la Comunidad Autdbnoma de Aragon a través
del patrimonio cultural que conserva, desde la Prehistoria hasta nuestros dias.

Entre dichas claves destaca el enorme potencial del mensaje que encierran
la Colonia romana de Caesar Augusta en lo referente a la antigliedad y la figura
de Goya en los tiempos modernos, ambas como centros de referencia de primer
orden en las colecciones del Museo.

Fig. 149. Caesar Augusta. La casa de los hispanorrromanos. Exposicion permanente en el afio 2009.
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El Museo facilitara por todos los medios el libre acceso a sus fondos y docu-
mentos y la férmula del descubrimiento-aprendizaje en la aproximacién a los
mismos.”

Atendiendo a la variedad y significado de sus colecciones y teniendo en
cuenta el mensaje a transmitir se concibe un catalogo de cincuenta imagenes
representativas de la potencialidad y significado de los fondos (Anexo 1X).

El logotipo del Museo

Hasta el momento se viene usando como logotipo del Museo la imagen a
linea de la fachada principal del edificio situado en la Plaza de los Sitios, 6, en la
que se reproducen los tres cuerpos de la fachada con sus elementos caracteristi-
cos. El uso de este logotipo, icénico figurativo, ha venido incentivado, con altiba-
jos, sobre todo en los Gltimos afios.

Los logotipos arquitectdnicos tienen el valor de potenciar la imagen del edi-
ficio contenedor del Museo. En este caso actuando por extension, habida cuen-
ta de la multiplicidad de sedes (cuatro) que mantiene nuestra institucion. La
inminente ampliacion del Museo en el vecino edificio de la Escuela de Artes y
Oficios y la redefinicién de objetivos y alcances de nuestra institucion podria ser
el motivo para plantear una renovacion de este icono que no actuase por exclu-
sion respecto del resto de contenidos y contenedores del Museo?20,

5.2.2. Mecanismos de comunicacion externa

Se han programado una serie de mecanismos que renueven los existentes e
intensifiquen la comunicacién al exterior en la linea de subsanar las carencias

220. El Museo de Zaragoza, viene usando este logotipo desde el afio 1976, con bastantes
intermitencias debidas a imposibilidades administrativas que han anulado su uso o lo han limi-
tado a lo largo de su historia, como el del logo del Sistema de Museos de Aragén. El primer
logotipo del Museo figuraba en el sello de caucho de la institucion, disefiado en 1915, en el que
aparecia una paleta de pintor con pinceles, dentro de circulo con la leyenda Museo Provincial
de Bellas Artes (ECHEGOYEN GRIMA, B, GREGORIO GARCIA, E., BELTRAN LLO-
RIS, M., DUENAS JIMENEZ, M.2 J, “Historia del Museo de Zaragoza. La vida cotidiana del
Museo a través de las actas de su Consejo de Patronato (1914-1962)”, Museo de Zaragoza.
Boletin, 17, Zaragoza, 2003, pp. 175-368). Posteriormente, en el afio 1934, se renové con el mismo
formato pero figurando la fachada del Museo, en linea, méas el escudo de la ciudad de Zaragoza.
Finalmente, en 1976, incorporamos el nuevo dibujo a linea de la fachada, mas detallista y con la
leyenda bajo el edificio: Museo de Zaragoza. En el momento presente hay, ademas, otras insti-
tuciones aragonesas, por no mencionar otras muchas museisticas, que usan logotipos analogos
que practicamente se mimetizan con el del Museo de Zaragoza; por ejemplo el recientemente
nacido del Paraninfo universitario (Vicerrectorado de Proyeccion Social y Cultural y
Relaciones Institucionales), que ha tomado de la misma forma, la imagen de la fachada princi-
pal de la antigua Facultad de Medicina, debida, como el Museo, a Ricardo Magdalena, con lo
cual solo resulta distintiva la leyenda epigrafica que se sitGa al pie de la imagen.
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Fig. 150. Gran anuncio de la exposicion temporal Goya y el Mundo Moderno
en la Plaza de Espafia. 2009.

detectadas a lo largo de la historia del Museo, puestas en evidencia, en el pre-
sente analisis de la situacion.

Se pretende aumentar el nivel de promocién y conocimiento del Museo
partiendo de las mejoras que suponen la ampliacidn y dotacion de servicios. Se
propone una campafia de divulgacion adecuada, apoyada en la nueva fisonomia
del museo y en una serie de actividades programadas desde el centro, partiendo
siempre de la puesta en valor de los fondos propios del Museo de Zaragoza.

Los mecanismos de promocion del Museo en funcion de una mejor y mas
intensa comunicacion partiran de:

a. Lapromocion en forma editorial (guias, Boletin del Museo),

b. La actualizacion de los articulos de la tienda y su relanzamiento,

La recreacion, mantenimiento y puesta al dia continua de la pagina web
del Museo (todavia en construccién en el presente afio 2009, a pesar de
su definicion inicial en el Programa Cultura 2000).

d. Exposiciones temporales de fondos propios y exteriores (segun progra-
ma que se enuncia).
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e. La potenciacion de los espacios concebidos para actividades de tercer
nivel y cuarto nivel: “Un museo para todos”, “Los domingos en familia”,
las areas especificas del Exploratorium del Museo concebido en torno al
“Taller del artista” y al programa “De la tierra al Museo”.

f. El complemento de las actividades normales desarrolladas por el Area
de Educacion y Difusion mediante sesiones didacticas de animacion,
con diversas modalidades de participacion ya ensayadas.

Campafia general de publicidad del Museo

Deberia partir de la presencia de un nuevo logotipo asociado a toda la cam-
pafia de imagen.

Orden Accion Objetivos Detalle

1 Campania general Coordina las acciones de: Alquiler de espacios de publicidad:
- lainauguracién del centro | — Espacio Independencia
— los contenidos y alcances | — Mupis municipales distribuidos
del Museo por la ciudad
- los ciclos expositivos - Publicidad directa atendiendo

— los programas de animacion | a los ciclos que se determinen
(dos ciclos, mayo y setiembre),
un cartel por ciclo y un folleto,
distribuidos al comienzo del ciclo

2 Campafia Comunicacion-difusion en (lineas, 30, 40, 35...)
sectorizada: entorno de Zaragoza 2 autobuses para cuatro meses
Autobuses urbanos Produccién, rotulacion, disefio,
adaptacion
& Publicidad en prensa| Ampliacion de la promaocion | 6 inserciones, una por mes en dos periodicos
en Aragon y otros medios de difusion
4 Postal free Comunicacion-difusion 10.000 postales cada 2 meses con

cercana en lugares de ocio exposiciones y domingos, 6 modelos,
disefio, produccion, distribucion.

5 Carteleria Comunicacién-difusion Carteles A-3 4 + 0 tintas, disefio,
cercana y remota, fuera de produccion, exposicion
Zaragoza

6 Anuncios del Museo | Presencia en el entorno Sistemas exteriores de anuncios
natural del Museo en la Plaza de los Sitios y reforzamiento

de los existentes en el Parque Grande,
y Colonia Celsa

Definicion de los productos comerciales del Museo

Se ha definido una serie de productos comerciales canalizados a través de
la tienda del Museo que, vendidos practicamente a precio de costo, no pretenden
sino fomentar el conocimiento del Museo y mejorar su promocion. Se difunde
una serie de productos comerciales de uso habitual en las tiendas de los Museos
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Fig. 151. Tienda del Museo. Reproducciones del Angel de Pere Johan con destino a la venta.

y diversas reproducciones de objetos originales del Museo, con las modificacio-
nes necesarias para no incurrir en el engafio o falsedad, a escala 1:1 o a menor
tamario?2L.

Junto a estos objetos muy variados (esculturas, bronces escritos, fibulas,
monedas, vasijas), se utilizan imagenes del objetos del museo sobre los mas
variados soportes (papeleria, textiles, puzzles, insignias y pins...). Completan el
panorama las ediciones disponibles de guias del Museo, exposiciones tempora-
les, guias didéacticas, hojas de Sala y cualquier edicion relacionada con el centro
(dispositivas, postales).

A la vista de los resultados obtenidos hasta el momento, conviene resaltar
e incentivar las lineas enunciadas en tres vertientes:

1. Reproducciones absolutamente fieles de objetos del Museo, en soportes
variados; primaré la calidad.

2. Articulos variados de recuerdo, buscando los soportes méas comerciales y
originales.

221. Sobre este aspecto, ORTIZ PALOMAR, M. E., “Los matices intermedios entre lo
verdadero y lo falso. Conceptos para una diferenciacion cualitativa en recipientes y objetos de
vidrio y cristal”, Museo de Zaragoza. Boletin, 17, Zaragoza, 2003, pp. 411 ss.
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3. Linea editorial a partir de un nuevo disefio de todas las series de publi-

caciones (7 modelos):

Guia del Museo

Catalogos Monograficos
Exposiciones temporales
Presentaciones Monogréficas
Salas del Museo

Guias didacticas

Hojas de Sala

5.3. Actividades a realizar

De acuerdo con los espacios obtenidos en la ampliacion del Museo, las acti-
vidades continuaran con los ritmos y secuencias marcadas hasta el momento,
teniendo en cuenta que todas las exposiciones temporales, bajo la forma que
adopten, tendran lugar en la sede central que se localizara en la Plaza de los
Sitios, 5, ademas del espacio de la Seccidn de Etnologia (Indumentaria) en el
Parque Grande, en donde se incentivara el uso del espacio al aire libre en el que
se enclavan dichos edificios en la linea en la que se viene actuando.

5.3.1. Avance de actividades

Salas experimentales (nivel 3). En el Museo?2?

Plaza de los Sitios, 6 Plaza de los Sitios, 5

“De la tierra al Museo”

“El taller del artista”

“Las manos ven”

Fuera del Museo

Actividad

Objetivos

“Qué es un Museo”

Esta actividad de viene realizando por el Museo desde el afio 1980. Se
lleva a cabo en los centros que solicitan el programa didactico (cole-
gios, asociaciones, grupos de tercera edad, Universidad Popular...).

El objetivo es la toma de contacto entre el Museo y el visitante en un
ambito conocido y familiar (para romper la primera barrera entre la
institucion y el pablico).

Esta disefiada con los objetivos didacticos propios de cada ciclo y curso
de EP, ESO y Bachillerato. Los grupos no reglados se estructuran
dentro de la comunicacion del Museo.

222. Véase el enunciado de estos programas mas arriba.
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Actividad Objetivos

* Los contenidos hacen referencia al concepto de Museo, historia de la
institucion, funciones del Museo, personal, y funcionamiento del mismo.
* Se ha elaborado un material didactico (edicion en papel) ¢“Qué es un
Museo? En tres niveles diferentes. Se utilizan medios audiovisuales

y textuales.
“Montamos « Dirigido exclusivamente al alumnado de educacién infantil. El objetivo
un Museo” es que de forma experimental conozcan que se expone en el Museo y el

camino que un cuadro sigue hasta llegar a las salas de exposicion.

e Paraello se les anima a convertirse por un dia en afamados pintores que
realizan una pintura de tema libre y ante la importancia de la misma, la
llevan al Museo para su contemplacion.

* Alli la obra pasa por todos los procesos de documentacion y registro y
conservacion... terminando la actividad con el montaje de las obras en
una exposicion semejante a las que se llevan a cabo en el Museo,
mediante cartelas que identifican la obra y sus datos.

* Conocen asi la accion antes que la obra y ello les ayuda a entender lo
que visualizaran en el Museo.

Programas especificos

“Los domingos * “Espacio que se pretende familiar con contenidos generales de gran

en familia publico, basados en la variedad de la oferta. Los contenidos aludiran a
las “exposiciones temporales”, asi como a las areas mas llamativas del
Museo y a las presentaciones monogréficas de obras del Museo. Se
busca fundamentalmente la diversion, el descubrimiento y la creacion
de un espacio real de convivencia familiar en el Museo.

e Se pondréan en juego animaciones de diverso tipo, representaciones
teatrales, talleres, juegos de pistas, errores, que provocaran la participa-
cion del pablico (nifios y adultos), con base en guiones desarrollados
por el Area de Educacion y Difusién del Museo.

“Aula de caligrafia e “El arte de escribir ha perdido el romanticismo que en épocas anterio-
antigua res se practicaba. Hoy nadie escribe cartas, las comunicaciones son a tra-
vés de medios mecanicos... pero todavia hay gente que siente la necesi-
dad de recuperar la relacion personal a través de la caligrafia autografa.

* En colaboracion con el taller de caligrafia Scriptorium se ha disefado
una actividad dirigida al gran publico interesado en el tema.

* Se ofrece a los participantes un tipo de caligrafia relacionado con las
presentes en los distintos objetos visualizados en el Museo (carolingia,
gotica, redondilla del s. XIX...)

* Se experimenta con el pautado de la escritura, el ductus, la forma de
dirigir los trazos, grosores, etc. Se usan plumillas de diverso calado. Se
aprende a escribir.

“Talleres de verano” e Ante lafalta de ofertas didécticas en la ciudad en los meses “tradicional-
mente muertos” de verano, se busca crear un espacio asociado al Museo
basado en la diversion sobre sus contenidos, en forma de talleres experi-
mentales que intentaran atender a un sector de la poblacion interesada.

“El Museo restaura” e Se mostraran también algunos de los aspectos de la investigacion que
se acometa sobre determinadas obras en proceso de tratamiento para
ofrecer una vertiente didéctica de esta actividad.
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5.3.2. Exposiciones temporales

Se plantean, siguiendo los criterios enunciados hasta ahora desde el Museo,
las siguientes areas, independientemente de otras modificaciones de salas o
ambientes:

1. Exposiciones temporales de fondos propios

2. Exposiciones temporales de fondos externos

3. Presentaciones monogréficas

— 4. Obra invitada (salas de Goya)

LLFRAERIA
TEADIEIENAL VINA

Fig. 152. Una de las primeras exposiciones temporales del Museo tras la reforma de 1974.
Alfareria tradicional. 1977.

Exposiciones temporales de fondos propios

La propuesta expositiva general se enmarca dentro del programa enuncia-
do en su dia en torno a los fondos propios del Museo de Zaragoza, con el obje-
tivo de:

Mostrar fondos inéditos (restaurados, reinterpretados, nuevos por recientes
adquisiciones).

Poner de relieve los trabajos de conservacion acometidos de forma conti-
nua en los fondos propios para transmitir a la sociedad una parte del trabajo de
conservacion llevado a cabo.
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Fig. 153. Presentacion monogréfica de Un aureo de Augusto. 2007.

Estas lineas trabajo se inscriben en el intento de tener el mayor nimero de
objetos del Museo tratado para poder incluirlo en los programas de museo abierto
y maximo acceso que se ha enunciado y que se promocionara de forma continua.

Mediante la exposicion de series u objetos representativos, se pretende una
mirada mas intensa sobre las obras, con mayor aporte de elementos de juicio y
apoyos didacticos que permitan una mejor comprension de la obra para el no ini-
ciado?23,

223. Este programa se ha enunciado en el afio 2004 con la exposicion Ruinas de
Zaragoza, que se estructurd de acuerdo con los criterios expuestos:

a. Introducciodn (significado de la serie en la Zaragoza de la Guerra de la Independencia)

Division de la exposicion: “Ruinas de Zaragoza”: Escenarios, Ruinas, Héroes (lectura
independiente de cada grabado, identificando los sitios reproducidos de Zaragoza).

El proceso creativo (la inspiracion, la eleccion del tema, del dibujo preparatorio al grabado.
Técnicas del grabado (en que consiste el aguafuerte y el aguatinta...).

Los artistas (breve apunte valorado de los artistas autores de la serie).

“Ver un grabado” (La terminologia del grabado y la forma de mirar el grabado).

La Academia de San Luis y el Museo de Zaragoza (la mayor parte de la serie pertenece
a los fondos de la Academia de San Luis depositados en el Museo de Zaragoza. Se trata de valo-
rar dicha situacion y explicar que la Academia es un capitulo importante de la historia del
Museo de Zaragoza).
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Fig. 154. Pintura del siglo XI1X en la Galeria del Museo. Afio 2007.

Exposiciones temporales de fondos externos

Promocién de exposiciones temporales (produccion propia o ajena) sobre
temas de actualidad, y que complementen las lagunas de las colecciones presen-
tes o ayuden a entender su discurso. Se establecerd un sistema de convenios con
diversas instituciones para poder albergar ciertas exposiciones de gran formato
que hasta la fecha no han podido recibirse en el Museo por falta de espacio.

Este aspecto tomara importancia especial en lo relativo a las actividades rela-
cionadas con Goya y la mirada del artista en los tiempos posteriores, que debera
ser desarrollada a partir de exposiciones temporales que permitan conocer dichos
planteamientos y que desarrollen contenidos no contemplados hasta la fecha, a
partir de las experiencias elaboradas en las tltimas exposiciones temporales??4,

Presentaciones monograficas

Se plantea la presentacién de objetos singulares del Museo, siguiendo las
pautas de promocion del conocimiento, basado en la presentacion de piezas nue-

224. Goyay Sobradiel (2006), Luis Maria de Borbon y Vallabriga (2007), La Memoria de
Goya (2007), Goya e ltalia (2008), Goya y la modernidad (2008-2009).



PLAN MUSEOLOGICO 315

Fig. 155. Exposicion temporal, Goya e Italia. 2008.

Fig. 156. Exposicion temporal Las Tres Edades, en la Seccion de Etnologia. 2002.
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Fig. 157. La coleccién de indumentaria tradicional en la Seccion de Etnologia. 1999.

vas, recientemente adquiridas, trabajos de restauracion terminados, nuevas inter-
pretaciones o simplemente la mejor explicacién de determinadas piezas al con-
cederles un mayor espacio y medios de difusion. Se centraran en la linea ya expe-
rimentada por el museo. Al concentrar todos los esfuerzos sobre un solo objeto
se consigue gran efectividad en los recursos y en los resultados?25.

Obra invitada (salas de Goya)

Dentro del Programa expositivo en torno a Goya, esta previsto un espacio
para presentar obras invitadas relacionadas con el discurso general que se pro-
pone y que irdn completando con su presentacion las evidentes lagunas que
mantendran las salas dedicadas a Goya y su contexto.

5.3.3. Protocolos y documentos

Los habituales en funcion de la legalidad vigente.

225. ANONIMO, Autorretrato de Francisco Pradilla, Zaragoza, 2003; ANONIMO, Un
brasero romano, Zaragoza, 2004, etc.
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Criterios para el préstamo de colecciones

Procedimientos para el control y seguimiento de los préstamos de colecciones

Institucionales: préstamos a expo-
siciones en instituciones museisti-
cas que garanticen la conservacion
plena del bien.

Desde el Museo: importancia del
bien en las colecciones, inclusion
en programas de difusion

Control
documental

Informe de
conservacion

Criterios
en incidencias

Cientificos: caracter e interés cien-
tifico de la exposicion debidamen-
te evaluado

De Conservacion: estado de con-
servacion del bien emitido por el
Avrea correspondiente del Museo.

Ficha de estado

Los correspondien-
tes antes de la sali-
da y los de control
intermedio o de
transito

En funcién de la
gravedad de los
dafios o por incum-
plimiento de las
condiciones  del
préstamo, retirada
de los mismos

Garantias de transporte, exhibi-
cion, seguridad.

- Documento de condiciones técnicas o “informe de instalaciones” de las salas de
exposicion temporal del museo.

Se elaborara en funcion del proyecto arquitectonico y de su desarrollo segin las
prescripciones elaboradas.

6. Programa de seguridad (MBLL)

La concrecién y desarrollo de este programa se liga al desarrollo del pro-
yecto arquitectonico, que detallara, de acuerdo con las necesidades, todos los
aspectos referentes a las distintas zonas que definitivamente se establezcan, los
accesos estipulados, los pasillos de circulacion y todos los equipamientos conse-
cuentes a los fines que se proponen. Se indicara de acuerdo con la distribucion
general la zonificacion de areas atendiendo a los espacios con y sin colecciones
y a los accesos del conjunto, asi como los sistemas de evacuacion y la sefializa-
cién adecuada.

Conviene unificar todo el sistema de control y seguridad en un &mbito espe-
cifico, reunificando en el mismo los monitores de visualizacion de los distintos cen-
tros y &mbitos dentro de cada uno, situado en planta 0 junto al acceso principal.

e Colecciones

Las condiciones enunciadas a proposito de la conservacion de los distintos
bienes culturales, tanto almacenados como en exposicion y control en los movi-
mientos de los mismos, tanto internos como externos.
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- Edificio
Ampliacion de los sistemas en cuanto a:

— deteccién de incendios,

— extincion de incendios,

— sefializacion obligatoria,

— zonificacion del edificio en funcion de la ocupacion,

— dotacién de sistemas de megafonia para la evacuacién del edificio,

— mantenimiento adecuado de todos los sistemas, mediante contratacion
de empresa de seguridad, con los requisitos necesarios225.

— dotacién de puestos de personal de servicios auxiliares/servicio de segu-
ridad, seglin la propuesta que sigue®?’:

Recursos A j Planta Funcién

1VS (1) Centro seguridad Monitores camaras y control general

2VS (2-3) Arco de seguridad + escaner

1PSA (1) Venta de entradas y taquillas 0 Venta de entradas, consigna, etc.
Reforzado por 1 VS

1PSA (2) Tienda 0 Venta y control de tienda

1PSA (3) Guardarropa

1VS (4) Acceso Principal 0

5PSA (4-8) Exposiciones temporales 0 Vigilancia de salas

1PSA (9) Area de Reservas visitables

1PSA (10) Taller dependiente de Educacion -1 Servicio de atencion a grupos, control, apoyo
en proyecciones y actividades

1PSA (11) Area téctil -1 Apertura de vitrinas y control

1VS (5)2.1. Exposicion permanente +1 | Vigilancia general y atencion esporadica a zona
de acceso en planta 0

10 PSA (12-22) Exposicion permanente +1 Vigilancia repartida de 15 salas y asistencia
esporadica a 2.4

1PSA (23) Reservas visitables grafica +1 Vigilancia de planeros horizontales accesibles

1PSA (24) Zona de administracion y direccion | +2 Atencidn de visitas, atencion area de administracion,
portes y esporadicamente biblioteca y reprografia

1PSA (25) Biblioteca +2 Atencion a usuarios

Total: PSA: 25

VS:5

226. Entre las funciones de dicho servicio ademas de las legales de la empresa en gene-
ral: vigilancia y proteccion de los bienes muebles e inmuebles; controles de identidad de perso-
nas y control de vehiculos en su caso; evitar la comision de actos delictivos o infracciones; pres-
tacion de los servicios de respuesta a las alarmas que se produzcan; cualquier otra funcién que
se les asigne relacionada.

227. Seincluyen ahora estas figuras en las que, hipotéticamente, se han marcado las zonas
publicas e internas del Museo, como justificante del calculo de puestos de vigilancia que se ha
hecho, sin prejuzgar otros condicionantes topograficos, que se veran modificados, aunque no
sustancialmente en los proyectos finales de ampliacién de la fase I.
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* Actos antisociales

— conexidn con central de alarmas,

— sistemas de comunicacién adecuados,

— sistemas de deteccion de intrusién y hurto (como los especificados mas
arriba) (detectores radar, detectores infrarrojos)

— control de accesos y aforos a los espacios publicos o privados (controles
electrénicos)

— control de visitas (Servicio de Vigilancia)

— control de entrada y salida de materiales (segiin controles habituales)

« Circuito cerrado de television

Se establecera en funcion del desarrollo definitivo de areas en el proyecto
de arquitectura, tras la definicion de espacios. Convendria instalar una camara
por cada area con colecciones y en todos los puntos cruciales de circulacion del
edificio 5, asi como en los nuevos espacios con colecciones que se consigan en el
edificio 1.

7. Programa de recursos humanos (MBLL)

Atendiendo al personal existente cabria su mejor estructuracion dentro del
esquema funcional propuesto y considerando las necesidades reales de las colec-
ciones y servicios que mantiene el Museo de Zaragoza. Ademas de las variacio-
nes expuestas mas arriba atendiendo al personal de servicios auxiliares, se hace
constar que el resto de puestos de trabajo de este Centro (Director, Facultativos
Superiores, Facultativos Técnicos, Restauradores, Administrativos y Técnicos)
no ha tenido nunca modificaciones de nivel y siguen siendo desde hace muchos
afios puestos base. Es conveniente y necesario que se revisen progresivamente
dichos niveles.

7.1. Propuesta de estructuracion general

direccion

« [nivel: 27/28].

subdireccion

Es necesaria la presencia de una subdireccion del centro. Tanto para asumir
las funciones propias y coordinacién entre areas, como en ausencia del director
del centro a efectos de tramite administrativo, y representacion. Recaeria en un
Facultativo Superior de Patrimonio Cultural.

 [Nivel: 26].
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Jefaturas de areas, departamentos y secciones del museo

Atendiendo al personal existente (tres conservadores, incluido el Director)
se entiende que la complejidad de tareas a asumir resulta cuando menos inco-
herente, sin que se puedan ejecutar como tales las jefaturas de los departamen-
tos de investigacion, documentacién y Conservacién preventiva y restauracion,
mientras que las secciones vienen siendo atendidas por los mismos conservado-
res de acuerdo con su especialidad (antigiedad, 1 conservador; Bellas Artes, un
conservador; Ceramica, Etnologia, Colonia Celsa vienen asumidos proporcio-
nalmente entre la Direccién, los conservadores y una persona de area Il —
Educacion y Accion Cultural y Comunicacion). Las tareas de investigacion vie-
nen asumidas proporcionalmente por los conservadores y direccion del Museo.

Avreas:

Cabria plantear las jefaturas de las areas, como minimo en las figuras
siguientes:

- Area I: Responsable un Facultativo Superior de Patrimonio Cultural
[niv. 24].

— Area II: Responsable uno de los miembros del area de Educacion-
Difusion [niv. 22/24].

- Area lll: Responsable un Técnico de gestion [niv. 20/22]

e Secciones. Las distintas secciones temaéticas en que se divide el Museo
(Antigiiedad, Etnologia, Bellas Artes, Ceramica, Colonia Celsa...), por su espe-
cializacion deben ser atendidas por personal idoneo y estaran encomendadas a
los Conservadores y Facultativos Superiores de Patrimonio Cultural, segun las
necesidades y medios disponibles.

e [Nivel : 24].

7.2. Area |. Conservacion

Documentacion, registro general de fondos museisticos e inventario general

Incorporado al Area general de Conservacion-Investigacion (Area | del
Museo). Desarrolla toda la incorporacion de datos administrativos y de gestion
a la Base de Datos que afecta al Registro General del Museo.

Se incorporan al mismo todas las referencias procedentes de los inventarios
generales, y sirve de instrumento de primera mano de control y gestion de los
fondos del Museo. Su puesta al dia continua es condicion, sine qua non, para
poder llevar a cabo una gestion adecuada de los fondos que tiene encomendados
el Museo de Zaragoza.

Esta tarea se asume proporcionalmente por los conservadores, el adminis-
trativo responsable de la biblioteca y personal ocasional o en practicas.
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Biblioteca

Dado el nimero de volimenes existente en la biblioteca (30.000) y el creci-
miento previsto, pareceria oportuna la dotacién de una plaza de facultativo técnico.

Hasta el momento viene desarrollando dichas funciones un administrativo
de nivel 16 (con formacién de biblioteconomia).

De hecho atendiendo a las caracteristicas particulares de la Biblioteca, las
dimensiones de la coleccion y su uso, requiere el desarrollo de tareas que abar-
can desde procesos puramente manuales (colocacidon de libros en estantes, envio
de publicaciones) a tareas administrativas o técnicas.

a. Procesos administrativos:
—control de adquisiciones: compras, donativos, intercambios (500 anuales),
— correspondencia, envio y recepcion de publicaciones, reclamaciones, etc.
—registro y sellado y colocacion de tejuelos de libros
— colaboracién en la memoria anual

b. Procesos técnicos:
— descripcion bibliogréfica y catalogacion
— clasificacion.

c¢. Ubicacion y ordenacion de la coleccion:
—localizacién del material en los estantes mediante signaturas topograficas

d. Control de la coleccién y atencién a los usuarios:
—recuento de fondos,
— lectura en salas,
— préstamos,
— informaciones y referencias.

e. Trabajos ocasionales:
—ayuda en tramitacion de expedientes,
— colaboracion con el area de documentacion.

f. Secretaria Técnica de la Revista del Museo (Museo de Zaragoza.
Boletin).
« [El puesto deberia tener asociado un nivel 18/20]

Conservacion-restauracion

Atendiendo al trabajo desempefiado por los técnicos referidos del area de
Conservacion-restauracion, ademas de los anotados en su lugar relativos al con-
trol y ejecucion de las obras del Patrimonio Historico-Artistico que alberga el
Museo, asi como la directa realizacion de las actividades correspondientes y la
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gestion de los trabajos (ejecucién de tratamientos, analisis de las obras a tratar,
elaboracion de publicaciones, realizacion de informes) y colaboracién que
desempefian, toman parte habitualmente en procesos de:

— documentacion,
— atencion a excavaciones arqueoldgicas del propio centro,
— urgencias de la propia administracion,

— programas de formacion (en colaboracion con el area de Educaciony en
campafias de conservacién-restauracion),

— tareas de montaje y desmontaje de exposiciones y control de fondos en
exposiciones temporales.

A la vista de dicha situacion, y teniendo en cuenta las labores de gestion
que desarrollan, con control del personal contratado esporadicamente para lle-
var a cabo tratamientos de conservacion-restauracion en el propio museo por
parte de titulados/diplomados y la direccion de los mismos trabajos y estando,
por otra parte, en idénticas condiciones de responsabilidad que los denominados
“educadores” que ostentan el nivel 18 (BOA num. 28 de 6 de marzo de 1998).
Pareceria l6gico un aumento minimo de nivel para el puesto base (20) y la dota-
cion especifica de una jefatura de unidad con el nivel correspondiente.

— [EIl puesto deberia tener asociado un nivel 20/22]

7.3. Area Il. Comunicacién-difusion

Segun los principios esbozados més arriba y de acuerdo con el
Organigrama funcional del Museo de Zaragoza, el art. 19 del Reglamento de
Museos de titularidad estatal y el articulo 14 b) del Decreto de desarrollo parcial
de la Ley de Museos de Aragon (capitulo I1) referente a las areas basicas del
Museo, dicho servicio tendrd como misién todas aquellas tareas educativas rela-
cionadas con las areas propias del museo: Antigiiedad, Bellas Artes y Etnologia.

Del mismo modo el sistema de cobertura de estas areas respondera a las
caracteristicas y condiciones especificas de cada museo, segun preceptua el apar-
tado 3 del articulo 14 del decreto 56/1987, de 8 de mayo de desarrollo parcial de
la Ley de Museos de Aragon.

e En consecuencia las personas destinadas en el area mencionada de
Comunicacién-Difusion, desarrollan funciones de tipo técnico de apoyo en las
tareas supramencionadas de difusion, educacién y didactica (redaccion de hojas
didécticas, disefio y elaboracién de documentos audiovisuales, guia de grupos de
visitantes de cualquier tipo, proporcionandoles la informacion que facilite la
comprension de las instalaciones museoldgicas, la distribucion de material didac-
tico, informacion general a los visitantes, programas especiales de difusion en
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forma de cursos, seminarios, sesiones de trabajo, contactos con instituciones, for-
macion de alumnos etc.).

e Teniendo en cuenta la definicién del puesto de trabajo que antecede, y
atendiendo a las tareas efectivamente desempefiadas por el citado personal, que,
de forma objetiva, exceden de las propias del nivel laboral que ostentan en el
momento presente (nivel 18), procederia la revision de su nivel laboral.

e [Dichos puestos deberian tener asociado un nivel 20/22].

7.4. Area 111. Administracion y gestion

Es la Unidad de gestion del Museo referida mas arriba, formada por un téc-
nico de gestion y un administrativo.

De forma habitual el administrativo asignado a este puesto, ademas de las
tareas propias del puesto de trabajo, lleva a cabo sistematicamente trabajos de
apoyo al técnico de gestion y sus sustituciones por bajas y vacantes?28,

El &rea de administracion y gestién asume ademas otras tareas relaciona-
das con las enumeradas:
— Relaciones con el exterior y gremios,
— Tramitaciones administrativas en materia de gestién de personal,

— Elaboracion de planillas mensuales de turnos de trabajo del personal del
Museo y sus secciones y control horario del personal laboral y funcionario,

— Gestion presupuestaria del Centro y sus secciones de Etno-
logia/Cerémica y Velilla de Ebro.

— Tramitacién de expedientes administrativos relacionados con los présta-
mos de obras al exterior.

En estas condiciones pareceria normal el reconocimiento expreso del tra-
bajo desarrollado y la aplicacion a los puestos citados de los niveles adecuados.

Por todo ello procederia la siguiente reorganizacion del Area:

1. Reconversion del Técnico de gestion en un administrador Superior

2. Reconversion de un puesto de administrativo en una jefatura de nego-
ciado,

3. Dotacién nueva de un puesto de administrativo.

228. Durante los pasados afios 1998: por traslado del técnico administrativo al Museo
Pablo Serrano, todo el afio; 1999: sustitucion durante tres meses de baja del técnico de gestion;
sustitucion durante 5 meses por ausencia del mismo técnico que estuvo asistiendo a tribunales
de valoracién; 2000 : vacante la plaza de Técnico de gestion desde el mes de marzo, etc.
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Fig. 158. Foto de familia del personal del Museo en el afio 2009.

7.5. Personal de servicios auxiliares

Mantenimiento

A pesar de tener contratados los servicios de electricista o realizar contra-
tacién esporadica de servicios de carpinteria y otras atenciones, resulta impres-
cindible que una de las plazas de P.S.A., como minimo, tenga las especiales carac-
teristicas de “mozo de almacén” o/y “mantenimiento”, para atender a pequefios
arreglos de electricidad, reposicién de fusibles, colgado de cuadros, pequefias
reparaciones, movimiento sistematico de bultos, atencion a sistemas eléctricos
(megafonia ... ) y otras tareas que no siempre pueden ser asumidas por todo el
Personal de Servicios Auxiliares.
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7.6. Propuesta de modificacion de niveles

Denominacion Nivel Nivel .
Area actual prop. Puesto trabajo
28| DIRECCION
6657-Beltran Lloris, Miguel Director I-111 FIAI26/CB
26 | SUBDIRECCION
24 JEFATURA AREA |
6704-Paz Peralta, Juan Angel Fac. Sup. IFIA22/CB 2 | Areal
6664-Arguis Rey, Maria Luisa (1) Fac. Sup. IFIA/22/CB 24 Area |
Fac. Tec. Docum. 20 Area |
Fac. Tec. Bibliot. 20 Area |l
6692-Duefias Jiménez, M.2 Jestis Administr./I FIC/16/CB 18 Biblioteca (Area 1)
22 Jefatura Restauracion
9717-Gonzalez Pena, M2 Luisa Restauradora/l L/B/18/CA 20122 | Restauracion (Area 1)
9718-Gallego Vazquez, Carmen Restauradora/l L/B/18/CA 20122 | Restauracion (Area )
18884-Nerea Diez de Pinos Lopez Restauradora/l L/B18/CA 20122 | Restauracion (Area 1)
9719-Garrido Lapefia, José Fotdgrafo/I L/B/18/ICA 18/20 | Fotografia (Area )
22124 | JEFATURA AREA Il
6669-Gomez Dieste, Carmen Fac. Tec. RC. /11 L/B/18/CA 20122 | Educacion (Area I1)
6695-Martinez Latre, Concepcion Tit. Sup. /1l LIAI22/(TP) 22 Educacion (Area I1)
6696-Parruca Calvo, Pilar Fac. Tec. RC./II L/B/18/CA 20122 | Educacion (Area I1)
6697-Ros Maorad, Pilar Fac. Tec. RC/II L/B/18/CA 20122 | Educacion (Area 1)
JEFATURA AREA Il
6691-Pefia Sancho, Marfa Téc. Gestion/ 111 | F/C/18/CB 20122 | Gestion (Area 111)
6699-Uriol Diez, M del Carmen Administr./111 FIC/16/CB 18 Secretarfa (Area I11)
9720-Royo Plou, Miguel (1) PSA. L/E/18/CB 18 | JEFE PERSONAL /
P. Servicios Aux.
9725-Casamién Seron, Carlos PSA. L/E/14ICA 14 P. Servicios Aux.
9721-Ruiz Hernandez, Belén PSA. L/E/14/CB 14 P. Servicios Aux.
9722-Milla Marrén, M.2 Carmen (1) PSA FIE/14/CB 14 P. Servicios Aux.
9723-Bielsa Ortin, Amparo PSA. L/E/14ICA 14 P. Servicios Aux.
9724-Baguena Bernal, M2 Jestis PSA. L/E/14/CB 14 P. Servicios Aux.
9726-Cauvilla Torrente, Yolanda (LSR) | PS.A. L/E/14ICA 14 P. Servicios Aux.
9721-Figols Vidal, Eugenia (BM) PSA. L/E/14/CB 14 P. Servicios Aux.
9728-Tena Sangilesa, Guadalupe PSA. L/E/14/CB 14 P. Servicios Aux.
9729-Garcia Crespo, Jestis PSA. L/E/14ICA 14 P. Servicios Aux.
9730-Romén Valenzuela, Eva M.2 (1) PSA. L/E/14/CB 14 P. Servicios Aux.
9731-Martinez Alcaine, Ana Maria PSA. L/E/14/CB 14 P. Servicios Aux.
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Denominacién Nivel Nivel .
< Puesto trabajo
/Area actual prop.
9732-Marquina Marin, M.2 Dolores PSA. L/E/14ICA 14 P. Servicios Aux.
9733-Diest Pardo, José Ignacio (DS) PSA. L/E/14/CB 14 P. Servicios Aux.
Notario Pérez, M2 Angeles (1)

9734 -Palau Menal, Isabel PSA. L/E/14/CB 14 P. Servicios Aux.
9735-Moreno Merino, Francisco PSA. LF/E/14/CA 14 P. Servicios Aux.
9736-Herrero Pérez, Rosa PSA. L/E/14/CB 14 P. Servicios Aux.
2 Vigilantes de seguridad Vigilantes

7.7. Plantilla que se estima necesaria ante las carencias actuales
y la ampliacion del Museo en el edificio 5
(Escuela de Artes)

Facultativo Técnico Superior (Conservadores)
El Museo cuenta ahora con tres conservadores (uno el director).

Es imprescindible obtener una plaza con perfil especifico de Bellas Artes
(colecciones del siglo XVIIl y Goya), muy importante para el programa enun-
ciado de ampliacion en el que las Bellas Artes, con la presencia potenciada de
Goya, deberd tener un gran peso. También interesa una plaza de Etnologia para
atender una seccion de enorme potencialidad.

No parecen excesivos cinco conservadores + un director para el Museo de
Zaragoza teniendo en cuenta la extension y caracteristicas de las colecciones y
sobre todo la preparacion y desarrollo de los programas y proyectos de amplia-
cion del Museo en un futuro inmediato y su puesta en marcha efectiva.

Facultativo Técnico de Patrimonio Cultural (Cuerpo de Ayudantes)

Un minimo de un ayudante por seccion: Teniendo en cuenta que el Museo
tiene 5 secciones (Antigiiedad, Bellas Artes, Etnologia, Cerdmica, Colonia
Celsa), serian deseables cinco ayudantes como minimo.

Conservadores-Restauradores

Teniendo en cuenta la ampliacion del Museo de Zaragoza, es imprescindi-
ble iniciar, hasta la ampliacion del centro, una campafia sistematica de trata-
mientos de conservacion a distintas escalas del patrimonio que encierra el
Museo, atendiendo al criterio de exposicion que se pretende llevar a cabo (Salas
de visita general, salas de visita especializada o interesada), todas ellas abiertas
al publico normalmente.
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Un minimo de dos restauradores por Seccion, seria un punto de partida
imprescindible, para poder abordar los fondos del Museo con coherencia (a ser
posible tres por seccion).

Facultativo Técnico de Bibliotecas

El enorme volumen que estd adquiriendo la biblioteca del Museo de
Zaragoza (52.513 volimenes), requiere la presencia de un facultativo técnico
gue asuma fundamentalmente las labores de catalogacién continua que en el
momento presente vienen siendo desempefiadas por un administrativo.

Facultativo Técnico Documentalista

Para atender todo el proceso de documentacion general y el trabajo gene-
rado en dicho ambito por el Centro Nacional de Documentacion en torno a
Goya.

Colaboradores

El Museo recibe continuamente colaboradores que hacen un notable papel
de “ayudantes”y “documentalistas”, tarea significativa en el trabajo cotidiano, que
en definitiva no vienen sino a cubrir las carencias reales de personal técnico.

Deberian dotarse unas becas o ayudas para colaboradores en tanto no se
doten las plazas de Ayudantes de Museo.

Personal de Servicios Auxiliares/vigilantes de seguridad

La dotacién de sistemas de video vigilancia disminuye notablemente los
problemas, pero sigue siendo necesaria la ampliacién de la plantilla en la Colonia
Celsa. Ademas de un minimo de 18 vigilantes/personal de servicios auxiliares
con destino a la ampliacién del Museo en el edificio 5 (incluido un puesto para
atencion a la biblioteca)?2°.

Atendiendo a las necesidades sefialadas se estima en consecuencia la
siguiente necesidad de nuevas plazas, ademas de la proporcional dotacion y
aumento de la plantilla de limpiadores en la contrata correspondiente;

229. La opcion por una de las formulas debe llevarla a cabo el Gobierno de Aragén en
funcion de las disponibilidades presupuestarias y de los mejores criterios para abordar dichos
servicios con garantias.
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Personal Sede Plazas Observaciones
Conservador Sedes Parque 1 No hay puesto
Secc. Etnografia
Administrador Superior | General 1 Atencion Area I11
Fac. Téc. P. C. Ayudante | Cinco secciones 5 Movimientos internos
de Museos Movimientos externos
Registro
Atencion a expo. Temporales
Documentacion y Archivo
Control areas de reserva externas
Restaurador Pintura: 1 2 Suplir carencias o contrataciones externas
Antigliedad: 1
Facultativo Técnico General: 1 1 No existe la plaza. Biblioteca: 52.513 vols.
de Bibliotecas
Facultativo Técnico General 1 Atencion general y refuerzo sistema Domus
Documentalista
Auxiliar administrativo | General: 1 1 Refuerzo de la estructura existente.
Se eliminé un plaza de la plantilla existente
en los procesos de comarcalizacion
Personal de Servicios Plaza Sitios: 1 27 Sitios: Refuerzo vacaciones y bajas
Auxiliares?30 Colonia Celsa: 1 Celsa: Una persona mas atenderia el area
de reservas existente y la nueva
Edificio 5: 25 que se instale
Vigilante de Seccion Ceramica: 1 7 No hay vigilantes en las Secciones
Seguridad?3! Seccion Etnologia: 1 del Parque. Dotacion nueva en Edif.. 9
Edificio 5:5
Oficial General: 1 1 Para las multiples atenciones menores
de mantenimiento y reposiciones varias
48

Denorpinacic')n/ Puesto Plantilla Plantilla Total plantilla
Area trabajo actual nueva propuesta
DIRECCION
Director I-111 1
SUBDIRECCION
JEFAT. AREA |
Facultativo sup. Area | 1 3

230. Se traslada la plantilla actual al nuevo edificio, tras la ocupacién del mismo vy el
desalojo del edificio Museo.

231. Se traslada la plantilla actual al nuevo edificio, tras la ocupacién del mismo y el
desalojo del edificio Museo.
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Denominacion/
Area

Puesto
trabajo

Plantilla
actual

Plantilla
nueva

Total plantilla

propuesta

Facultativo Téc. Areal 5 5
Pat. Cult./ Museo
Facultativo Téc. Pat. | Area | 1 1
Cult./ Biblioteca
Facultativo Téc. Pat. 1 1
Cult. /Document.
Administr./I Biblioteca (Area l) | 1 1
Restauradora/ | Restaurac. (Areal) | 3 2 5
Fotografo /I Fotografia (Areal) | 1 1
JEFAT. AREA II
Fac. Tec. P.C. /11 Educacion (Area )| 3 3
Tit. Sup. /11 Educacion (Area ll) | 1 1
JEFAT. AREA III
Administrador super 1 1
Téc. Gestion/I11 Gestion (Area lll) | 1 1
= Jefe Negociado
Administr./I11 Secretaria (Area I11)| 1 1 2
PS.A. JEFE PERSONAL /| 1 1
P. Servicios Aux.
PSA. P. Servicios Aux. 16 11 27
Vigilancia Vigilante seguridad | 2 5 7
PS.A. Mantenimiento 1 1
33 39 72

8. Programa economico (MBLL)

Presupuestos publicos

Son el medio normal de mantenimiento del Museo. Continuaran financian-

do el desarrollo habitual del Museo siguiendo la formula contemplada en los
convenios de transferencia del Museo entre el Estado central y la Comunidad de
Aragon, segun los cuales es el estado el que financia las obras de fabrica y
ampliacion del Museo, incluida la museografia, y la Comunidad, como gestora, la
responsable del mantenimiento y su mejor promocion mediante las dotaciones
adecuadas de recursos humanos y de todo tipo. Se continuara recabando la apor-
tacion del Ministerio de Cultura en todos los programas de mejoras de bienes,
infraestructuras y otros recursos, como se viene haciendo hasta la fecha
(Dotacion en mejoras de equipamiento, conservacion-restauracion, documenta-
cion y sistema de gestion integral, etc.).
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Ingresos generados por el propio Museo
Entrada

La dotacion de nuevos servicios de atencion al pablico, y la potenciacién de
la tienda deben ser elementos importantes en una cierta dinamizacion econémi-
ca de los recursos. Tradicionalmente la entrada en el Museo de Zaragoza es gra-
tuita y convendria seguir en dicha practica.

No obstante podria valorarse:

a) ofrecer a cambio de la propia entrada un material de compafiia por el
importe aproximado de la citada entrada;

b) una férmula de pago o de contribucién voluntaria.

Tienda

Una tienda de alta calidad, de gestion propia si se obtiene el ingreso direc-
to de los recursos generados, 0 mediante concesion exterior puede ser una de las
mejores fuentes de ingresos del centro.

Cafeteria, restauracion

Se estima al mismo tiempo que los ingresos posibles derivados de la cafete-
ria o restauracién serian més problematicos, salvo con la promocion adecuada.

Alquiler/tasas de salas de actos y espacios analogos

Debe ser un servicio gratuito, como hasta el momento se viene realizando.
Una prestacion adjunta de servicios de alta calidad podria provocar la percep-
cion de unas tasas o tarifas, o el alquiler de espacios en determinados horarios
fuera de las visitas, como el Patio-restaurante del Museo en el edificio 1 (Plaza
de los Sitios, 6) que podria prestarse para determinados acontecimientos sociales,
ferias, congresos y actos andlogos, sumandose asi al conocimiento y promocion
del Museo mediante sistemas de visitas guiadas.

Programas educativos y de difusién

Como viene siendo habitual los programas habituales practicados por el
Area de Educacion, Accion Cultural y Comunicacion en la oferta didéctica
anual, suelen autofinanciarse en la elaboracion de las guias didacticas utilizadas
en las sesiones de trabajo. Convendria generar un sistema de reingreso de dichas
cantidades para conseguir la autofinanciacién de los servicios complementarios
aplicados (guias didacticas, material de trabajo, etc.).
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Ingresos procedentes de otras fuentes
Programas de socios y amigos

La potenciacion adecuada de la asociacion Amigos del Museo, debera gene-
rar recursos importantes, como de hecho se ha venido haciendo durante muchos
afios, con importantes ayudas destinadas especialmente a los trabajos de patro-
cinio y restauracion de actividades o bienes culturales.

Propuestas de nuevas formas de captacion de ingresos

Son ciertamente efectivas las campafas de apadrinamiento de obras por
parte de empresas privadas que costean los gastos de restauracion de determi-
nadas obras, como ha venido ocurriendo en el pasado?32, Las acciones en torno
a la figura de Goya, también pueden allegar importantes recursos, sumadas a la
renovacion y puesta al dia de la Asociacion Amigos del Museo de Zaragoza, que
serviria de cauce para contribuir a la consecucién de ayudas de patrocinio pri-
vado.

Previsién de gasto

La valoracion total de la plantilla de personal actual, a fecha 2008, afectan-
do a personal funcionario, laboral fijo y temporal, incluida Seguridad social,
supone 1.042.755,29 €. A este céalculo se incorporaria el incremento correspon-
diente del IPC, que podria situar el gasto por dicho concepto en el ejercicio
correspondiente a la apertura de la ampliacién (2014), en torno a 1.800.000,00 €
aproximadamente. A este capitulo se afiadirian, ademas de los generados por las
obras de ampliacion y reforma del edificio 5, los correspondientes de:

b. Vigilantes de seguridad,
c. Proyecto y Equipamiento museogréfico,

d. Traslado de las colecciones desde la sede del Museo actual al edificio de
la Escuela,

e. Instalacién y montaje
f. Incremento de las colecciones y

g. Gastos corrientes.

232. Asi la campafia de restauracion acometida en los afios 1999-2000, con el tratamien-
to de obras significativas: la Reina de los Cielos de Blasco de Grafién, CAl; el Mosaico de Orfeo,
por parte de la empresa de limpieza Calsa; el Retablo de la Céarcel, de Vallejo Cosida, por ClU-
VASA y otras.
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1\V. Anexos:

I. Resumen histdrico de la ampliacion del Museo (MBLL)%#

Desde el primer momento, ante los problemas planteados por el crecimien-
to, inadecuacion del museo y de sus servicios a la demanda actual y necesidad de
actualizar los espacios museograficos, se acudié como solucién al desdoblamien-
to de las colecciones, especialmente la Arqueologia y Bellas Artes. La situacion
en el aflo 1976, unida a la prevision de crecimiento y necesidades, ha llevado
desde dicha fecha a plantear distintas alternativas de espacio.

1.1. Edificio de la Caridad

Contemplado desde un principio (1979-1981) como solucion idénea por capa-
cidad, vecindad respecto del edificio actual de la Plaza de los Sitios, economia de

233. Se limita esta parte a aquellos documentos mencionados a lo largo de texto y que
ayudan a su mejor entendimiento, dejando a un lado, anexos de tipo administrativo, algunos ya
de caracter eminentemente “histérico” y que hemos dado a conocer en otras publicaciones
(BELTRAN LLORIS, Museo de Zaragoza. Programa, Museo de Zaragoza. Monografias, 4,
Zaragoza, 1991, pp. 187-217; el Registro General, p. e., en BELTRAN LLORIS, M., “Museo de
Zaragoza. Memoria de los afios 1995/1996”, MZB, 14, Zaragoza, 1998, pp. 363 ss.; el resumen de
documentos, en M., GRAU GASSO, M., DUENAS JIMENEZ, M. J, en BELTRAN LLORIS,
M., (coord..), Museo de Zaragoza. 150 afios de historia. 1848-1998, Zaragoza, 2000, pp. 450-468),
etc. De la misma forma se han abreviado en determinados anexos las partes que han parecido
innecesarias o redundantes.

234. Las distintas vicisitudes que han afectado a la ampliacién del Museo y la situacion
del propio inmueble, pueden seguirse en las cronicas del Museo, publicadas desde el afio 1982
en el Boletin del Museo, especialmente desde el afio 1993 (BELTRAN LLORIS, M., “Memoria
del aflo 1993”, Museo de Zaragoza Boletin, 12, Zaragoza, 1995, pp. 280 ss.; id., “Museo de
Zaragoza. Memoria 1994”, MZB, 13, Zaragoza, 1996, pp. 367 ss.;, BELTRAN LLORIS, M.,
(coord..), Museo de Zaragoza. 150 afios de historia. 1848-1998, Zaragoza, 2000, pp. 201 y ss., para
las soluciones de los tiempos mas recientes.
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personal y medios y mantenimiento de la unidad fisica de las colecciones, con todas
las ventajas que conlleva la conservacion de una imagen unitaria, en lo fisico?3,

Desde el punto de vista espacial, la unificacion del area de servicios, rela-
cién con el pablico, exposiciones temporales y otros ambitos, permitirian un aho-
rro evidente de superficie al no multiplicar innecesariamente los servicios.
Deberian obtenerse en la citada nueva sede un total aproximado?36 de 7.000 m?
que satisfarian las necesidades de ampliacion del Museo de Zaragoza en su
Seccion de Antigliedad, segiin puede verse en el programa de necesidades enun-
ciado en su momento?%’.

Los inconvenientes, sobre todo legales, y de entendimiento de las institu-
ciones impidieron llevar a buen puerto esta medida?38, cuyas dilaciones y falta de
definicion se han venido manteniendo hasta el momento presente.

1.2. Conjunto de la Aljaferia. 1980-1981

Durante los afios 1980-81, segun los acuerdos establecidos con el
Ayuntamiento de Zaragoza resulté la firma de un convenio Estado-
Ayuntamiento, mediante el cual se conseguia un proyecto de actuacion, sobre las
necesidades del Museo de Zaragoza, de cerca de 12.000 m?, espacio que paliaba
con creces los problemas comentados. Dicho proyecto contemplaba instalar en
el palacio de la Aljaferia las Secciones de Etnologia (hoy en el Parque de
Zaragoza en dos edificios), la Seccién de Arqueologia y un area especifica dedi-
cada a lo musulméan. Dicho proyecto no se llevé a cabo como es notorio?3°,

235. Resulta ciertamente sugerente el Proyecto final de Carrera de GUALLART DE
VIALA, M., Ampliacién del Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza con un Museo
Arqueoldgico en edificio anexo, Barcelona, setiembre, 1985 (inédito), que manifiesta desde el
punto de vista arquitectonico las evidentes ventajas de una ampliacion sobre el mismo solar que
ocupa en el momento presente la actual sede central del Museo de Zaragoza.

236. Se ha hecho un célculo sobre planta general del edificio, teniendo en cuenta las altu-
ras de cada una de las crujias y el espacio resultantes. Habria que acomodar dichos &mbitos, asi
como proceder a la excavacion de dos sétanos como minimo en el patio actual.

237. BELTRAN LLORIS, M., Museo de Zaragoza. Programa. Zaragoza, 1991.

238. Se esgrimio la Ley del afio 1907, mediante la cual se arbitraron los fondos econémi-
cos para levantar el edifico de la Caridad (al tiempo que el Museo), y que estipulaba que el uso
de dicho ambito deberia ser siempre el de su constitucion como Caridad Publica.

239. A pesar del encargo inicial que para el estudio del proyecto hizo el Ministerio de
Cultura, por importe de cuarenta millones de pesetas, el convenio, fue roto, unilateralmente, por
el Ayuntamiento zaragozano por impositivos politicos del momento. Se perdid entonces la
oportunidad de solucionar de forma ciertamente estable el desdoblamiento de las colecciones
ya mencionado. Tras la ocupacién de dicho ambito por las Cortes de Aragén, el propio
Ministerio desestimé la parte restante como Util para la instalacién en la misma de una exten-
sion del Museo de Zaragoza.
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1.3. Solar del teatro romano. 1983

Esta tercera alternativa (afio 1983) pretendia la construccion sobre las rui-
nas de este monumento, obteniéndose una amplia superficie, rehabilitando una
zona vital del casco histérico de Zaragoza, protegiendo de paso las ruinas mas
representativas hasta la fecha de la colonia Caesaraugusta y obteniéndose ade-
mas otros logros de idoneidad por la situacién del espacio junto a otros monu-
mentos de la Zaragoza romana, vecindad al edificio de la Plaza de los Sitios y
otras ventajas de tipo arquitecténico.

Dificultades de tipo legal que contravenian, al parecer, los principios de la
expropiacion240 obrada sobre parte del solar, junto a supuestos problemas técni-
cos, movieron al Ministerio de Cultura a desestimar en su dia la edificacion pro-
puesta. Desde el punto de vista practico los problemas mas graves en la utiliza-
cién de este solar estribaban en los accesos y en la imposibilidad de obtener
espacios bajo cota 0 para obtener ambitos amplios destinados a area de reservas.

Sobre dicha idea se encargd un estudio de viabilidad que fue ejecutado en
julio de 1984 por el arquitecto José Manuel Pérez Latorre. En la actualidad se ha
procedido a la musealizacién de dicho lugar por parte del Ayuntamiento zara-
gozano, con la construccion parcial junto al teatro de una zona de servicios y
exposicion permanente (Museo del teatro de Caesar Augusta)?41,

1.4. Ala Oeste de la Aljaferia. 1985

La cuarta alternativa, fue planteada en el afio 1985 por la propia Diputacion
General Aragon, con la idea de solucionar el problema de la rehabilitacion de la
parte de la Aljaferia que no habian ocupado las Cortes Aragonesas y de paso
poner fin, igualmente, a la angustiosa situacion de espacio del Museo de Zaragoza.

Se hicieron constar por parte de este Museo, los numerosos inconvenientes
de tipo técnico derivados de la situacion especial del inmueble, los condicionan-
tes de alturas y la escasa modulabilidad del espacio.

Tras un largo y trabajoso proceso de estudio de la idoneidad del emplaza-
miento propuesto, precedido de muy importantes titubeos, el Ministerio de

240. El proyecto y sus implicaciones fue estudiado por la asesoria juridica del Ministerio
de Cultura llegando a las conclusiones expuestas. No obstante en lo referente a las dificultades
legales, los Hermanos Jesuitas hicieron constar Gnicamente, con fecha 17 de abril de 1974, que
“solicitaremos la reversion para el supuesto de que no se hallasen restos y por consiguiente no
hubiese tenido objeto la expropiacion”.

241. ERICE LACABE, R., “10. Museos y colecciones”, en BELTRAN LLORIS, F,
(edt), Ciudades romanas de Hispania. Las capitales provinciales. Zaragoza. Colonia Caesar
Augusta, Roma, 2007, pp. 130-133.
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Cultura acepto la alternativa que ofrecian al unisono las instituciones aragone-
sas, ante la falta de otras posibilidades y con animo de poner fin definitivamen-
te a una situacion verdaderamente insostenible para las colecciones del Museo
de Zaragozay las actividades del centro en su esfera propia. Con tal fin se encar-
g6 un proyecto?42,

Sin embargo, finalmente, la imposibilidad de acomodar el proyecto del
Museo y los planes del Ayuntamiento de Zaragoza sobre parte de la misma zona
en la que se desarrollaba el Museo, anulé dicha opcién (a pesar de estar redac-
tado el proyecto) a favor de un nuevo emplazamiento propuesto por el
Ayuntamiento de Zaragoza en su deseo de colaborar, ésta vez en el denomina-
do Poligono 3, en un edificio ex novo.

1.5. Poligono 3. 1992

En el afio 1992, se planted trasladar solo la Seccion de Arqueologia. Esta
opcion sin embargo fue més tarde desechada por el propio Gobierno de Aragon
que lo destin6 al nuevo Archivo Provincial, en construccion.

1.6. Poligono 43. 1994

A cambio del poligono 3y junto a la Aljaferia. Afectaba a todo el Museo de
Zaragoza, en espacio cedido por el Ayuntamiento al Estado mediante convenio
con el Ayuntamiento en 1995. Desestimado posteriormente por el Gobierno de
Aragoén a favor de un nuevo emplazamiento.

1.7. Escuela de Artes y Oficios. 1998

Se anuncia dicha ampliacion por el Gobierno de Aragén en noviembre de
1998, solucion que se abandona por el malestar creado en la propia Escuela, a la
gue no se le ofrecid alternativa de local.

1.8. La Caridad. 1998

Gestiones que se comienzan a finales de 1998 y comienzos de 1999. Se trata
de la ampliacién proporcional de la sede actual del Museo. En esta hipotesis
estuvo trabajando el Gobierno de Aragon combinandola con la creacion de un
“Espacio Goya” fuera del Museo.

242. FRANCO LAHOZ, L., PEMAN GAVIN, M., “Museo Arqueoldgico, Zaragoza”,
Aldaba. Revista del Colegio Oficial de Arquitectos de Aragon, 8, Zaragoza, 1989, pp. 73-77.
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1.9. “Espacio Goya”. 1999

En el afio 1999 se llegé incluso a plantear (segun un acuerdo del Gobierno
de Aragoén con lbercaja) la creacion de un “Espacio Goya” para alojar en el
mismo todos los fondos de dicho artista del Museo de Zaragoza y los de otras
colecciones de Aragon. Se propuso el Dispensario de Ibercaja (edificio de titula-
ridad privada colindante con viviendas particulares) situado en la plaza de los
Sitios, frente al Museo de Zaragoza, en la Calle Costa, nUmero 13. Al mismo tiem-
po se lanzd la posible ocupacion como ampliacion del Museo del actual inmueble
de la Escuela de Artes y Oficios. Basilio Tobias, arquitecto, lleg6 a la redaccion de
un proyecto de arquitectura, pero no se dio a conocer ningun Plan Museoldgico
ni los correspondientes Programas museograficos de desarrollo del Plan.

1.10. Momentos finales. 2000

Ambas posibilidades fueron desechadas en el afio 2000. La primera por la
debilidad de los argumentos esgrimidos, considerando problemas de competen-
cias, titularidad del inmueble escogido en la Plaza de los Sitios (antiguo
Dispensario de Salud, propiedad de Ibercaja), identidad y gestion de los fondos,
indefinicion del proyecto, problemas de su arquitectura y segregacion del
Museo de Zaragoza de sus fondos més representativos. La segunda, ante la
vuelta, una vez més a la opcion de la Caridad. El Ministerio de Cultura dio el
visto bueno en el afio 2003 para proceder a dicha ampliacion sobre el edificio
de la Caridad, preparandose en dicho momento un protocolo consensuado con
el Ayuntamiento de Zaragoza y el Arzobispado para la distribucion de los dis-
tintos servicios de la Caridad. Dicho protocolo quedé exclusivamente en una
declaracién de intenciones.

1.11. Solucién final. 2004

Tras un paréntesis en el que se volvid sobre la antigua hipdtesis de la
Caridad, sin avances reales en las negociaciones, se volvié a poner sobre la mesa
la solucion de la Escuela de Arte, cuya titularidad depende del Gobierno de
Aragon, llegandose finalmente a la mejor solucién posible en el afio 2004, tras la
decision de trasladar la Escuela a un emplazamiento adecuado y capaz de afron-
tar el siglo XXI con garantias.

Tras un concurso de ideas al que se presentaron en el afio 2005, los arqui-
tectos invitados, todos bajo claves anénimas, David Chiperfield, Cruz y Ortiz,
Gae Aulenti, Dominique Perrault, Rem Kolhaas, Jordi Garcés, y Herzog y de
Meuron, fue escogido por el jurado de forma mayoritaria el proyecto de Herzoz
y de Meuron.
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En el momento presente se ha presentado y aprobado por la Comisién
Provincial de Patrimonio, el Proyecto Basico (2006) y se ha redactado el Proyecto
Ejecutivo (2008), a la espera de la licitacion publica de las obras de remodelacion,
tras el traslado de la Escuela a su nueva sede producido en junio del afio 20009.

Il. Titularidad e Ingreso de obras de Goya en el Museo
de Zaragoza (MBLL)%3

Técnica Titulo/NUm. Inv. Gral. Propiedad Ingreso
Estampas Caprichos serie, 4.2 Edic. de 1878 | Academia de San Luis 1886/Deposito
(27911)
Oleo Autorretrato y Carta autografa | Escuela de Bellas Artes 1915/Deposito
(9217, 10060) y Oficios, Zaragoza
Oleo Retrato del Rey Fernando V11 Canal Imperial de Aragon | 1921/25 de junio, Depésito
(9256)
Oleo Retrato del duque de San Carlos | Canal Imperial de Aragon | 1921/25 de junio, Depésito
(9258)
Estampa Desastres (9), 1.2 edic. de 1863 Estado 1922, 4 de julio
(28198, 28199, 28200, 28201, Compra del Patronato
28202, 28203, 28204, 28205 del Museo
y 28206) 10 ptas.
Estampa Disparates (11), 5.2 edic. Estado 1922, 4 de julio
(2 estampas) (28194, 28195) Compra del Patronato
del Museo 14 ptas.
Estampa Tauromaquia, 1.° edic. Estado 1922, 4 de julio
(4 estampas) (28190, 28191, Compra del Patronato
28192, 28193) del Museo 100 ptas
Estampa Tauromaquia, 5.2 edic. de 1921 | Academia de San Luis 1922, 2 de abril/Deposito
(15428-15655)
Estampa Desastres de la Guerra (album) | Estado 1923, 21 de enero
(28186) Compra del Patronato
del Museo
Oleo Virgen del Pilar (9261) Estado 1926/11 de abril
Compra del Patronato
del Museo
Oleo Muerte de San Francisco Javier | Estado 1926/11 de abril
(9259) Compra del Patronato
del Museo

243. ARGUIS REY, M. L., BELTRAN LLORIS, M., et alii, El Museo crece: Gltimas adqui-
siciones, Zaragoza, 2007, cap. I1. Compras. La mejor valoracion del conjunto de obras del Museo
de Zaragoza, exceptuadas las dltimas adquisiciones en ANSON NAVARRO, A., Goya en Aragon,
Zaragoza, 1995, pp. 92, 96, 105, 166, 218 ss. Sobre el ingreso de obras de Goya en el Museo, puede
verse, BELTRAN LLORIS, M., “Goya en el Museo de Zaragoza”, en La memoria de Goya,
Zaragoza, 2007; ARGUIS REY, M. L., GOMEZ DIESTE, C., Goya, Zaragoza, 2009.
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Técnica Titulo/NUm. Inv. Gral. Propiedad Ingreso
Oleo Retrato de Félix de Azara (11242) | Depésito Particular 1928/20 de octubre, Deposito
Levantado 24.11.1969
Pintura mural Descendimiento, Visitacion, Condesa de Gabarda 1929/30 de junio/Depdsito
sobre soporte Suefio de San José (9260), Levantados 13.11.1932
y 6leo Retrato de Martin de Goicoechea, | salvo el Suefio de San José,
San Joaquin, Santo Domingo, comprado en 1965
Santa Ana y San Cayetano
Oleo Retrato de Carlos 1V (32480) Estado 1933/13 de febrero
Permutado por los retratos | Deposito Museo Nacional
de Carlos IV y Marfa Luisa | de Arte Moderno/Museo
en 1972 Nacional del Prado
Oleo Boceto para San Francisco Federico Bergua Olivan 1939/27 de julio, Deposito
el Grande Levantado el 10.11.1940
Estampa Serie Caprichos 12.2 Edic. de 1937 | Estado 1941/6 de julio
(9265-9344) Donativo del Estado
Oleo Paolo y Francesca (126 x 95 cm); | Fernando de Juan 1947/7 de enero, Deposito
Retrato de Dfia. Inés de Vallarma | Levantado el 4.9.1948
(84 x 67 cm); Retrato de Pignatelli
(64 x 80 cm)
Oleo Retrato de José Juan de Cistué Deposito particular 1962/2 de mayo, Depdsito
y Coll, segundo Barén Levantado el 10.11.1975
de la Menglana
Mural sobre Suefio de San José (9260) Estado 1965/31 de diciembre
soporte Compra y suscripcion
popular 500.000 ptas.
Oleo Retrato de Carlos 1V (9254) Museo Nacional del Prado | 1972/16 de junio
Sustituyen al Retrato
de Carlos 1V (32480)
Oleo Retrato de la Reina Marfa Luisa | Museo Nacional del Prado | 1972/16 de junio
(9255) Sustituyen al Retrato
de Carlos 1V (32480)
Estampa Disparates (28194, 28195) Estado 1982/31 de dic., Compra
Oleo Retrato de Ramon Pignatelli Canal Imperial de Aragén | 1985/25 de marzo, Depésito
(50549)
Oleo La Consagracion de San Luis Ayuntamiento de Jaraba 1985/5 de agosto, Depdsito
Gonzaga (50558)
Oleo Dama con mantilla (51118) Gobierno Aragon 1991/17 de abril
Compra /78 millones pts.
Oleo San Luis Gonzaga (51125) Gobierno Aragon 1991/1 de julio
Compra/200 millones pts.
Oleo Anibal cruzando los Alpes Deposito particular/ 1996, 32 de diciembre/1999
(51356) Gobierno Aragon. Compra a particular
Compra 200 millones pts.
Oleo Retrato del general Palafox Depoésito particular 1998, Depdsito
(51376) Levantado en el afio 2000
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Técnica Titulo/NUGm. Inv. Gral. Propiedad Ingreso
Mural sobre San Cayetano (51360) Gobierno Aragon 1998/9 de julio
soporte Compra 75 millones pts.
Dibujo sanguina | Cabeza de Angel (51361) Gobierno Aragon 1998/9 de julio
Compra 35 millones pts.
Oleo Francisco Javier Goya (51358) Gobierno Aragon 1998/9 de julio
Compra 265 millones pts.*
Oleo Gumersinda Goicoechea Gobierno Aragon 1998/9 de julio
y Galarza (51359) Compra *
Oleo Venus y Adonis (51391) Gobierno Aragon 1999/3 de marzo

Compra a Wildestein,
New York 250 millones pts.

Mural sobre San Vicente Ferrer Gobierno Aragén 1999/3 de marzo
soporte (51390) Compra a particular
70 millones pts.
Oleo Luis Maria de Borbon PLAZA 2006/14 de diciembre/Depasito
y Vallabriga (54278) Compra/10.000.000 €
Papel Conjunto de estampas no seriadas| Gobierno de Aragon 2007/Deposito
Compra/100.000 €
Oleollienzo Escena de escuela (54385) Gobierno de Aragon 2007/
2,5 millones €
Oleollienzo Juan Martin de Goicoechea Gobierno de Aragén 2008
(54359) 3.952.000 €

I11. Encuestas de visitantes y percepcion del patrimonio
museistico (CGD, PPC, PRM)

Encuesta de visitantes potenciales. Afio 2000

1. Sexo:
Hombre O Mujer O

2. Indique:
[J  Su lugar de residencia habitual
[J Su lengua materna

3. Edad:

Menos de 19 afios
Entre 20-29 afios
Entre 30-39 afios
Entre 40-49 afos
De 50-59 afios
Mas de 60 afios
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10.

11.

12.

Nivel de estudios terminados:

0 EGB o Estudios primarios

O BUP o Bachillerato

OO Formacién Profesional

0 Diplomado universitario o Estudios Medios
O Licenciados

O Otros

Profesion:

¢ Qué Museos conoce de Zaragoza?
Museo de Zaragoza

Pablo Gargallo

Pablo Serrano

Camon Aznar

Foro

Museo de Tapices

Museo Diocesano

Museos del parque

Celsa

ooooooooo

¢Cree que la Plaza de los Sitios es un buen lugar para el Museo?
osi ONO

¢Ha visitado el Museo de Zaragoza durante el dltimo afio?
osi ONO

¢ QUué le ha gustado mas?

En caso de no haber visitado nunca el Museo de Zaragoza ¢qué le gus-
taria encontrarse?

O Exposiciones temporales

0 Audiovisuales

O Visitas guiadas

) Visita libre

¢En qué momento de la semana le gustaria visitarlo?

¢Cuanto tiempo estaria dispuesto a pasar en el Museo?
0 Menos de 30 minutos

Entre 30 minutos y una hora

Entre una y dos horas

Mas de dos horas

Oono
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13. (Cbémo le gustaria visitar el Museo?
En grupo

Individual

Con amigos

Con familia

Otros

(9

oooOooo

14. ; Qué le parece el Museo?
O Aburrido
O Interesante

15. ¢ Cree que el publico tiene la suficiente informacion sobre el Museo?
Oosi ONO

16. ; Qué importancia cree que tiene el Museo en la ciudad?

O  Ninguna
O Poca

O Suficiente
0 Bastante

17. ;Qué ideas aportaria usted al Museo de Zaragoza para hacerlo mas
atractivo?

Encuesta visitantes. Afio 2003 (CGD., PPC., PRM.)

1. Edad:
0 Menos de 18 afios
O 19-30 afios
O 31-40 afios
O 41-50 afos
O 51-60 afos
[0 Mas de 60 afios
2. Sexo:
OO Hombre
O  Mujer
3. Estudios:
0 Graduado escolar o ESO
OO BUP o Bachillerato
[0 Formacion Profesional
[0 Diplomado universitario
O Licenciado universitario
[0 Otros
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10.

11.

Residencia:

0 Zaragoza

O Otra

Tipo de visita

O Individual

O  Amigos

OO Centro de ensefianza
O Otros

¢Como ha conocido la existencia del Museo?
Medios de comunicacién

Centro docente

Oficinas de turismo

Comentario de conocidos

Visitado anteriormente

Oooogoo

¢ Qué tipo de Museos le gustan?
Ciencia y Tecnologia

Arte

Historia

Etnologico

Otros

Ooooono

¢Cuanto tiempo le ha dedicado a la visita?
O Menos de 30 minutos

0O Entre 30-60 minutos

OO Mas de 60 minutos

¢Habia visitado antes el Museo?

Osi ONO
¢ Lo visita regularmente?
osi ONO

Por favor indique cuales de estas exposiciones ha visitado Gltimamente
“Francia con mucho gusto”

“Enrique Carbd: Bufiuel nacié aqui”

“1l segno nel tempo”

“Picasso ceramicas”

“Tadeus Kantor”

“Aransay”

ooooog

¢Ha visitado otros Museos de Zaragoza?
Osi ONO
¢Cuales?
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12. ; Qué buscaba al visitar el Museo?
O Divertirse

Aprender

Descubrir-explorar

Pasar el rato

Otros

OoOooo

13. ¢ Ha leido todos los textos?

O Todos

[0 La mayor parte
O Algunos

O Ninguno

14. ¢ Los textos le han parecido?

O Muy dificiles
O Dificiles

O Faciles

O Muy féaciles

15. ¢ Qué tipo de informacion desea para visitar el Museo?

O Material impreso para llevar
O Paneles explicativos

0 Audiovisuales

O Folletos, guias y catalogos

16. ¢ Qué es lo que menos le ha gustado del Museo o que hubiera expuesto

Vd. de otra manera?
17. ; Qué sala/objeto le ha gustado mas?
18. ¢ Venia a ver todo el Museo o una sala/objeto en especial?

19. ;Como se siente Vd. tras la visita?
O Cansado
O Indiferente
O Satisfecho
O Otros
20. ¢Piensa volver a visitar el Museo?
OSI ONO  [ONs/Nc.
Si vuelve ¢piensa venir sélo o acompafiado?

21. Sugerencias:
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Opiniones del alumnado de 4.° de Primaria. 2004-2005

Si eres tan amable nos gustaria que nos dieses tu opinién sobre unas cuestio-
nes que nos interesan saber. GRACIAS

NO FIRMES
NO PONGAS EL NOMBRE DEL COLEGIO
NO PONGAS LA DIRECCION DEL COLEGIO NI LA TUYA

1. Sexo:
0 Femenino
0O Masculino

Edad

¢ Qué es para ti un Museo?

¢Sabias que Zaragoza tenia este Museo? S T1NO
;Lo has visitado? OSI ONO

¢ Qué otros Museos conoces?

A L S R\

¢Con quién vas a los Museos?

con tus padres

con tus amigos

con tios, primos, etc

con el colegio

con algun centro de tiempo libre

oooono

¢ Qué trabajos piensas que se realizan en un Museo?
¢ Te gustaria trabajar en un Museo? OSI [ONO

10. ;Qué lugares de Zaragoza has visitado?
La Aljaferia

La Lonja

El Pilar

La Seo

El Foro romano

Termas romanas

Teatro Romano

Puerto fluvial

La Audiencia Provincial

El Palacio del Justicia

Centro de Historia de Zaragoza

oo0ooDoooogoono

11. ¢En que lugar has nacido?
12. ¢ En que lugar han nacido tus padres?

Gracias por tu colaboracion
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Encuesta de visitantes. Exposicion Ramon Acin. Junio 2003

Dia .ccooovvviiiiis Hora .........cooooiiinnl.
1. Sexo
Hombre O
Mujer O
2. Lugar de procedencia:
Zaragoza O
Aragoén O
Espafia O
Comunidad AutONOMA..........cccceeveeecieereceenens
Extranjero
PalS. it
3. Edad:
Hasta 19 afios O
Entre 20-29 afios O
Entre 30-39 O
Entre 40-49 O
Entre 50-59 O
Mas de 60 afios O

4. Nivel de estudios terminados:
E.S.O o Estudios primarios
Bachillerato
Formacién Profesional
Diplomado universitario
Licenciado
Otros

5. Profesion:

oooooo

Directores o gerentes de la empresa de la Administraciéon Pdblica [

Empleados administrativos y trabajadores de los servicios
Trabajadores cualificados en agricultura y pesca

OO

Trabajadores cualificados y operadores de maquinas en industria,

construccién y mineria
Trabajadores no cualificados

Profesionales de las Fuerzas Armadas

Personas sin trabajo remunerado

Ooo0ooo

6. ¢Como se ha enterado usted de la existencia de esta exposicion?

Radio

Television

Prensa

Oficina de Turismo

Por comentarios de conocidos

O

]
]
]
]
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Carteles O
Otros O
7. ¢Cuénto tiempo ha invertido en la visita?
Menos de 15 minutos O
Entre 15-30 minutos O
Mas de 30 minutos O
8. ¢Como ha realizado la visita?

Individualmente O
En pareja |
En grupo organizado O

Entre 3-5 O

Entre 5-10 O

Mas de 10 O
Con amigos O

Entre 3-5 O

Entre 5-10 U

Mas de 10 O
Con familia O

Entre 3-5 O

Entre 5-10 O

Mas de 10 O

9. ¢ Qué otra exposicion temporal del Museo ha visitado en el Gltimo afio?

10. ¢ Qué le ha parecido la exposicion?

Interesante O
Poco interesante O
Oportuno O

11. ; Qué cambiaria del montaje de la exposicién?

12. ;Qué motivos le han traido a la exposicion?
Aprender O
Ocio O
Descubrir y explorar O
Interés especial en el tema

O

13. ¢Echa en falta algun medio informativo que le hiciese mas comprensi-
ble el contenido de la exposicion?
Material impreso para llevar
Paneles explicativos
Montaje de diapositivas
Montaje de audiovisuales
Folletos y guias

ooood
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14. ;Ha comprado el catalogo de la exposicion?

Si O
No O
¢Por qué?
Es caro
No le interesa

Demasiado especializado

Otros

Ooooo

15. ¢ Qué pieza de la exposicidn le ha interesado mas?

16. ¢ Conocia alguna obra escultérica representativa del artista antes de esta

exposiciéon?

Si O
(,Cuél? .........................................
No O

17. ¢ Recomendaria esta exposicion a sus conocidos?

Si 0O
No O
18. SUGERENCIAS: ;Cambiaria algo?
Si O
CELQUE? e
No O

Entrevistas sobre la percepcion del patrimonio museistico de Zaragoza (CML)

Cuestion Respuesta

1. Sefiale los museos que conoce, quién es su titular y
los fondos que custodia

Titularidades erroneas, pero buena percepcion del con-
tenido

2 y 3. Cuales ha visitado personalmente y cuales con
sus grupos

Frecuente: haber conocido 4 museos con sus colectivos

4. ;Por qué visita los museos con su grupo?

Relacion con los objetivos escolares o con el momento
preciso

5y 6. ;Qué valoracion hace de la visita? y ¢han cono-
cido algo nuevo?

Alto interés, valoracion positiva

7. ;Qué medios auxiliares demandaria el museo?

Poco texto, claro y conciso; preparacion previa, varia-
ble; medios audiovisuales también

8. Sefiale otros servicios que deberia ofrecer el museo

Biblioteca: necesaria; cafeterfa: si; tienda: sobre todo
para el visitante individual

9. ;La entrada debe ser gratuita?

Si; también un pago simbélico

10. Museos que conoce fuera de Zaragoza

Muy positiva

11y 12. ; Visita exposiciones temporales? y ;Recuerda
el titulo de las dos Gltimas que ha visitado?

Los espacios mas visitados: la Lonja y Sastago
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IV. Ejemplo de detalle de actividades desde el DEACC (2003)
(CGD, PPC, PRM, CML)

Actividad Tipo publico N° acts. Total Seccion
Enero Visita general Antigliedad Adulto 4 100 | Antigtiedad
Visita general Bellas Artes Adulto 3 76 | Bellas Artes
¢Como vivian los primeros 4.°y 5.° Primaria 6 155 | Antigtiedad
grupos humanos?
Roma en Aragon 2°y4°de ESO 2 48 | Antigtiedad
Francisco Goya 4.°-6.° Primaria 4 96 | Bellas Artes
Goya. Sigue la pista 2°ESO 2 55 | Bellas Artes
¢Qué es un Museo? 4°5°8°deP. 11 252 | Actvd. Exterior
Ceramica
Febrero Visita general Antigliedad Adulto 2 50 | Antigliedad
Visita general Bellas Artes Adulto 6 141 | Bellas Artes
¢Como vivian los primeros 4.° 2 6.° Primaria 10 330 | Antigiiedad
grupos humanos?
Prehistoria en Aragon 22ESO 1 29 | Antigtiedad
Cultura prerromana 1°ESO 1 26 | Antigiiedad
Caesaraugusta 5°y6.2deP. 9 242 | Antigliedad
Roma en Aragon Adultos, formac. 4 93 | Antigtiedad
permanente
Goya 6.°deP. 4 99 | Bellas Artes
Goya. Sigue la pista 2°ESO 1 26 | Bellas Artes
Goya 32y 4°ESO 5 155 | Bellas Artes
Ruinas de Zaragoza Adultos 14 351 | Bellas Artes
Ruinas de Zaragoza 6.° Primaria 12 342 | Bellas Artes
Ruinas de Zaragoza ESO y Bachiller 6 125 | Bellas Artes
¢ QuEé es un museo? 3.5y 2°ESO 19 451 | Actvd. Exterior
La ceramica Adultos y 4.°P. 9 195 | Ceramica
Marzo Visita general Antigliedad Adulto, Primaria, ESO 19 458 | Antigliedad
Visita general Bellas Artes Adulto, E. Infantil, 33 890 | Bellas Artes
1.° de Bachiller
¢Coémo vivian los primeros 4.°,6.° Primaria 8 64 | Antigiiedad
grupos humanos?
Prehistoria en Aragon 1°ESO g 92 | Antigiiedad
Caesaraugusta 5°P,1°y2°ESO 3 182 | Antigliedad
Goya Adultos, 3.°y 4° ESO 6 152 | Bellas Artes
Ruinas de Zaragoza Adultos 12 406 | Bellas Artes
Ruinas de Zaragoza 6.° Primaria 39 1.021 | Bellas Artes
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Mes Actividad Tipo publico N° acts. Total Seccion
Ruinas de Zaragoza ESO, Bachillerato 46 1.106 | Bellas Artes
¢ Qué es un Museo? 3.%,5.° Primaria 21 449 | Actvd. Exterior
Visita general Adultos, 6.° Primaria 4 101 | Celsa
Excavacion arqueoldgica Adultos, 6.° Primaria 4 101 | Celsa
La Ceramica Adultos y 4.°,5.° P. 4 100 | Ceramica

Abril Visita general Antigliedad Adultos, primaria 13 330 | Antigliedad
y ESO
Visita general Bellas Artes Adulto, E. Infantil, 11 281 | Bellas Artes
1.2 bachiller
¢Como vivian los primeros 5.° Primaria 1 27 | Antigliedad
grupos humanos?
Prehistoria en Aragon 1°ESO 1 25 | Antigliedad
Caesaraugusta 5°P,192°ESO 8 188 | Antigliedad
Roma en Aragon Adulto 1 20 | Antigliedad
Goya. Sigue la pista 2°ESO 4 112 | Bellas Artes
Goya Adultos, 3.%,4.° ESO 10 260 | Bellas Artes
Ruinas de Zaragoza Adultos 13 477 | Bellas Artes
Ruinas de Zaragoza 6.° Primaria 33 849 | Bellas Artes
Ruinas de Zaragoza ESO y Bachillerato 12 291 | Bellas Artes
Visita al Museo 6.° primaria, adultos 7 190 | Celsa
Excavacion arqueoldgica Adultos 7 190 | Celsa
La ceramica Adultos 1 25 | Ceramica
¢Qué es un Museo? Adultos 3 65 | Actvd. Exterior
Mayo Visita general Antigtiedad Adultos, primaria, 24 577 | Antigiiedad
ESO
Visita general Bellas Artes Adulto, infantil, 5 99 | Bellas Artes
1.2 bachillerato
¢COmo vivian los primeros 5.° Primaria 7 194 | Antigliedad
grupos humanos?
Caesaraugusta 59P;, 119122 ESO 5 131 | Antigliedad
Salas Pintura Goética Adultos 2 41 | Bellas Artes
Goya: sigue la pista 2°ESO 1 27 | Bellas Artes
Goya 3.5,4°ESO 5 117 | Bellas Artes
Ruinas de Zaragoza Adultos 11 390 | Bellas Artes
Ruinas de Zaragoza 6.° primaria 19 515 | Bellas Artes
Ruinas de Zaragoza ESO, Bachillerato 36 884 | Bellas Artes
¢Qué es un Museo? 3.%-5.° Primaria 8 167 | Bellas Artes
Visita al Museo Adultos y 6° Primaria 6 164 | Celsa
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Actividad

Tipo publico

NC acts.

Total

Seccién

La excavacion arqueologica Adultos, 6.° Primaria 6 164 | Celsa
La cerdmica Adultos 10 250 | Ceramica
Talleres Dia 18 de Mayo Adultos, infantil 250 | Ceramica
Junio Visita general Antigliedad Adultos, Primaria, 5 108 | Antigiiedad
ESO
Visita general Bellas Artes Adulto, Infantil, B 74 | Antigtiedad
1.2 de Bachiller
¢Como vivian los primeros 5.° Primaria 1 20 | Antigtiedad
grupos humanos?
Prehistoria en Aragon 1°ESO 1 25 | Antigiiedad
Cultura prerromana 6.° Primaria, 1.° ESO 5 131 | Antigiiedad
Caesaraugusta 1°ESO 4 110 | Antigiiedad
Roma en Aragon Bachillerato 2 46 | Antigliedad
Goya Adultos 1 45 | Bellas Artes
Ruinas de Zaragoza Adultos 5 191 | Bellas Artes
Ruinas de Zaragoza 6.° Primaria 5 119 | Bellas Artes
Ruinas de Zaragoza ESO, Bachillerato il 476 | Bellas Artes
Visita al Museo ESO y adultos 5 140 | Celsa
La excavacion arqueoldgica | Adultos y ESO 5 140 | Celsa
La ceramica 6.° Primaria 2 50 | Cerémica
¢Qué es un Museo? 3.%-6.° Primaria 6 156 | Actvd. exterior
Septiembre | La ceramica 30-5°P,1°82°ESO 2 65 | Ceramica
Visita al Museo Adultos y 6.° Primaria 3 52 | Celsa
Octubre La ceramica Adulto, Bachiller, 3 85 | Cerémica
ESO
Visita al Museo Adultos, FP 2 50 | Celsa
Noviembre | La cerdmica Adulto 1 45 | Cerémica
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Publico participante: colectivos y actividades generales 2002-2003

Antonio Machado

Aulas 32 Edad San Jorge

Centro de Mayores de Huete, Cuenca

C. Britanico

CEPA Concepcion Arenal

C. Cantin y Gamboa

CEPA Juan José Lorente

C. Cardenal Xabierre

CEPA Juan José Lorente

C. Carmelitas

CFA Gomez Lorente

C. Clermont, Bélgica

Club Internacional Womann’s

C. Condes de Aragon

Club Langues & Civilisations

C. Convivencia Ciudad Jardin

CM Delicias

C. Convivencia Teodoro Sanchez

CM Salvador Allende

C. Corazonistas

Colegio Britanico

C. Cristo Rey

Colegio de Ariza

C. El Pilar-Maristas

Colonias urbanas

C. Inglés

Congreso Arqueometria

Inmaculada Concepcion

Escuela de Artes

La Anunciata

Escuela Taller, Andorra

La Salle Montemolin

Escuelas Pias Santa Engracia

Lestonac

Facultad de Educacion

IES Angel Sanz Briz

M. Salvador Allende

IES Biello Aragon, Biescas

Marfa Inmaculada

IES Caspe

Marianistas

IES Gil y Gaya

C.
C.
C.
C.
C. M. Delicias
C.
C.
C.
C.

Moliere

IES Goya

C. Montearagon

IES Hermanos Argensola, Barbastro

C. P. Puerta Sancho (2)

IES Julio Verne, Leganés, Madrid

C. P. Santo Cristo, Carifiena

IES Los Enlaces

C. Pompiliano

IES Lucas Mallada, Huesca

C. Rosa Molas

IES Miguel Servet

C. Sagrada Familia

IES Ramon J. Sénder, Fraga Huesca

C. Sagrado Coraz6n

IES Ramon y Cajal, Huesca

C. San Vicente de Paul

IES Rodriguez Marin

C.D. Bosco

IES Santiago Hernandez

C.M. Illueca

IES Valle de Huecha, Mallén

C.P. Angel Escoriaza

La Salle Montemolin

C.P. Augusta Bilbilis, Calatayud

Liceo Europa

C.P. Candido Domingo

Liceo San Luis

C.P. Doctor Azlia

Patronato de Turismo

C.P. Gascon y Marin

Sagrada Familia

C.P. Gaspar Remiro, Epila

San Valero, Escuela de Disefio

C.P. Hermanos Argensola

Segia Tour, Servicios Culturales, Ejea C.

C.P. Jer6nimo Blancas

Universidad de Barcelona

C.P. Nuestra Sefiora del Castillo, Alagon

Universidad de Zaragoza

C.P. Zalfonada

Universidad Popular

Centro Cultural CAl

Voluntarios Culturales
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2002. Actividades generales

Actividad Mes/dia Participantes Organizador
“Presentacion Ultimas adquisiciones” 5/17 Museo de Zaragoza
Dia Internacional de los Museos 5/18 Gozarte Id.

Taller de serigrafia 5/19 J. Basabilbaso Id.
Taller de serigrafia 5125 J. Basabilbaso Id.
Taller de serigrafia 5126 J. Basabilbaso Id.
Taller de serigrafia 5/31 J. Basabilbaso Id.
X Congreso Europeo de Economistas 8/28 Asistentes Congreso X Congreso /Museo
Agrarios/Recepcion y recital misica
Curso, “Diez lecciones sobre 4 Andrés Pie Jorda Academia Aragonesa
alimentacion humana” de Gastronomia/Museo
Ciclo: Los saberes de Cajal 4 Varios Gobierno de Aragon
“Los saberes anatémicos” 5/7 Antonio J. Gascon
“Los saberes histol6gicos” 5/14 G. Garcia Julian
“Francisco Pradilla” 5/18 Wifredo Rincon Museo de Zaragoza
“Los saberes anatomopatol6gicos” 521 Santiago Ramén y Cajal

Junquera
“Los saberes bacterioldgicos” 5/28 Rafael Gomez Lus
“Los saberes humanisticos” 6/4 Fernando Solsona
Presentacion libro: “Diccionario 1017 Angel Azpeitia Editorial Compafiia General
de Arte Contemporaneo” de Bellas Artes
Curso, “Ceramica romana”, siete 12 Miguel Beltran, Juan Paz Institucion Fernando
sesiones el Catdlico/Museo
Bailes “Somerondon” y “Grupo 2123 175 Museo/Area de Educacién,
Tenada” Accion Cultural
Taller de Carnaval, “Somerondén” 31 20 Id.
Taller de Baile, “Somerondén” 3122 15 Id.
Talleres de Baile, canto y peinado 5/18 176 Id.
tradicional, “Someronddn”
Actuacion extraordinaria 6/29 225 Id.

“Somerondoén”
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V. Catalogo de las cincuenta imagenes representativas
del Museo (MBLL, JAPP, MLAR)

Seccién NUm. Objeto Detalle
Antigiedad
51124 1 Bifaz Silex. Cauvaca (Caspe, Zaragoza), Paleolitico
Inferior
50999 2 Vaso campaniforme Ceramica. Mallén, Zaragoza), Edad del Bronce
(2.200-2.000 a. C.)
1591 8 Kernos ritual Ceramica. Cabezo de Monleén (Caspe, Zaragoza),
Bronce final (1.100-850 a. C.)
601 4 Estela funeraria Arenisca. Valpalmas (Luna, Zaragoza),
Bronce final (c. 900 a. C.)
5 Ajuar funerario Corral de Mola (Uncastillo, Zaragoza),
Bronce (flecha) Siglos VI1I-VII a. C.
7410 6 Bronce de Botorrita 1 Bronce escrito latin. Kontrebia Belaiska (Botorrita,
Zaragoza). Finales s. l1-inicios s. I a. C.
50136 7 Bronce de Botorrita 2 Bronce escrito signario ibérico. Contrebia Belaiska
(Botorrita, Zaragoza). 15 de mayo del afio 87 a. C.
51214 8 Bronce de Botorrita 3 Bronce escrito signario ibérico. Contrebia Belaiska
(Botorrita, Zaragoza). Inicios s. | a. C.
51201 9 Cabeza celtibérica Arenisca. Durén de Belmonte (Zaragoza). S. Il a. C.
2000 10 Kalathos ibérico decorado | Ceramica a torno pintada. Curva del Cabuchico
(Azuara, Zaragoza). Siglo | d. C.
1965 11 Ceramica decorada con Ceramica. El Palomar (Oliete, Teruel).
pareja humana vista de Siglos I1-1 a. C.
frente
50891 12 Pendiente Oro. La Corona (Fuentes de Ebro, Zaragoza).
Siglos 11-1 a. C.
1850 i3 Modiolo en sigillata italica | Ceramica. Taller de M. Perennius Tigranus.
Epoca de Augusto. Colonia Celsa
(\Velilla de Ebro, Zaragoza)
7588 14 Mosaico de Orfeo Policromo. Caesar Augusta. Calle de la Zuda
(Zaragoza). Fines del siglo Il-inicios del siglo I11 d. C.
7609 5 Lapida que conmemora | Alabastro. Caesar Augusta. Antiguo arco
la construccion de la de Valencia (Zaragoza). Final s. | a. C.
muralla
50084 16 Retrato de Augusto Carneola. Minicipium Turiaso (Tarazona,
Zaragoza). Afios 98-117 d. C.
50112 17 Arca ferrata (arcon) Bronce, hierro, madera. Municipium Turiaso
(Tarazona, Zaragoza). Siglo | d. C.
7583 18 Estatua de Domiciano Foro de Caesar Augusta
joven
90.24. 166 19 La diosa Deméter-Ceres | Marmol y tierra caliza. Villa romana La Malena

(Azuara, Zaragoza). Siglo 1V d. C.
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Seccion Nam. Objeto Detalle
7622 20 Mosaico de Villa Fortunatus Policromo. (Fraga, Huesca).
Siglo IV d. C. (segunda mitad)
27785 21 Restitucion Arenisca. Corral Viejo del Moncho (Farasdués,
de un taurobolio Zaragoza). Tercer cuarto del siglo IV d. C.
50996 22 Patena de bronce Cesaracosta. Calle Torrellas (Zaragoza).
Siglos VII-X d. C.
7695 23 Friso de ménsulas en yeso | Yeso. Palacio de la Aljaferia (Zaragoza).
Siglo X1 (1065-1081)
Colonia Celsa
52258 24 Hércules con la clava Pintura mural. Anénimo. I1 Estilo. 40-30 a. C.
y el jabali de Erimanto
Bellas Artes
10044 25 Retablo de la Resurreccion | Jaime Serra (1381-1382). temple/tabla
10037 26 Maria Reina de los Cielos | Blasco de Grafién (c. 1436-1455). Procede
de la iglesia de Santa Maria la Mayor en Albalate
del Arzobispo (Teruel). Temple/tabla
10025 27 Retablo de la Santa Cruz | Miguel Jiménez y Martin Bernat. Retablo
de la Santa Cruz de Blesa. Teruel. Hacia 1485-1487.
Temple/tabla
10034 28 San Martin partiendo Miguel Jiménez. Hacia 1500-1505. Oleo/tabla
su capa
9190 29 Angel Custodio Pere Johan (c. 1435-1445). Alabastro policromo
de Zaragoza
11116 30 Autorretrato y retrato Lavinia Fontana. Hacia 1530. Oleo/cobre
de su esposo ¢,?
10322 31 Virgen con el Nifio Guillaume Benson. Hacia 1545-1555. Oleo/tabla
11244 32 Retrato del monarca Juan de Juanes. 1557. Oleo/tabla
Alfonso V, rey de Aragon
9435 33 Retablo de la carcel Vallejo Césida (doc. 1532-1592). Hacia 1569.
de Manifestados Oleoltabla
o de la Virgen con el Nifio
10152 34 Autorretrato pintando Jusepe Martinez. Hacia 1630. Oleo/lienzo
a su padre
35261 35 La conversion del duque | Vicente Berdusan (1673). Oleo/lienzo
Guillermo de Aquitania
10456 36 Canastilla de flores Juan de Arellano. Hacia 1665-1670. Oleo/lienzo
10644 37 Vanitas Antonio de Pereda. (c. 1660)
10057 38 Retrato de Feliciana Bayeu | Francisco Bayeu y Subias. Hacia 1790. Oleo/lienzo
51392 39 Virgen con el Nifio Francisco Bayeu y Subias. (c. 1760). Oleo/lienzo
acompafiados de la Santa
Parentela
51356 40 Anibal cruzando los Alpes | Francisco Goya y Lucientes. (1771). Oleo/lienzo
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Seccion Nam. Objeto Detalle
9258 41 Retrato del Dugue Francisco Goya y Lucientes. (1815). Oleo/lienzo
de San Carlos
51369 42 Dofia Juana la Loca Francisco Pradilla. Oleo sobre lienzo, 169 x 292 cm.
recluida en Tordesillas Fechado y firmado angulo inferior derecho
“F. Pradilla Ortiz. Madrid 1907”. Oleo/lienzo
9121 43 Malasafia y su hija Eugenio Alvarez Dumont. Oleo sobre lienzo. (1887)
10189 44 Esperando Anselmo Gascon de Gotor. (1904). Oleo/lienzo
10084 45 Plaza de Anticoli Corrado | Mariano Barbasan Lagueruela. (1864-1924).
Oleollienzo
10117 46 Mi amigo Portillo Joaquin Sorolla. (1863-1923). Oleollienzo
10234 47 La Jota Francisco Marin Bagiiés. Oleo sobre lienzo. (1932).
Oleollienzo
Seccion
Etnologia
11.52.2.43 48 Cocina ansotana s. XIX
Arte Oriental
2002.5.348 49 Los amantes O-ume UKIYO-E. Utamaro. Xilografia/papel Japon
y Kumenosuke
2002.5.399 50 Copa blanca Ding. Porcelana. Siglo XI1. Dinastia Song, China

V1. Productos comerciales del Museo (MBLL)

1. Reproducciones

Escala reducida

Escultura policroma

Angel custodio de Pere Johan

Escala 1:1

Fibula de plata

Fibula ibérica de procedencia aragonesa

Escala 1:1

Fibula celtibérica

Fibula celtiberita con jinete, Herrera
de los Navarros, Zaragoza

Escala reducida (pin)

Azulejo

Azulejo aragonés siglo XVI11

Escala 1:1

Moneda griega, plata

Tetradracma de Siracusa

Escala reducida

Escultura romana

Personaje anoénimo Caesar Augusta

Escala reducida

Bajorrelieve

Escudo de la Diputacion del reino de Aragon

Escala 1:1 Escultura Cabeza de fauno de Caesar Augusta
Escala 1:1 Bronce escrito Bronce latino de Botorrita

Escala 1:1 Bronce escrito Bronce ibérico de Botorrita

Escala 1:1 Escultura Cabeza de Augusto de Turiaso
Escala 1:1 Vasija campaniforme Vaso campaniforme de Mallén

Escala 1:1

Cuenco Bronce Final

Cuenco exciso Cabezo de Monledn




PLAN MUSEOLOGICO

359

Escala 1:1

Ceramica pintada

Pareja humana del Palomar de Oliete

Escala reducida

Ceramica ibérica

Kalathos de Azuara figurado

Escala 1:1 Ceramica romana Lucerna imperial

Escala 1:1 Aplique romano Cabeza de Satiro en estuco

Escala 1:1 Cuenco Bronce Final Cuenco exciso bitroncocénico Cabezo
de Monledén

Escala 1:1 Edad del Hierro Vasija con mamelones en carena

2. Articulos recuerdo variados

Camiseta 2 guerreros

Camiseta 2 guerreros, azul

Camiseta Jinete ibérico, rojo

Camiseta Jinete ibérico

Camiseta Gallos, granate

Camiseta monedas

Escritura Boligrafo con la firma de Goya
Insignia laton Pintura, Ciervo ibérico
Insignia laton Pintura, delfin ibérico

Insignia laton

Pintura, gallo ibérico

Insignia laton

Pintura, jinete ibérico

Insignia laton

Pintura, lobo ibérico

Insignia laton Pintura, paloma ibérico
Insignia laton Pintura, plato ibérico
Llavero Metacrilato retrato de Goya

Pin esmaltado

Leyenda Colonia Celsa

Pin laton tefiido

Reproduccion fachada del Museo

Puzzle

Mosaico romano Caesar Augusta
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3. Publicaciones?4

Catalogo Monografico

BELTRAN LLORIS, M., LACARRA DUCAY, M.2 C., Arte gdtico
en el Museo de Zaragoza, Zaragoza, 2003

Diapositivas Serie Arqueologia
Diapositivas Serie Bellas Artes
Diapositivas Serie Etnologia

Guia Colecciones nuevas

ARGUIS REY, M. L., BELTRAN LLORIS, M., et alii, El Museo crece:
Gltimos ingresos. Museo de Zaragoza, Zaragoza, 2007.

Guia Colecciones nuevas

BELTRAN LLORIS, M., GOMEZ DIESTE, C., et alii, Luis Marfa
de Borbdn y Vallabriga. Francisco de Goya. Museo de Zaragoza,
Zaragoza, 2008.

Guia didactica

GOMEZ, C., PARRUCA, P, ROS, P,, ;C6mo vivian los primeros grupos
humanos? Seccion de Arqueologia, Zaragoza, 2003 (reed.)

Guia didactica

Caesar Augusta, 124°

Guia didactica

GOMEZ, C., MARTINEZ, C., PARRUCA, P, ROS, P,, ; Qué es un
Museo?, Zaragoza 2003, reed.

Guia didactica

GOMEZ, C., PARRUCA, P, ROS, P, Cultura prerromana, Zaragoza,
2003 (ficha) (reed.)

Guia didactica

150 aniversario del Museo

Guia didactica

Caesar Augusta, 2

Guia didactica

AA.VV, El Barroco

Guia didactica

GOMEZ DIESTE, C,, ROS MAORAD, P, PARRUCA CALVO, P,
Ruinas de la ciudad. Primer Sitio (6.° de E.P.y 1.°-2.° de ESO),
Zaragoza, 2004.

Guia didactica

GOMEZ, C., Pintura gética. Guia didactica, Zaragoza, 2003.

Guia didactica

AA.VV, Francisco de Goya

Guia didactica (3 mods.)

AAVV., Goya

Guia didactica (fotocopias)

Guia general (adultos)

Guia exposicion

Arqueologia 92

Guia exposicion

El paisaje en el Museo

Guia exposicion

El regreso de Osiris

Gufa exposicion

BELTRAN LLORIS, M., FAYANAS BUEY, S., DIEZ DE PINOS
LOPEZ,N., GOMEZ DIESTE, C., SORANDO MUZAS, L.,
Ruinas de Zaragoza. Estampas del Primer Sitio de Zaragoza

244, Tan solo se resefian las publicaciones monograficas relacionadas directamente con
la visita y comprension del Museo en sus contenidos permanentes, se excluyen articulos cienti-
ficos, referencias en obras generales y articulos o trabajos relacionados o de contexto que alar-
garian innecesariamente este texto. Se excluyen igualmente las guias y catalogos de exposicio-
nes temporales realizadas en el Museo.

245, Caesar Augusta, ciudad romana, Zaragoza, 2003.
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(15 de junio-14 de agosto de 1808). Fernando Brambila y Juan Galvez,
1808-1813, Zaragoza, 2004.

Guia Museo Guia de Celsa

Guia Museo BELTRAN LLORIS, M, PAZ PERALTA, J. (coords), Museo
de Zaragoza. Guia, Museos de Aragon. Guias, Zaragoza, 2003.

Guia Museo AA.VV, Arte Oriental, Zaragoza, 2005

Guia Museo BELTRAN LLORIS, M., Caesar Augusta. La Casa de los
hispanorromanos, 2009

Guia Museo ARGUIS REY, M2 L., Goya, Zaragoza, 2009.

Hoja de Sala 20 modelos

Hoja de trabajo GOMEZ, C., Museo de Zaragoza. Francisco Goya (1746-1828). Seccion
de Bellas Artes, Zaragoza 2003 (Hoja de trabajo)

Hoja de trabajo BELTRAN LLORIS, M., Un brasero romano, Zaragoza, 2004.

Hoja de trabajo

Museo de Zaragoza. Boletin | Ndmeros disponibles (1 -1982- al 18 —2006-)

Obra investigacion BELTRAN LLORIS, M., PAZ PERALTA, J. A., CISNEROS
CUNCHILLOS, M., KOPPEL, E., GASPAR, S.,, MONTANEL, S.,
ORTIZ, E., GONZALEZ PENA, M. L., ALVAREZ, R., BELTRAN
LLORIS, F. (BELTRAN LLORIS, M.,y PAZ PERALTA, J A.
coord.), Las aguas sagradas del Municipium Turiaso.
Excavaciones en el patio del Colegio Joaquin Costa (antiguo Allué
Salvador). Tarazona (Zaragoza), Caesar Augusta 76, 2002,
Zaragoza (2004).

VI1I. Programa expositivo. Ejemplo de UE
(unidad expositiva) (MBLL)

Unidad expositiva 6.3

Area contenido Médulo expositivo Unidad tematica Unidad expositiva

111. Las primeras 111.1. La Segunda Edad | 6. Celtiberia 6.3. El mas alla
culturas historicas del Hierro
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Contenidos tematicos Objetivos

a. Objetos relacionados con el culto religioso

b. Cabezas cortadas de significado enigmatico
interpretadas como trofeos o vinculos religiosos

c. Materiales de guerra y domésticos encontrados
en tumbas de incineracion

Dar a entender la complejidad del mundo religio-
so y funerario y de las propias creencias, eviden-
ciando una sociedad con castas religiosas y de gue-
rreros, entre otros estamentos, con creencias en el
mas alla.

Mostrar el rito de la incineracion frente al de la
inhumacion ilustrando la complejidad ceremonial
en torno a dicho actos

Propuesta expositiva

Recursos materiales

Documentacion

Recursos multimedia

1. Utiles de culto (cuchillo
ritual) y armas, asi como objetos
domésticos de adorno utiliza-
dos como ofrendas funerarias y
las urnas ceramicas que contu-
vieron las cenizas del difunto.
4. Reproduccion de una estela
funeraria de un celtibero de
Belikio (Azuara, Zaragoza) que
murio en Ibiza

1. Objetos arqueoldgicos X | 1. Paneles 1. Audiovisuales

2. Maquetas 2. Textos X 2. Interactivos

3. Otros objetos 3. Iconografia X 3. Infografias

4. Réplicas X | 4. Fotografia X 4. Producciones multimedia

5. Planos
6. Cartografia

2. Se detallan en anexo.

4. Detalles ampliados
de los objetos menores

Propuestas didacticas

Observaciones

Se acompanan esquemas graficos para situar junto | El original de la estela de Belikio, se encuentra en
a informacion textual de los grupos a) y c) en la | el Museo de Ibiza
banda informativa correspondiente, junto a texto

y leyenda de objetos
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Area contenido Médulo expositivo Unidad tematica Unidad expositiva
111. Las primeras 111.1. La Segunda Edad | 6. Celtiberia 6.3. El mas alla
culturas historicas del Hierro

Propuesta expositiva/Recursos materiales/Objetos arqueolgicos 1

57:89.12.45 91.52.509

138,65

138,68

144, 85, 86, 87

148, 78’ Reproduc. Estela Ibiza
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Area contenido Médulo expositivo Unidad tematica Unidad expositiva
I11. Las primeras 111.1. La Segunda Edad | 6. Celtiberia 6.3. El mas alla
culturas historicas del Hierro

Propuesta expositiva/ Recursos materiales/Objetos arqueologicos 1
e Cuchillo 57.89.45/hierro: long. 16,4; ancho: 1,7 cm; grosor: 0,2 cm.

* Cabeza recortada 91.52.509/Arenisca: alt.: 13,5; anch.: 9,5; grosor: 4,6. Observaciones:
cara posterior plana.

e Fibula en forma de jinete 50061/hierro, bronce: 5 cm x 5,4 cm.

* Espada de antenas 125,1/hierro: empufiadura: 9 cm; hoja: 22 cm

* Espada La Tene 126,7/hierro: long. max. 54,5; anch. max.: 4,5 cm

e Espada La Tene 128,9/hierro: long. méx.: 74,2; anch. Hoja.: 5,2 c,.

* Tijeras 138,65: /hierro 20,8 x 8 cm.

e Espada La Tene 127, 8/hierro: long. max.: 82,5 cm.; anch. hoja: 5 cm.
* Espada La Tene 131, 12/hierro: long. max.: 57,5 cm.; anch. Hoja: 4,2 cm.
* Punta de lanza 132, 16/hierro: 18 cm x 2,4 cm.

« Punta de lanza 132, 17/hierro: 16,2 x 2 cm

e Pinzas de depilar 138,68/hierro: 9,1 x 2 cm

e Urnaceramica 147, 124: 18,7 alt.; 22 diam. boca.

e Urnaceramica 147, 125: 17,5 alt.; 18,7 diam. boca

e Urnaceramica 147, 126: 12,5 alt. x 18,2 boca.

= Fibula 144, 85/bronce: 4,5 x 3 cm.

* Fibula 144, 86/bronce: 4 x 2,9 cm.

* Fibula 144, 87/bronce: 3,7 x 2,6 cm.

= Gancho tocado 148, 78/bronce: 34 x 6,5 cm.

e Estela de Ibiza: 1,60 x 0,50 x 0,40 (arenisca)
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Pliego condiciones U.E. 6.3
EXPOSICION PERMANENTE

Area contenido Modulo expositivo Unidad tematica Unidad expositiva
111, Las primeras 111.1. La Segunda Edad | 6. Celtiberia 6.3. El mas alla
culturas histdricas del Hierro

El médulo expositivo I1l. La segunda Edad del Hierro, consta de dos uni-
dades tematicas (6. Celtiberia 'y 7. Iberia), ambas tendran una terminal informa-
tiva multimedia (TIM) y diversas unidades expositivas.

Unidades a desarrollar por las empresas que concursen:

— TIM numero 4 voces del pasado y
- UE 6.3.“El mas alla”.

A. TIM (Terminal informativa multimedia) niumero 5: “Voces del pasado™

Punto de informacion integrado con base en pantallas de consulta (para
imagen en diversos formatos) y sonido

Fisicamente dispondra de:
a) Texto de introduccion de area

b) Paneles para pantallas de plasma en funcién de los requisitos que se
propongan y teclado de facil acceso.

a. Modelo de texto de introduccién de area

El mundo celtibérico en Aragon se conformo a partir de las poblaciones pre-
histdricas de los campos de Urnas, hacia el afio 1000 a. de C., en un proceso de cel-
tiberizacion que supuso la adopcidn de la lengua celta, posiblemente en torno al
siglo V1 a. de C. (celtiberos antiguos). Desde dicho momento y hasta la llegada de
Roma (s. Il a. de C.) se conformarén los celtiberos historicos, cuyos nombres son
los primeros que nos proporcionan las fuentes escritas: belos, titos, lusones... En
el valle del Ebro convivieron diversas lenguas celtas, iberas y latinas, entre otras,
como muestra de la diversidad cultural de dicho momento.

b. Documentacion audiovisual “Voces del pasado”™

Se visualizaran en una pantalla textos en signarios originales ibérico, celtibé-
rico y latino, para que el visitante pueda escuchar las tres lenguas de las culturas
gue convivieron en el mundo celtibérico. Mediante un menu sencillo se pulsara
sobre la opcion ibero, celtibero, latino y se plasmaréa entonces la imagen textual en
pantalla que sera oida al mismo tiempo.
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Textos en signario ibérico

DO 51D PLN
ar Dbaziare.be

EIATEAN G TPRQAQDIPEK /BRI
e.ba.ika.m.e tu.ike.zira bo.r.zte abarke.bo.r.zte te.r.ti.r.z

@4 MEN @< ¥OTMHTO YN

Ba.i.te.z.bi n.e.i.te.ke.r.u bo.r.be.l.i.o.r.ku ti.m.o.r.ki

IDXMX MO @D PrAX OMXNPO

Ba.r.ta.s.ko a.n.be.iku ba.itez.ir zaltuko ku.le.

MM PAQETEM XHIMEM ENTA KTAMNTs

Bi.ki.lL.ti.rzte er.es.u kotiban.en eberka bo.zk:

PX PP MPPRMEM DIAETO XY

lo.rz.a  ba.itibi biurbo.nes zaltukilerku Kkita.

DXI<R DINDE KA1 ERMD XADAT

a.bo.ba.ke.r abas.aker bo.zberium erna bor: .u

N PEXwX DM MR PMIME [PEMY DMEMY T AATDIME

i.re bo.to.ta.z biteba.kirzbane barenm.liki a.n.

PEIATALCY

ar.ikar z.e.ken

NeSDPHIETTT IDPRI4CON® IMYMeRICATDME

iu.zu adtilebe.iu laurizkerkate ba.n.m.lLirba.itur.

AN PRIM AP MEN

ka.i.z.a.n.m.lLi.r.ba.i.tu.ra n.e.

XMk AP [@oHL ML EODYDOL XX¢ XTERDS
ta.i.l.i.n.i.r.e ku.tu.r bi.te.r.o.ke.te.ti.n.e e.r.a.tia.r.e ko.k
DOMARM T Y T2k

a.ri.ka.r.n.in.m.liki.z.e

NN AHOIDO KX MEDN AP DICAMEDN MM
iu.n.ztirlaku bo.to.ta.s.e.a.i z.e.lke.a.iba.r.tu.n.e.a.i u.n.ibe.ike.a.i
DIMEODI AT NV AHRIDO

a.n.era.i u.nibe.ikea.i iunztirlaku

MG Kut'd CEYSDONM AL MXIDONTME MY QAT
u.s.ke.ike Dbo.to.ti.ki ke.ietizi.ate.n.z.e wu.s.ta.lar.ilun.e ba.n.m.i.r.e.s
MoNeN@M 2k PEDIMEOTDY

bi.ti.r.o.ke.bete.n.z.e u.z.ke.a.n.e.rla.ti

DIMHOAN

a.l.o.r.i.l.tu.i

QKIDAAINS

Be.l.a.s.ba.i.z

EREIM SXPO
e.rr.e.ban Kkeltar

L@« ¢ D1TE
eaxr.kerm.i am.e

QNgHEM LovIe
te.ike.o.e.n e.r.m.i
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Texto que figurara al final de las locuciones:

Los textos que se han escuchado proceden de distintos documentos escri-
tos: plomos funerarios, grafitos y letreros pintados sobre vasijas o inscripciones
en piedra del mundo ibérico (siglos Il 'y I a. C.).

Textos celtiberos

HOMANMXT KOO XAT wXMuMOk DM ot
tirika.ntam: pe.rku.n.e.takam: to.ko.i.to.s.ku.e:

N> XN MEMewt

s.u.a: ko.m.pa.l.ke.z: n.e.Li.to.m

MOk PEOX MR Mow MEOE XAV Mol
n.e. ku.e.to u.er.ta.u.n.e.i li.to.m: n.e.ku.e: tau.n.e.i

MOk THAMDIe AL M MHz DO
n.e.ku.e: m.as.na.: ti.z.a.u.n.e.i: Lito.m: $.0.2:

DOLMXIH XD~ MX HAOLS NoMp MOAHM N
a.re.s.talo: tam.a.i u.ta: o.s.ku.e.z: s.te.n.a: L

PO Mk XM AWl AlsEY
s.i.l.a.pu.r: s.l.e.i.to.m: ko.n.s.ki.l.i.to.m: ka.pi.z.e.ti
AN wl DM MAXOD HXM DT WX MM kM X
ka.n.to.n: s.a.n.kilis.tara: o.ta.n.a.um: to.ko.ite.i: a:
HMAOLS KT AT XOMMHT M

o.s.ku.e.z: po.u.s.to.m.u.e: ko.r.u.i.n.o.m.u.e

TRAADT L DI DI THMEY ATDMHY MDIAS
m.a.ka.s.i.a.m.u.e: a.il.a.m.u.e: a.m.pitis.e.tii ka.m.a.n.

HADM ATEM MMM OMX MsLAs MHY

o.z.a.s: s.u.e.s: ma.lo: ku.s.ta: piz.e.tu.z: io.n

DAEAY DITHNXMVEN noM> EMAEOXDIN EMXDOD
a.s.e.ka.ti: a.m.pi.tin.ko.u.n.e.i: s.te.n.a: e.s: u.erta. ra:
YoM M WDAM YMTAM MENw HOAM X

ti.r.i.s: m.a.tu.s: ti.n.pitu.s: n.e.i.to: tir.n.ka.n.tam

B HMMDAN FHT M MeAXDM XM AesH NAHTA
e.n.i: o.i.s.a.tu.s: i.om.u.i: li.s.ta.s: tita.s: z.iz.o.nti: s.om.u.i:
MHT DOMMDA PHMY FHY OMNXKX

i.o.m: ar.s.n.a.s: pi.o.n.ti: i.o.m: ku.s.ta.i.ko

DOMMDM O DA HADM MK WML QSTENM M
a.r.s.n.a.s: ku.a.ti: i.a.s: o.z.i.a.s: u.e.rta.to.s.ue: te.m.e.iu.e:
QHFMEY MDY SADTEYMDN KASMHTE

r.o.pi.s.e.ti: s.aum: te.ka.m.e.ti.n.a.s: ta.tu.z: s.o.m.e.i
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EMMoug PR MR DIYIHM MAR  EMDMIHA M DOLIOMD
e.n.i.to.u.z.e.i: i.s.te: a.n.ki.o.s: is.te: e.s.a.n.ki.o.s: u.z.e: a.r.e.it
MDOMIeLEN DAMMDORM

s.a.r.n.i.k.i.e.i: a.ka.i.n.a.ku.po.s;

MEMM we WX MHM MODMHHT DMLY DODH L
n.e.pi.n.to.r: to.ko.i.te.i: i.0.8: u.r.a.n.ti.o.mu.e: a.u.s.e.ti: ar.ati.m.u.e:
QAOTEXDT XAs MHY wXMuMOk

te.ka.m.e.tam: tatuz: iom: to.ko.i.to.s.ku.e

DM X Ok DIMesd M XTI OEM DPENOM N4
s.a.r.n.i.ki.o.ku.e: a.i.u.i.z.a.s: ko.m.pa.l.ko.r.e.s: a.le..te.s: is.te:

NeOkM OMY s par RO

i.r.e.s: r.u.s.i.mu.z: a.pu.lu: u.po.ku.m

Texto que figurara al final de las locuciones:

El texto que se ha escuchado corresponde al llamado Bronce 1 de Botorrita
(Kontrebia Belaiska), cara A (s. I a. C.).

Se trata de un documento publico en el que se toman unas decisiones o avi-
sos de una institucion colectiva, cuyos miembros se enumeran en detalle en la
cara B del documento. Se expone en este Museo de Zaragoza.

NORMAS de PRONUNCIACION de la escritura semisilabica ibérica, que fue
adoptada también por los celtiberos

e Lasoclusivas se representan por medio de signos silabicos, silabogramas,
sin distincion de sordas y sonoras <ta>, como /ta/ y /da/

e Los restantes fonemas se representan por signos alfabéticos

e En total son 26 signos

e las oclusivas labiales, < ba, be, bi, bo, bu >: es dudoso en que medida
podian representar la labial sorda /p/ en algunas ocasiones

< las oclusivas dentales, < ta, te, ti, to, tu >: representaban tanto la sorda /t/
como la sonora /d/

e las oclusivas velares < ka, ke, ki, ko, ku >: representaban la sorda /k/
como la sonora /g/

e las nasales <m, n>
< laliquiday vibrante <I, r>

< sibilantes: la primera se transcribe como sibilante sorda /s/; la segunda
como la < s > francesa, fonéticamente /z/
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e vocales < a, €, i, 0, u > sin distincion de largas y breves; el digrafo < ei >
parece representar la larga /e/ en algunas ocasiones

* No se diferencian las sonoras de las sordas
< Imposibilidad de notar las oclusivas finales de palabra

e El caracter semisilabico obliga a convenciones ortograficas para los gru-
pos /br/, /tl/ etc. KONTERBIA por KONTREBIA

Texto latino

SENATVS CONTREBIENSIS QVEI TVM ADERVNT IVDICES SVNTO.

SEI PARRET AGRVM QVEM SALLVIENSES AB SOSINESTANEIS EMERVNT

RIVI FACIENDI AQVAIVE DVCENDAE,

CAVSA QVA DE RE AGITVR,

SOSINESTANOS IVRE SVO SALLVIENSIBVS VENDIDISSE,

INVITEIS ALLAVONENSIBVS.

TVM, SEI ITA PARRET EEI, IVDICES IVDICENT,

EVM AGRVM, QVA DE RE AGITVR, SOSINESTANOS SALLVIENSIBVS IVRE SVO

VENDIDISSE: SEI NON PARRET, IVDICENT IVRE SVO NON VENDIDISSE.

EIDEM QVEI SVPRA SCRIPTEI SVNT IVDICES SVNTO.

SEI SOSINESTANA CEIVITAS ESSET TVM QVA SALLVIENSES,

NOVISSVME, PVBLICE DEPALARVNT, QVA DE RE AGITVR.

SEI.ULTRA EOS PALOS SALLVIENSIS RIVOM PER AGRVM

PVBLICVM SOSINESTANORVM IVRE SVO FACERE LICERET.

AVT SEI PER AGRVM PREIVATVM SOSINESTANORVM,

QVA RIVOM FIERI OPORTERET, RIVOM IVRE, SALLVIENSIBVS.

FACERE LICERET DVM QVANT IS AGER AESTVMATVS

ESSET QVA RIVOS DVCERETVR SALLVIENSES PEQVNIAM SOLVERENT.

TVM SEI ITA PARRET, EEI IVDICES IVDICENT SALLVIENSIBVS RIVOM IVRE SVO FACERE LICERE.
SEI NON PARRET IVDICENT IVRE SVO FACERE NON LICERE

SEI IVDICARENT SALLVIENSIBVS RIVOM FACERE LICERE,

TVM, QVOS MAGISTRATVS CONTREBIENSIS QVINQVE

EX SENATV SVO DEDERIT EORVM, ARBITRATV PRO AGRO PREIVATO

QVA RIVOS DVCETVR SALLVIENSES PVBLICE PEQVNIAM.

SOLVONTO IVDICIVM ADDEIXIT CAIVS VALERIVS CAl FILI FLACCVS,

IMPERATOR

SENTENTIAM DEIXERVNT QVOD IVDICIVM NOSTRVM EST, QVA DE RE

AGITVR, SECVNDVM SALLVIENSES IVDICAMVS.

QVOM EA RES IVDICATAST, MAGISTRATVS CONTREBIENSES HEISCE FVERVNT: LVBBVS VRDI-
NOCVM LETONDONIS FiLIUS PRAETOR, LESSO SIRISCVM LVBBI FILIUS MAGISTRATVS, BABBVS
BOLGONDISCVM ABLONIS FILIUS MAGISTRATVS, SEGILVS ANNICVM LVBBI FILIUS MAGIS-
TRATVS, [..JATVS [...]VLOVICVM VXENTI FILIUS MAGISTRATVS, HABLO TINDILICVM LVBBI FiLIUS
MAGISTRATVS.

CAVSSAM SALLVIENSIVM DEFENDIT: ASSIVS EIHAR FILIUS SALLVIENSIS.

CAVSSAM ALLAVONENSIVM DEFENDIT TVRIBAS TEITABAS FiLIUS ALLAVONENSIS.

ACTVM CONTREBIAE BALAISCAE EIDIBVS MAIEIS, LUCIO CORNELIO

CNEO OCTAVIO CONSVLIBVS.
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Pronunciacién:

V=u
C=K
G = suave

TEXTO ACENTUADO Y PARA LECTURA:

SENATUS KONTREBIENSIS QUEI TUM ADERUNT IUDICES SUNTO.

SEI PARRET AGRUM QUEM SALLUIENSES AB SOSINESTANEIS EMERUNT

RIUI FAKIENDI AQUAIUE DUKENDAE,

KAUSA QUA DE RE AGITUR,

SOSINESTANOS IURE SUO SALLUIENSIBUS UENDIDISSE INUITEIS ALLAUONENSIBUS.

pausa

TUM, SEI ITA PARRET EEI, IUDIKES IUDIKENT,

EUM AGRUM, QUA DE RE AGITUR, SOSINESTANOS SALLUIENSIBUS IURE SUO

UENDIDISSE: SEI NON PARRET, IUDIKENT IURE SUO NON UENDIDISSE.

pausa

EIDEM QUEI SUPRA SKRIPTEI SUNT IUDIKES SUNTO.

pausa

SEI SOSINESTANA KEIUITAS ESSET TUM QUA SALLUIENSES,

NOUISSUME, PUBLIKE DEPALARUNT, QUA DE RE AGITUR.

pausa

SEI ULTRA EOS PALOS SALLUIENSIS RIUOM PER AGRUM

PUBLIKUM SOSINESTANORUM IURE SUO FAKERE LIKERET.

pausa

AUT SEI PER AGRUM PREIUATUM SOSINESTANORUM,

QUA RIUOM FIERI OPORTERET, RIUOM IURE SUO SALLUIENSIBUS.

pausa

FAKERE LIKERET DUM QUANTI IS AGER AESTUMATUS

ESSET QUA RIUOS DUKERETUR SALLUIENSES PEQUNIAM SOLUERENT.

TUM SEI ITA PARRET, EEI IUDIKES IUDIKENT SALLUIENSIBUS RIUOM IURE SUO FAKERE LIKERE.
pausa

SEI NON PARRET IUDIKENT IURE SUO FAKERE NON LIKERE.

pausa

SEI IUDIKARENT SALLUIENSIBUS RiIUOM FAKERE LIKERE,

TUM, QUOS MAGISTRATUS KONTREBIENSIS QUINQUE

EX SENATU SUO DEDERIT EORUM, ARBITRATU PRO AGRO PREIUATO

QUA RIUOS DUKETUR SALLUIENSES PUBLIKE PEQUNIAM SOLUONTO.

pausa

IUDIKIUM ADDEIXIT KAIUS UALERIUS KAI FILIUS FLAKKUS,

IMPERATOR.

pausa

SENTENTIAM DEIXERUNT: QUOD IUDIKIUM NOSTRUM EST, QUA DE RE

AGITUR, SEKUNDUM SALLUIENSES IUDIKAMUS.

QUOM EA RES IUDIKATAST, MAGISTRATUS KONTREBIENSES HEISKE FUERUNT: LUBBUS
URDINOKUM LETONDONIS FiLIUS PRAETOR, LESSO SIRISKUM LUBBI FiLIUS MAGISTRATUS,
BABBUS BOLGONDISKUM ABLONIS FiLIUS MAGISTRATUS, SEGILUS ANNIKUM LUBBI FiLIUS
MAGISTRATUS, [..JATUS [...]JULOUIKUM UXEITI FILIUS MAGISTRATUS, ABLO TINDILIKUM LUBBI
FILIUS MAGISTRATUS.

KAUSSAM SALLUIENSIUM DEFENDIT: ASSIUS EIHAR FiLIUS SALLUIENSIS.

KAUSSAM ALLAUONENSIUM DEFENDIT TURIBAS TEITABAS FiLIUS ALLAUONENSIS.

AKTUM KONTREBIAE BALAISKAE EIDIBUS MAIEIS, LUKIO KORNELIO

KNAEO OKTAUIO KONSULIBUS.
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UE 6.3. “El mas alla”

La unidad expositiva 6.3. redine objetos de tres dimensiones de caracteristi-
cas diversas:

Fibula de caballo en bronce,

Cabeza humana de piedra recortada,

Un cuchillo ritual de hierro con decoracién nielada,

Diversas armas de hierro retorcidas como ofrenda funeraria,
Elementos de ajuar funerario (Tijeras, armas),

Diversas vasijas ceramicas utilizadas como urnas,

Una réplica de una estela funeraria en piedra con inscripcion,

El conjunto material se estructura en bloques que generaran una vitrina de
amplias dimensiones (hasta 6 metros lineales) con tres apartados diferenciados:

a. Religion
b. Creencias
¢. La muerte

Desarrollo de la UE 6.3. “El més all&” (vitrina 8)
Vitrina. Caracteristicas técnicas

Se opta por vitrinas de desarrollo de grandes dimensiones, de hasta 10
metros, alturas Utiles interiores minimas aproximadamente de 2,00 m, fondos de
1,00, iluminacion interior, flexibles en la modificacion de sus contenidos.

Rétulo general de identificacion con el titulo del &rea temética.

Pedestal expositivo de 0,70 alt., aproximadamente, con plano inclinado para
informacion de grupo y de detalle, a situar en antepecho/barrera informativa
exterior segun propuestas. Medidas: hasta 6 metros de anchura.

Apertura facil al interior.

Control de constantes climaticas garantizando su estabilidad (HR 35/40% y
temperatura 20/21°)

lluminacion interior fria y regulable en intensidad.

Vitrina. Contenido

Se dispondran en su interior los apartados expuestos con los siguientes
objetos:
a) Religion: cuchillo ritual nielado de Arcobriga (57:89.12.45)

b) Creencias: Fibula de caballo de Herrera de los Navarros (50061),
Cabeza de piedra recortada de Belmonte (91.52.509),
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¢) La Muerte: Espadas de Arcobriga (125,1; 128, 9; 125, 1; 126, 7; 131, 12),
lanzas (132,16; 132, 17). Urna cerdmica (147, 124, 89.12.3) més armas 126
y 132; urna ceramica (147, 125) més espada (127,8) y fibulas (144, 85; 144,
86; 144, 87); urna ceramica (147, 126) méas elemento de tocado (142, 78),
pinzas (138, 68) y tijeras (138, 65); réplica de la estela de Ibiza ()

Soporte

Se disefiaran soportes para la cabeza de piedra recortada de Belmonte y
para la fibula de caballo de Herrera de los Navarros.

Textos explicativos de conjuntos teméticos de la UE 6.3.

Tres textos introductorios, cortos y de claro mensaje, presentaran tres
aspectos llamativos de la unidad expositiva
Texto a

Seglin cuentan ciertos autores, los galaicos son ateos; mas no son asi los cel-
tiberos... todos los cuales tienen cierta divinidad innominada a la que, en las
noches de luna llena, las familias rinden culto, hasta el anochecer, ante las puertas
de sus casas (Estrabon, 111, 4, 16)

Texto b

Los galos cortaban las cabezas de sus enemigos muertos en combate y las
colgaban al cuello de sus caballos o las ensartaban en lanzas, las clavaban en los
vestibulos de las casas y en el caso de personajes ilustres las conservaban y exhi-
bian con gran orgullo (Marcelino, XVI1, 4, 4).

Texto ¢

Las armas retorcidas corresponden a la muerte ritual, extendida a los objetos
mas valiosos y de representacion del guerrero celtibero, que se destruian simbdli-
camente para que pudieran acompafiar al difunto en su viaje al mas alla, repre-
sentando los valores mas altos del difunto.

Cartelas de piezas en series, segun los tres apartados de contenidos
Religion:

1. cuchillo ritual nielado de Arcobriga (57.89.45)
Creencias:

Fibula de caballo, Herrera de los Navarros (50061),

Cabeza de piedra recortada, Belmonte (91.52.509),
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La Muerte:

Espadas, Arcobriga (128,9y 131, 12),

Puntas de lanza, Arcébriga (132, 16 y 132, 17),

Pinzas de depilar (138,68) y fibulas (144, 86 y 144, 87)

Urna ceramica (147, 126) y espadas (126, 7 y 125,1), Arcébriga);

Urna cerdmica (147,124), espada (127, 8) y fibula (144,85), Arcébriga;
Urna ceramica (147, 125) elemento de tocado (148,78) y tijeras (138,65);

Réplica de la estela de Ibiza () con el texto: Tirtanos/abulokum/leton-
tun/os ke beli/kios (“Tirtanos, de los abulos, hijo de Letontuno, de la
—ciudad- de Belikio). Reproduccion del original (Museo de Ibiza)

N o ok~ w e

VIIl. Programa Goya, mayo de 2006 (MBLL, MLAR, CGD)

Planteamiento general

La figura de Goya articula una de las etapas cruciales en la Historia del
Arte en Aragon y en las colecciones del Museo de Zaragoza, cuyo Programa
General contempla la narracion histérica y artistica de nuestra Comunidad,
desde la Prehistoria hasta mediados del siglo XX, buscando los grandes hitos que
ayuden a reconstruir nuestro proceso histérico.

Las lineas que siguen constituyen un adelanto programaético del tratamien-
to que quiere ofrecerse en torno a la figura de Goya en la futura ampliacién del
Museo de Zaragoza, en exposicién concebida dentro del discurso general del
Museo, inmerso en el contexto de la época de Goya y con atencién preferente a
las figuras de Luzan y Bayeu entre otros antecedentes, ampliando los recursos y
el discurso museogréfico presentado en la actualidad (2009) en el Museo de
Zaragoza, siguiendo las lineas que se enunciaron en la exposicion precedente del
afo 2006246, e independientemente de los planes de incremento de las coleccio-
nes, en funcién de nuevas adquisiciones o préstamos de duracion variable.

246. Que se ha cumplimentado en todos su extremos salvo las peticiones de obras en cali-
dad de préstamo temporal, como “obras invitadas”, que no se han llevado a cabo en beneficio
de las exposiciones temporales llevadas a cabo en el Museo de Zaragoza: ALCOLEA
BLANCH, S, BORRAS GUALLIS, G, et alii, Goya y el Palacio de Sobradiel, Zaragoza, 2006 y
siguientes.
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. “Antes de Goya” (Sala 19)
I1. Exposiciones Temporales: “Una obra de Goya invitada” (sala 22)
I11. Exposicion Permanente: “Las épocas de Goya” (salas 21-22/1)

— Obras en estudio
— Seleccion rotativa de las series de estampas

IV. Audiovisual (Sala 22/2)
V. “Conocer a Goya” (Sala 22/3)
1. Terminal informativa en torno a:

— Goya en el Museo de Zaragoza
— Goya en Aragén

2. Breve biblioteca general y consultas de la exposicién, apoyada
en el centro de documentacion en torno a Goya?*’

I. Antes de Goya (Sala 19)

Los fondos previos a Goya, atendiendo a Francisco Bayeu y hermanos, José
Luzan, Inza, Van Loo y otros autores que ilustren las tendencias del momento
previo y coetaneos del artista.

1. Exposicion temporal (Sala 22)248

Se ha reservado en dicho ambito un espacio destinado a la exposicion rota-
tiva (cuatrimestral) de la obra grafica de Goya que conserva el Museo.

111. Exposicién permanente (salas 21-22/1)

Exposicion referida a los fondos del Museo ordenados de acuerdo con un
criterio estético en funcién de espacio disponible en dicho momento.

1V Audiovisual

Documento breve que plantea una vision global del artista en torno a sus
extremos creativos y personalidad?®,

247. La Biblioteca del Museo cuenta en el momento presente con la “Biblioteca Goya”,
comprada por el Gobierno de Aragon a los hermanos Tolosa Pleyan, que contiene 2500 volUme-
nes, a los que se suman mas de dos centenares de los fondos antiguos del Museo y la propia
especializada de la Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis que tiene su sede en el
Museo de Zaragoza. Los trabajos de documentacién se centran en: a)“Todo Goya virtual” (ya
en marcha la captacion de imégenes); b) Un Interactivo de gran publico, partiendo de base de
datos; c) Una biblioteca especializada de Goya; d) Una base documental del artista.

248. Este espacio se ha sustituido por un area destinada a la presentacion de las Gltimas
adquisiciones, y de las obras de atribucion en estudio, como la del “Autorretrato” o la de “José
de Pignatelli”’, que se exponen en el momento presente con el mismo criterio.

249. Se ha exhibido hasta 2008 el audiovisual creado por E. Casanova por encargo espe-
cifico del Museo de Zaragoza. Este se ha vuelto a reponer en la exposicion permanente de 2009.
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V. “Conocer a Goya”
1. T.I.M. Punto de consulta con cuatro puestos. Dos accesos:

1.1. Goya en Aragén (Museos, Exposiciones permanentes Colecciones de
Goya y monumentos con pintura mural)

1.2. Goya en el Museo de Zaragoza (contiene el discurso desarrollado en
tercer nivel de todas las obras expuestas, ampliando las referencias de la exposi-
cion permanente).

Cronologia y periodos de la obra de Goya (seg. P. Gassier y A. Anson)
indicando la situacion de las obras del artista en el Museo de Zaragoza

Reyes Etapas Obras museo Periodos grales. Grabados
Carlos 111 El maestro Luzan Primera etapa
(1759-1788) 1759-1763 (1762-1792)
El influjo de Bayeu San Luis Gonzaga, 1764 Copias varias
1763-1770 aprendizaje
La etapa italiana Venus y Adonis, 1770
1770-1771 Anibal..., 1770
Extasis de S. Antonio
Abad, 1771
Goya en Zaragoza Suefio de San José, 1772
1771-1774 San Cayetano, 1772

San Vicente Ferrer, 1772
Autorretrato, 1773 c.
Virgen del Pilar, 1773
Muerte de San Francisco
Javier, 1773

Entre Madrid y La letra con sangre entra, Segunda etapa
Aragon 1777-1785 (1792-1808) Caprichos
1775-1808 Luis Marfa de Vallabriga, (1792-1797)
1783

Carlos IV J. Martin de Goicoechea, 1790
(1789-1808) S. Luis Gonzaga

meditando, 1798

Retrato de Carlos 1V, 1798
Retrato de Mariah Luisa,

1798
Fernando VII Francisco Javier Goya, 1805 | Tercera etapa
(1808-1833) Gumersinda Goicoechea, 1805 (1808-1817) Desastres
Guerra Independencia (1810-1820)
1808 Tauromaquia
Los grandes retratos (1815)
1815 Cuarta etapa
Retrato de Fernando VI, 1815 (1817-1824) Disparates
Los ultimos afios Retrato del Dugue (1819-1824)
1815-1828 de San Carlos, 1819

Dama con mantilla, 1824 c.
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Cronologia y periodos de la obra de Goya (seg. P. Gassier y A. Anson) indi-

cando la situacion de las obras del artista en el Museo de Zaragoza

Reyes

Carlos 111
(1759-1788)

Carlos IV
(1789-1808)

Fernando V11
(1808-1833)

Etapas

El maestro Luzan
1759-1763

El influjo de Bayeu
1763-1770

La etapa italiana
1770-1771

Goya en Zaragoza
1771-1774

Entre Madrid
y Aragon
1775-1808

Guerra Independencia
1808

Los grandes retratos
1815

Los ltimos afios
1815-1828

Obras museo

San Luis Gonzaga, 1764

Venus y Adonis, 1770
Anibal..., 1770
Extasis de S. Antonio
Abad, 1771

Suefio de San José, 1772
San Cayetano, 1772

San Vicente Ferrer, 1772
Autorretrato, 1773 c.
Virgen del Pilar, 1773
Muerte de San Francisco
Javier, 1773

La letra con sangre entra,
1777-1785

Luis Marfa de Vallabriga,
1783

J. Martin de Goicoechea, 1790
S. Luis Gonzaga

meditando, 1798

Retrato de Carlos IV, 1798
Retrato de Mariah Luisa,
1798

Francisco Javier Goya, 1805
Gumersinda Goicoechea, 1805

Retrato de Fernando V11, 1815
Retrato del Duque
de San Carlos, 1819

Dama con mantilla, 1824 c.

Periodos grales.

Primera etapa
(1762-1792)

Segunda etapa
(1792-1808)

Tercera etapa
(1808-1817)

Cuarta etapa
(1817-1824)

Grabados

Copias varias
aprendizaje

Caprichos
(1792-1797)

Desastres
(1810-1820)
Tauromaquia
(1815)

Disparates
(1819-1824)
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IX. Listado de obras de Goya existentes en colecciones publi-
cas aragonesas, incluidas las del Museo de Zaragoza
(MBLL, MLAR, CGD)

La formacién: del Barroco al Neoclasicismo

Cronol.

Obras lienzo MZ

Obras lienzo exteriores

Dibujos y estampas MZ

1781-1784 A. Merklein, Antonio José Los dibujos que contempld
Rodriguez, monje Goya en la Escuela de Luzan:
del Monasterio de Veruela MZ Se cuenta con una nutrida
serie de dibujos del
siglo XVIII, correspondientes
a los fondos de la RANBSL,
depositados en el Museo,
procedentes de las Colecciones
Pignatelli y Goicoechea, que se
exhibiran de forma progresiva
en las dos salitas menores
del &rea
XVIII Mengs
1740 Giaquinto, Corrado, Triunfo MP
de S. Juan de Dios
1755 Giaquinto, Corrado, Paz
y Justicia MP
1759 Giaquinto, Corrado, Espafia
rinde homenaje a la religion
y la Iglesia MP
1750-1760 Van Loo, El rey Luis XV MZ
2 XVIII Escuela de Watteau, Jardin
con figuras MZ
22 XV José Vergara, Martirio
de San Erasmo MZ
212 XVIII José Vergara, Japiter y Venus
Mz
¢. 1773 José Inza, Retrato de Dama
de medio cuerpo MZ
1765-1770 José Luzén, El suefio
de San José MZ
1765-1770 José Luzén, La Virgen Maria
Mz
1756 Francisco Bayeu, Seleccion
de escenas del Viacrucis
(seis obras) MZ
1757 Francisco Bayeu,

La Coronaci6n de espinas, MZ
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Cronol. Obras lienzo MZ Obras lienzo exteriores Dibujos y estampas MZ
1780-1785 Francisco Bayeu, Retrato
de Sebastiana Merklein, MZ
1790 Francisco Bayeu, Retrato
de Feliciana Bayeu, MZ
1759-1760 Francisco Bayeu, Retrato
de Santo Tomas de Aquino, MZ
1760 Francisco Bayeu, La Virgen
con el Nifio en la Gloria, MZ
1763-1786 Francisco Bayeu, Seis bocetos
con temas variados, MZ
1739-1819 Salvador Maella, La Purisima
Concepcion
1739-1819 Salvador Maella, Virgen
Dolorosa
1739-1819 Salvador Maella, El carro
de Apolo

Formacion y etapa italiana 1770-1775

Cronol. Obras lienzo MZ Obras lienzo exteriores Dibujos y estampas MZ
1762 Virgen del Rosario CP
1763 Consagracion de S. Luis MZ
1768-1769 Aparicion Virgen a Santiago CP
1770-1771 Anibal vencedor MZ
1771 Venus y Adonis MZ
1771-1773 Autorretrato IbC
1771-1774 Muerte de S. Francisco J. MZ
1771-1774 La Virgen del Pilar MZ

Pintura mural. Oratorio de Sobradiel 1771-1772

Cronol. Obras lienzo MZ Obras lienzo exteriores Dibujos y estampas MZ
1771-1772 Suefio de S. José MZ San Joaquin 1bC
1771-1772 San Vicente Ferrer MZ Santa Ana IbC
1771-1772 San Cayetano MZ
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Pintura mural. Basilica del Pilar 1772

Cronol. Obras lienzo MZ Obras lienzo exteriores Dibujos y estampas MZ
1771 Adoracion del nombre
de Dios IbC
1772 Cabeza de Angel MZ

Reconocimiento de un artista. 1780-1790

Cronol. Obras lienzo MZ Obras lienzo exteriores Dibujos y estampas MZ

1773-1775 Cabeza Joven (atrib.) MZ

1775 San Cristobal CP

1775 Nifio Jestis y San Juan CP

1775 Retrato Franciscano CP

1779 Boceto Cacharrero CP

1780 Boceto Virgen Gloria La Seo

1780 Boceto Martires La Seo

1780 San Esteban CP

1777-1785 La letra con sangre entra MZ

1783 Luis Marfa de Borbon

y Vallabriga MZ

1781-1785 Escena no identificada IbC

1781-1785 Aparicion a Sta. Teresa RSoc

1781-1785 La Virgen cor. a Sta. Ter. RSoc

1782 Antonio Beyan MH

1787 San Ignacio de Loyola CP

1788 San Francisco de Borja CP

1788 Menipo el filésofo IbC

1788 Esopo el fabulador IbC

1788 Aguafuertes:
Retrato de Margarita de Austria,
Retrato de Isabel de Borhon,
MH
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Retratos de corte. 1790-1808

Cronol. Obras lienzo MZ Obras lienzo exteriores Dibujos y estampas MZ

1790 Juan Martin de Goicoechea MZ

1790 Ramoén Pignatelli MZ (compar.) | Ramén Pignatelli InC 1792-1799: Estampas: Los
Caprichos: seleccion de la serie,
122 edic. MZ (iran rotando
todos los Caprichos
en el mismo espacio; el resto
se instalaré en drea de reservas
consultable)

1798 San Luis Gonzaga MZ

1800-1801 Joaquin Company Arz.

1805 Félix de Azara IbC

1805 Retr. Fco. Javier Goya MZ

1805 Retr. Gumersinda MZ

Testigo de la Historia. 1808-1815

Cronol. Obras lienzo MZ Obras lienzo exteriores Dibujos y estampas MZ

1800-1815 El baile de mascaras IbC 1810-1815. Grabados:
“Los Desastres”. 1. Edic. 1863
MZ Rotacion de los ejemplares
que componen la serie.
El Museo conserva 7 estampas
+ 1 album completo
de la 42 edic., el resto se
instalara en area de reservas
consultable.

1814 La carga mamelucos IbC 1814-1816. Grabados.
“La Tauromaquia”.
5.2 edic. 1921. Id. 1.2 edic. 186
(un ej.) MZ (Academia
de San Luis)
Rotacion de los ejemplares que
componen la serie, el resto se
instalara en drea de reservas
consultable.

1814-1815 Fernando VII MZ

1815 El Duque de S. Carlos MZ El grabador Esteve CP
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Goya en Burdeos

Cronol. Obras lienzo MZ Obras lienzo exteriores Dibujos y estampas MZ
1816-1823. “Los Disparates”. 10% edic.
1970. Se conservan 6 ejemplares
del MZ.

Rotacion de los ejemplares que
componen la serie, el resto se
instalara en érea de reservas
consultable.

1824-1825 Dama con mantilla MZ

1825 Litografias: “Los toros

de Burdeos” MH

“El famoso americano Mariano
Ceballos”, “Bravo toro”,
Diversion en Espafia”,

“Plaza Partida”
Arzob., Arzobispado de Zaragoza Rsoc, Real Sociedad Econdmica Aragonesa
Cp, Coleccién particular de Amigos del Pais
lbc, Ibercaja MP, Museo Nacional del Prado
La Seo, La Seo No se incluyen ahora otras series de estampas

en poder de otras instituciones /Caja
MH, Museo de Huesca Inmaculada, Diputacion de Zaragoza,
MZ, Museo de Zaragoza Universidad...)
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X. Museos y colecciones con los que se han iniciado contactos
para la documentacion digital sobre obras de Goya (PPC)

Alte Pinakothek. Munchen. Deutschland

Art Institute of Chicago. USA

Arzobispado de Zaragoza. Espafia

Ashmolean Museum. Oxford. UK

Ayuntamiento de Muel. Espafia.

Banco de Espafia. Madrid. Espafia

Carnegie Museum of Art. Pittsburgh. USA

Cartuja de Aula Dei. Zaragoza. Espafia

Catedral de Sevilla. Espaiia

Catedral de Toledo. Espafia

Catedral de Valencia. Espafia

Coleccidn Ibercaja. Zaragoza. Espafia

Colecciéon Mme. Anda-Biihrle. Zurich. Suiza
Coleccién Thyssen-Bornemisza. Madrid. Espafia
Coleccion Villahermosa. Pedrola. Zaragoza
Colleccion Philip Hofer. Fogg Art Museum. Massachusetts. USA
Collection Oskar Reinhart. Winterthur. Suiza
Diputacién Provincial de Zaragoza. Espafia
Fitzwilliam Museum. Cambridge. UK

Fogg Art Museum. Harvard University Art Museums. USA
Fondation Custodia Collection Frits Lugt. Paris. Francia
Fundacion Lazaro Galdiano. Madrid. Espafia
Gobierno de Navarra. Espafia

Hamburger Kunsthalle. Hamburgo. Alemania
Hispanic Society of America. New York. USA

Iglesia de San Anton. PP. Escolapios. Madrid. Espafia
Iglesia de San Francisco el Grande. Madrid. Espafia
Iglesia Parroquial de la Asuncién. Chinchén. Espafia
Iglesia Parroquial de la Asuncién. Valdemoro. Espafia
Institute of Arts. Minneapolis. USA

Instituto Valencia de Don Juan. Madrid. Espafia

J.B. Speed Art Museum. Louisville. USA
Kunstmuseum. Basel. Suiza

Kupferstichkabinett. Berlin. Alemania
Kupferstichkabinett. Dresden. Alemania
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Meadows Museum. Dallas. USA

Metropolitan Museum of Art. New York. USA
Ministerio de Defensa. Madrid. Espafia

Ministerio de Economia y Hacienda. Madrid. Espafia
Ministerio de Educacion y Ciencia. Madrid. Espafia
Ministerio del Interior. Madrid. Espafia

Monasterio de Guadalupe. Céceres. Espafia

Monasterio de San Joaquin y Santa Ana.Valladolid. Espafa
Musée Bonnat.Bayonne. Francia

Musée del Beaux-Arts d’Agen. Francia

Musée del Beaux-Arts et d’Archeologie. Besancon. Francia
Musée des Beaux Arts. Estrasburgo. Francia

Musée des Beaux-Arts de Burdeaux. Francia

Musée des Beaux-Arts. Montreal. Canada

Musée du Louvre. Paris. Francia

Musée Goya. Castres. Francia

Museo Bellas Artes. Bostén. USA.

Museo Boijmans Van Beuningen. Rotterdam. Holanda
Museo Cerralbo. Madrid. Espafia

Museo de Bellas Artes de Bilbao. Espafia

Museo de Bellas Artes de Santander. Espafia

Museo de Bellas Artes San Pio. Valencia. Espafia
Museo de Huesca. Espafia

Museo de Navarra. Espafia

Museo del Prado. Madrid. Espafia

Museo Juan Bautista Castagnino. Rosario. Argentina
Museo Nacional de Bellas Artes. Buenos Aires. Argentina
Museo Pilarista. Zaragoza. Espafia

Museo Romantico. Madrid. Espafia

Museo Zuloaga.Zumaia. Espafia

Museu d’Art de Girona. Espafia

Museu de Arte de Sao Paulo. Brasil

Museu Nacional d"Art de Catalunya. Barcelona. Espafia
Museum of Fine Arts. Houston. USA.

Museum of the School of Desing. Rhode Island. USA
Narodni Muzeum. Prague. Republica Checa
Nasjonalgalleriet Oslo. Noruega

National Gallery of Ireland. Dublin. Irlanda
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National Gallery of Scotland. Edimburgo. UK

National Gallery. Ottawa. Canada

National Gallery. Londres. UK

National Gallery. Washington. USA

Nationalmuseet Copenhague. Dinamarca

Nationalmuseum. Estocolmo. Suecia

Nelson Art Gallery/Atkins Museum of Fine Arts. Kansas City. USA
North Carolina Museum of Art. Raleigh. USA

Norton Simon Museum. Pasadena. USA

Oratorio de la Santa Cueva. Cadiz. Espafia

Palacio Real. Madrid. Espafia

Palais des Beaux Arts. Lille. Francia

Parroquia de San Juan Bautista. Remolinos. Espafia
Patrimonio Nacional. Madrid. Espafia

Paul Rosenberg & Co. New York. USA

Petit Palais. Paris. Francia

Philadelphia Museum of Art. Philadelphia. USA

Pierpont Morgan Library. New York. USA

Pollok House. Glasgow. UK

Princeton University Art Museum. Princeton. USA

Real Academia de Bellas de San Fernando. Madrid. Espafia
Real Academia de la Historia. Madrid. Espafia

Real Sociedad Econdmica Aragonesa de Amigos del Pais. Zaragoza. Espafia
Rijksmuseum. Amsterdam. Holanda

San Antonio de la Florida. Madrid. Espafia

San Diego Museum of Art. San Diego. USA

Staatliche Kunsthalle. Karlsruhe. Alemania

Staatliche Museen zu Berlin. Alemania

Starling & Francine Clark Institute. Williamstown. USA
Szépmiivészeti Mlzeum. Budapest. Hungria

Taft Museum. Cincinnati. USA

The Art Institute of Chicago. USA

The Baltimore Museum of Art. Baltimore. USA

The Barnes Foundation. Merion. USA

The Brooklyn Museum of Art. New York. USA

The Cleveland Museum of Arts. Cleveland. USA

The Cummer Museum of Art & Gardens. Jacksonville. USA
The Detroit Institute of Arts. USA
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The Fitzwilliam Museum. Cambrigdge. UK
The Flint Institute of Art. Michigan. USA
The Frick Collection. New York. USA

The Worcester Art Museum. Worcester. USA
Toledo Museum of Art. Ohio. USA

Victoria and Albert Museum. Londres. UK
Wadsworth Atheneum. Hartford. USA
Walters Art Gallery. Baltimore. USA
Wellington Museum. Londres.UK
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