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Miliario y otros restos arqueologicos
de Berbinzana (Navarra)

Manuel MARTIN-BUENO
José Antonio MINGUEZ MORALES
Milagros NAVARRO CABALLERO

La localizacion en el curso de tareas agricolas de un fragmento de miliario
romano, la aparicidon de algunos materiales durante la realizacion de unos
trabajos de construccidn, asi como otros hallazgos casuales efectuados con
anterioridad motivan estas lineas, cuya exclusiva finalidad es la de marcar un
nuevo punto en la intensa romanizacién de las tierras navarras !

Introduccion

Berbinzana, villa riberefia de Navarra perteneciente al partido judicial
de Tafalla, se sitia en la margen derecha del rio Arga, sobre la carretera de
Larraga a Lerin. Cuenta en la actualidad con unos 1.000 habitantes, y se
localiza —en la cartografia al uso— en la hoja 173, correspondiente a Tafalla,
del Instituto Geografico y Catastral.

Los antecedentes historicos de la Villa nos dan, documentalmente, refe-
rencias en el 1052 a la existencia de un monasterio, dependiente del de Santa
Maria de Nijera. Su denominacion era la de Monasterio de Santa Maria de
Berbinzana, con terrenos en el término de Larraga, lugar —éste Gltimo—

! Deseamos expresar, en primer lugar, nuestro més sincero agradecimiento a D. Pedro
Guembe Elizalde, quien amablemente puso en nuestro conocimiento la existencia de los restos
que presentamos a continuacidn.



6 MARTIN-BUENO - MINGUEZ MORALES - NAVARRO CABALLERO

sobre el que existen especulaciones respecto a su nombre, calificaAndolo como
sinomino de «abundancia de pastos», de «hierba alta» y también con caracter
mas anecdético «lugar de avena localy. Los pastos al parecer se repartian
entre los vecinos de Larraga y el monasterio, existiendo de este modo una
independencia real entre ambas comunidades, civil y religiosa. No obstante
es de suponer una posible dependencia laboral, y por consiguiente econémica,
entre una parte de la poblacion de este niicleo —que ya existia previamente a
la fundacion del monasterio a mediados del siglo XI— y los monjes de Santa
Maria de Berbinzana 2.

Durante el siglo XIII, y concretamente en 1220, ya se habla de la pobla-
cion de Berbinzana como perteneciente al monasterio, por decisidon del rey
Sancho el Fuerte, v hay noticias coetineas que hablan de que la poblacion
servia «ora al Rey», «ora al Monasterio», que demuestran la pérdida de su
independencia econémica. El ntcleo monastico sigue atestiguado en 1274 a
juzgar por las reclamaciones que efectua su Prior al rey Don Enrique, quien
le reconoce una serie de privilegios como el de presentar una terna para que
el monarca nombra alcalde de Berbinzana y otros sobre la cria de ganado.

En 1414 ya no se habla del monasterio pero si de un molino y unas
residencias, quizas pertenecientes otrora al viejo cenobio. En 1416 hay refe-
rencias a una peste que afecta profundamente a la poblacion. Pese a estos
avatares Berbinzana vuelve a renacer por ser sus parajes gratos a los monarcas,
que los toman como lugar de solaz y objeto de sus excursiones cinegéticas,
construyendo ademads alguna casa de recreo a tal efecto. En 1426, los reyes
Don Juan y Dofia Blanca le otorgan el titulo de «Villa realenga, franca y
nobley; privilegio que serd luego confirmado en 1459 por el principe D. Carlos
de Viana. Con anterioridad, en 1225, ya Don Sancho la habia llamado «villa»
al citarla en la escritura de devolucion de Berbinzada a Sta. Maria de Naje-
ra 3.

Juan Labrit confirmard, de nuevo, los derechos adquiridos en 1507 y se
le concederan ademas los de tener Ferias anuales, mercado los primeros miér-
coles de cada mes y un asiento en Cortes (del que hizo uso en las de Tafalla
en 1508). Estos privilegios acarrearon diversos litigios pero se ratificaron siem-
pre, otorgandose la confirmacion definitiva a los mismos en Pamplona, €l
cinco de noviembre de 1580.

Poco explicitas son las fuentes documentales relativas a su pasado mas
remoto, existiendo tan sélo una referencia de Madoz 4 a una zona denominada

2 Para todos estos datos véase: YANGUAS Y MIRANDA, J., Diccionario de Antigiiedades del
reino de Navarra. En €l se afirma que la poblacién no debia existir antes de 1052.

3 Ibid.

4 Mapoz, P., (1846): Diccionario Geogrdfico-estadistico-historico de Esparia y sus posesiones
en Ultramar, Madrid, p. 283.
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«la Serna», lugar agradable segun dicho autor. Es precisamente en esta zona
por donde se han localizado algunos restos objeto de estas notas —basicamente
referencias a cerdmicas romanas, alguna moneda, hoy dia perdida, y otros
datos que parecen indicar la existencia de establecimientos rurales posiblemente
del tipo villa. Otros lugares como «la Caseta», en el propio pueblo, han sido
objeto de apariciones de ceramicas romanas con restos diversos.

Altadill 5, en su bosquejo sobre las comunicaciones de época romana,
anota ¢l paso de una via por Berbinzana; via que uniria Miranda de Arga,
Berbinzana y Larraga, confluyendo alli con otro camino mas transitado e
importante. Igualmente este autor alude a otros «vestigios arqueolégicos y
numismaticos», que ni precisa ni conocié personalmente,

Pese a la vaguedad de las informaciones previas, el nivel de romanizacién
de la zona y la aparicion de nuevos restos confirman aquellas referencias.

Materiales arqueol6gicos

Los materiales que ahora presentamos corresponden a hallazgos efec-
tuados en tres puntos del término, dos de ellos precisados, siendo la ubicacién
del tercero incierta.

I. Miliario (Fig. 1):

A unos 2 km. del pueblo, en la salida hacia Lerin y a la izquierda de la
carretera —entre ésta y el rio—, en terrenos llanos de cultivo han aparecido
con cierta regularidad algunos fragmentos ceramicos y materiales de cons-
truccion muy arrasados por las labores profundas del tractor. Hace unos
afios se localiz6 en este mismo lugar un «bloque de piedra redondeadoy» con
inscripcidn, lo que motivé que fuera puesto en nuestro conocimiento. Vimos
que «el bloque redondeado» era la parte superior de un miliario, conteniendo,
por tanto, el comienzo de la inscripcidén. Posteriormente fue donado al Museo
de Navarra, donde se conserva en la actualidad 6.

5 AvrtapiLi, J., (1928): «De re geographico-historica. Vias y vestigios romanos en Navarra,
Homenaje a D. Carmelo Echegaray, San Sebastidn, pp. 465 y ss.
6 Esta inscripcion, donada por nosotros al Museo de Navarra con reserva de publicacién,
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Fi1c. 1 Miliario de Constantino.
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El estado de conservacién del miliario es malo. Falta la parte inferior, y
con ella el final de la inscripcidn, la superficie estd erosionada y presenta una
fractura a la altura de las lineas tercera y cuarta. La piedra con la que se
realiz6 es arenisca local, de facil obtencién. Las medidas del fragmento con-
servado son: 50 cm. de altura, 41 cm. de anchura y 9 cm. de grosor. Su
forma pretende ser cilindrica, aunque la realizacion es tosca.

El campo epigrafico ocupa una parte del perimetro, la cual fue anterior-
mente alisada y rebajada sin mucha pericia. Su forma es pues irregular. Po-
demos redondear sus medidas en 40 ¢cm. por 26 cm. La inscripcién conservada
se desarrolla en 6 lineas, pudiéndose ver restos de una séptima a través de los
rasgos superiores de una letra.

Apenas si se realizd una ordinatio previa. La ejecucion fue rapida y
hecha con poca habilidad. Las letras son irregulares, profundamente incisas
en la piedra. Altura y anchura varian en una misma linea. Sus tipos no
siguen canones concretos (la O por ejemplo, compdarese la vertical, desigual
de la segunda linea como con la de la tercera, mas pequefia que el resto de
las letras de la misma linea, de forma muy redondeada, o también con la de
la linea 4, muy estrecha, diferente también a la de la linea 5). La letra A de la
primera linea es un ejemplo de mala realizacion, con trazos completamente
desiguales, incluso curvilineos. El médulo obtenido con todas las medidas de
las letras es de 5 cm., existiendo letras de 2,5 cm. A pesar de todo, hay cierto
intento de decorativismo en el ensayo de apéndices. Se intenta representar
los apéndices, propios de las buenas capitales; como la realizacion no es la
misma se recurre a una linea incisa recta sobre los vértices de las letras.

En resumen: mala realizacién producida por la rapidez de ejecucion y
por la escasa preparacion de los lapicidas —probablemente individuos loca-
les—, y sobre todo por hacerse en una época tardia, en la cual el buen hacer
epigrafico, en buena medida, se ha perdido. Esta impresion paleografica se
confirme con el andlisis del texto.

D N FLA
VIO VAL

i CONSTAN
TINO P F
INVICTO
[a]VG P M
(-1 C[-—]

fue dada a conocer sin nuestro conocimiento ni autorizacidn por CastiLLo, C., Gomez, J.,
MAULEGN, M. D., (1981): Inscripciones romanas del Museo de Navarra, Pamplona, (num. 14,
p. 38, lam. XIV).
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D(omino) n(ostri) Fla-

vio Val(erio)

Costan-

tino, p(io), f(elici),

invicto

[A]ug(usto), p(ontifici) m(aximo)
[---] ¢ [--]

Lo conservado permite obtener una relativamente abundante informa-
cion:

Marcus Flauius Constantinus es la denominacion del emperador conocido
como Constantino I Magno, el cual reiné entre el 306 y el 337.

La pérdida del final de la inscripcion nos impide fechar con toda exactitud
el miliario. Sin embargo existen algunos datos para este fin: la mencién Plon-
tifex) M(aximus) se le otorga en el afio 306, siendo por tanto la inscripcién
posterior a dicha fecha 7. Lo mismo sucede con el titulo de Augusto, que le
es concedido en el afio 307, tal vez el 31 de marzo. La ausencia en lo conser-
vado de tribuniciae o consulados impide pormenorizar. El apelativo Maximus
(Constantino Maximus Augustus), que le fue concedido el 29 de octubre del
afio 312 puede reducirnos al margen cronolégico inferior, puesto que no apa-
rece en nuestra inscripciéon. Si tomamos este ultimo dato como fecha «ante
quemy el miliario pudo ser realizado entre el 307 y el 312. De todos modos se
conservan inscripciones de este emperador posteriores a la fecha del 312 que
no incluyen el ultimo titulo comentado, tal vez por falta de informacion,
sobre todo en medios locales como en el que este miliario se encuentra. Pen-
samos, en cualquier caso, que las anteriores fechas son bastante aproximativas.
Considerando pues el intervalo 307-312, podemos intentar interpretar la linea
7, perdida. Si lo que parece una C nos indica la mencién al consulado, se
referiria al primer consulado de Constantino o bien al segundo que le es
concedido precisamente en el 312. La primera tribunicia potestatis la ostenta
en el afio 306, en el 307 recibe dos (la segunda el 11 de noviembre); por tanto
hasta el 312 el ntimero de tribuniciae recibias era de VIII. En funcién de
estos datos podemos imaginar la linea séptima: [t(ribunicia) p(otestatis) II]
c(onsuli) [I]; naturalmente ésto no es sino una mera suposicion, fruto de
conjugar las fechas y el resto conservado de la letra C.

La denominacion del emperador es tipica de esta época. La férmula
comienza por d(omino) n(ostri), apelacion habitual del emperador a partir de
Diocleciano, aunque podamos encontrar algiin ejemplo anterior. La inscripcion,

7 CagNaT, R., (1914): Cours d’Epigraphie latine, Paris, (pp. 239-241),
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en conjunto, se plantea como una dedicatoria al emperador y por tanto esta
redactada en dativo, hecho que en los miliarios se observa a partir del siglo
I11. El epiteto invictus se utiliza de forma general para los emperadores de
los siglos III y IV d. C. Seglin M.2 A. Magallén 8 los miliarios de los siglos
III y IV, como es nuestro caso, abundan en la zona del valle del Ebro, indi-
cando, en su mayoria, reparaciones de la red viaria. Sin embargo tal cantidad
de reparaciones no puede explicarse por completo para este periodo. En esta
época, en la que no hay verdadera seguridad en el imperio, en zonas fronterizas
o lejanas del centro —y por consiguiente mas dificiles de controlar— son
frecuentes los miliarios de tipo «honorifico», que llevan implicita la pertenencia
al Imperio del territorio sobre el que son situados. Su funcién es propagan-
distica: reconocer al emperador y mostrar gratitud ante sus favores, o como
la propia M.? A. Magall6n expresa —sintetizando las diversas teorias al res-
pecto— indican el «deseo de manifestar la devocion y fidelidad al empera-
dor °.

En este area del Valle del Ebro, incluyendo el que estudiamos, son cinco
los miliarios conocidos que estdn «dedicados» a Constantino L.

Los otros cuatro pertenecen a la via Caesaraugusta-Pompaelo 19, dos de
ellos del ramal que pasa por Sangiiesa, otro situado sobre el ramal de Santa-
cara y el ltimo de localizacién imprecisa.

Existen en esta zona otros miliarios datados en el siglo IV, localizados
sobre la misma via y como los anteriores «consecuencia de las reformas mili-
tares de Diocleciano, las cuales llevaron a la crecidn de un limes interno en la
zona N. de la Peninsula» !!. Asf se conoce un miliario de Flavio Severo 1?

8 MAGALLGN, M.2 A., (1987): La red viaria romana en Aragdn, Zaragoza, (p. 35).

9 Ibid., (p. 35).

10 1) C.ILL., I, nim. 4.910. Nueva lectura por LostaL, J., (1980): Arqueologia del Aragén
romano, Zaragoza, (p. 79, nota 206). MAGALLON, M.2 A, (1987): op. cit, (ndm. 21, p. 260).
AGUAROD, M.2 CJ, LostaL, J., (1982): «La via romana de las Cinco Villas». Caesaragusta 55-56,
(ntm. 10, pp. 188-189). Encontrado en Sofuentes. 2) Ibid. (nim. 16, pp. 194-195). MAGALLON,
M.z A., (1987): op. cit, (nam. 22, pp. 260-261). Encontrado en las Cinco Villas, sin poder
precisar més. 3) TARACENA, B., VAzQUEZ DE PARGA, L., (1947): «Epigrafia romana de Navarran,
Excavaciones en Navarra, 1, (nim. 44, pp. 141-142). Hoy perdido, de ¢l nos habla CeAN
BErMUDEZ, (1832): Sumario de las Antigiiedades romanas que hay en Espafia, (p. 152). Fue
encontrado en Pitillas, formaria parte del ramal que pasaba por Cara. 4) CastiLLo, C., GoMEZ
PanToJA, J., MAULEGN, M.2 D, (1981): op. cit., (vid. nam. 15, pp. 38-41, lam. XV), segin estos
autores pertenece a Constantino aunque la atribucién es dudosa; también recogido en: AGUAROD,
M. C., LosTaL, J., (1982): op. cit., (num. 18, pp. 196-197). MAaGALLGN, M.2 A., (1987): op. cit.,
(ntm. 19, p. 259). Encontrado en Sos.

It AguaroDp, M.2 C., LostaL, J., (1982): op. cit., (p. 199).

12 EscarLapa, F., (1934): «La arqueologia en la villa de Javier (Navarra)», Boletin de la
Real Academia de la Historia, p. 27). TARACENA, B., VAZQUEZ DE PARGa, L., (1947): op. cit.,
(pp. 136-137). Se encontrd, segun los informantes en Pisaldea.
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(305-307), otro de Licinio 13 (308-324) y un tercero de Constantino II (317-
340) 14,

Todos los miliarios presentados pertenecen, como se ha dicho, a la via
Caesaraugusta- Pompaelo, en cualquiera de sus dos ramales, a partir de la
bifurcacién que se produce aproximadamente entre Carcastillo y Sadaba !5,

La aparicién de esta pieza aporta un nuevo dato para el conocimiento
de las comunicaciones en la zona durante la época romana. No pertenece a la
misma via que los anteriores pues Berbinzana —situada sobre el Arga— esta
bastante mds al Oeste. Por ello deberemos conectar el miliario con un camino
que tuviese un posible recorrido paralelo al rio. En este sentido —como se ha
dicho en la Introduccién— ya Altadill en 1928 intuyé la existencia de una
calzada que discurria por la margen derecha del rio Arga 16, sobre la base de
los numerosos vestigios de probables emplazamientos rurales romanos que,
como los que presentamos en este mismo trabajo, se encontraban por la
zona. Esta hipotesis ha quedado confirmada recientemente con la publicacién
por parte de A. Pérez 17 de algunos elementos que confirman su existencia.
En dicho trabajo —tomando como eje de lo conservado los restos hallados
en Cirauqui— se establece un trazado que iria por los siguientes términos
municipales: hacia el N. por Guirguillano y posiblemente por Ibero o Izcue,
y por el Sur por Mendigorria hasta el limite de este pueblo con el de Villa-
tuerta.

Asi pues el miliario que estamos considerando, hallado aguas abajo,
evidentemente parece poder ponerse en relacidn con esta misma via 18 que
uniria los nicleos de poblacién de las tierras del Arga con la ribera del Ebro
y con Pompaelo; confluyendo en esta ciudad con la importante via Ab Asturica
Burdicalam, que como es sabido pasaba por Pompaelo y de alli por el Summo
Pyreneo (collado de Ibafieta del puerto de Roncesvalles) iba hasta Burdigala

B MEzquiriz, M2 A., (1968): Guia del museo de Navarra, Pamplona, (niim. 14). Fa-
Tas, G., MARTIN Bueno, M., (1977): Epigrafia romana de Zaragoza y su provincia. Zara-
goza, (nim. 42, pp. 36-37). Acuarop, M.2 C,, LosTAL, J., (1982): op. cit., (vid. nim. 14, pp.
192-193). MaGaLLon, M2 A, (1987): op. cit., (nam. 14, pp. 36-37). Se encontr6 en Sos o Cas-
tiliscar.

14 LostaL, J., (1980): op. cit., (pp. 80-81). Acuarop, M.2 C., LosTaL, J., (1982): op. cit.,
(ntm. 9, pp. 187-188). MaGaLLON, M.2 A, (1987): op. cit., (nGm. 20, p. 259). Localizacién en
Sofuentes.

5 Acuarob, M.2 C,, LostaL, J., (1982): op. cit., (pp. 172-173).

16 ArtapiLy, J., (1928): op. cit., (p. 533).

7 PeRrEz, A., (1985): «Una calzada romana a lo largo del valle del Arga», Trabajos de
Arqueologia Navarra, 4, pp. 145-155.

18 Savas, J. I., PEREZ, M.2 J., (1987): «La red viaria de época romana en Navarran, Primer
Congreso de Historia de Navarra, 2, Pamplona, (pp. 604-605). Se pone el miliario en relacién
con la via de Jaca a La Rioja, aunque no de un modo seguro; por lo que en este mismo trabajo
también se plantea la posibilidad de que pertenezca a la via del Arga.
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(Burdeos) 19, Para J. J. Sayas y M.2 J. Perex antes de llegar a Pamplona, ya
a la altura de Cirauqui, la via del Arga «enlazaria con una probable via que,
viniendo de Estella, llegaria a Puente la Reina, y otra que partiendo también
de Estella, por Vellatuerta y Oteiza (miliario) llegaria a Andién para seguir
casi horizontalmente, hasta Jaca» 20,

Esperemos que futuros trabajos aclaren de una manera definitiva el tra-
zado completo de esta via, cuya cronologia puede ser amplia pues el miliario
data su uso ya en el siglo IV.

Dentro del capitulo de las comunicaciones es también sugerente la idea
de la existencia de un puente antiguo de fabrica, al pie de la carretera actual
de Estella-Tafalla con la de Artajona-Marcilla. Desde el punto de vista de la
geografia, aquél es el punto logico. Se han citado a menudo «piedras muy
grandes a modo de cimientosy, sin que tal extremo haya podido comprobarse.
El puente actual responde a las necesidades derivadas del asentamiento mo-
derno en tierras mas feraces: El Soto, justamente enfrente del pueblo en la
orilla izquierda del Arga,

Finalmente, como ya hemos indicado en pérrafos precedentes, en los
alrededores del lugar de aparicion del miliario —hoy dia ocupados por cultivos
de huerta— se han venido recogiendo con cierta frecuencia algunas ceramicas
romanas, asi como algunas tegulae, que no hemos tenido oportunidad de
estudiar.

11. Hallazgos en las proximidades del actual nicleo urbano de
Berbinzana

El segundo punto de aparicidon de restos arqueoldgicos se sitia en las
cercanias del casco urbano, inmediatamente aguas arriba, en las proximidades
del puente actual. En el curso de trabajos de cimentacion para la edificaciéon
de viviendas se arrasd una serie de niveles con restos de construcciones y sus
consiguientes materiales. De todo ello se recuperd Gnicamente un vaso préac-
ticamente completo perteneciente a la familia cerdmica romana de «paredes
finas» y una moneda imperial, elementos que detallamos a continuacion:

19 RoLDAN, J. M., (1971): Iter Ab Emerita Asturicam. El camino de la Plata, Salamanca,
(p. 165). Para el tramo navarro de esta via ver Sayas, J., PEREX, M.2 J., (1987): op. cit., (pp.
595-598).

20 Savas, J., PErex, M.2 J., (1987): op. cit., (p. 608).
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1. Cerdmica de «paredes finas» (Fig. 2, nim. 1):

El dnico ejemplar que se ha conservado remite a un vaso cuyo perfil
queda dividido por una fuerte carena. La pared superior presenta un ascenso
cilindrico con un ligero éntasis en el centro; siendo la pared inferior de forma
troncocoénica invertida. Apoya sobre un pie moldurado y remata en un borde
recto, sin labio.

Las superficies reciben un engobe de buena calidad de color castafio
claro con lustre, aunque algunas zonas —especialmente al interior— aparecen
fuertemente ennegrecidas por coccién diferencial. La pared externa ha sido
cuidadosamente alisada previamente a la recepcion del engobe, mientrs que
la interior se observan las estrias producidas durante el torneado.

La pasta, de color marrén castafio muy claro, es de extraordinaria calidad.
Dura y homogénea, presenta una fractura rectilinea ligeramente escamosa.
Muy depurada por lo que no se aprecia desgrasante a simple vista.

Sus caracteristicas morfolégicas permiten clasificarla siguiendo la tipologia
propuesta por M. Unzi para Navarra dentro de su forma 3 2! (igual a la
Aguarod I 22). Tan s6lo hay que resefiar que nuestro ejemplar carece de labio,
elemento que es usual en la forma «tipo».

Dispersion y cronologia:

Esta forma se ha localizado en los siguientes yacimientos: Numancia
(Soria) 2, Clunia (Burgos) 2, Pompaelo (Pamplona, Navarra) 25, Santacara

2l Unzu, M., (1979): «Ceramica pigmentada romana en Navarran, Trabajos de Arqueologia
Navarra, 1, Pamplona, (p. 258).

2 Acuarop, M.2 C,, (1984-1): «Producciones engobadas en el municipium calagurritanon,
Calahorra. Bimilenario de su fundacién. Actas del I Symposium de Historia de Calahorra,
Madrid, (pp. 143-152).

2 SCHULTEN, A, - et alii,, (1929): Numantia. Die Ergebnisse der Ausgrabungen 1905-1912,
1V, Die Lager bei Renieblas, Miinchen, (1am. 55, 0.2 18); ScHULTEN, A. - et allii. (1931): Die
Stadt Numantia, Miinchen, 1am. 57 B); WATTENBERG, F., (1963): Las cerdmicas indigenas de
Numancia, Biblioteca Praehistérica Hispana, IV, Madrid, (tabla XIII, niim. 364, p. 166); ARGENTE,
J. L., RoMERo, F., (1976): «Un lote de objetos arqueolégicos hallados en un pozo de Numancia
y conservados en el Museo Provincial de Soria», Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos,
nim. LXXIX, nim. 1, pp. 215-229, Madrid, (pp. 217-219, fig. 3, nam. 1).

% Acuarop, M.2 C., (1984-2): «Avance al estudio de un posible alfar romano en Tarazona:
II. Las ceramicas engobadas, no decoradas», Turiaso, V, (p. 21, nota 42).

3 MEezqQuiriz, M.2 A., (1958): La excavacion estratigrdfica de Pompaelo 1. Campaiia
de 1956, Pamplona, (p. 183, fig. 86, num. 8; p. 182, fig. 85, num. 8; p- 196, fig. 92,
num. 14). Mezquiriz, M.2 A., (1978): Pompaelo 11, Pamplona, tabla VI, fig. 33, num. 4, 5y 7,
pp. 46-47).
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messssss——— 1 cm.

Fic. 2. 1. Cerdmica de paredes finas; 2. Moneda de Marco Aurelio; 3. Moneda de Omtikes.
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(Navarra) %, Corella (Navarra) 27, Funes (Navarra) 2, El Coscojal (Traibuenas,
Navarra) %, posiblemente en El Cruce (Valdega, Navarra) ¥, Vareia (Varea-
Logrofio, La Rioja) 3!, Calahorra (La Rioja) 32, Santa Ana (Entrena, La Rio-
ja) 3, Eras de San Martin (Alfaro, La Rioja) 3, Santa Maria de Arcos (Tricio,
La Rioja) 35, Partelapefia (El Redal, La Rioja) %, Gallur (Zaragoza) 37, Mallén
(Zaragoza) 3% y Tarazona (Zaragoza) %.

Aunque dentro de las paredes finas se detecta la presencia de tazas con
carena —siendo quiz4 las formas que mas puedan recordarla, siquiera lejana-
mente, la Marabini LXIII datada en Cosa en época de Claudio 4 y la Mayet
XLII, que esta autora fecha en el tercer cuarto del siglo I de la Era 4—, no
existen en el repertorio de esta familia ceramica unos paralelos claros para
esta forma. Efectivamente para rastrear su origen deberemos volver nuestra
mirada hacia las tradiciones indigenas de la zona anteriormente citada; 4rea
en la que ya desde la Edad del Hierro, y al menos para Navarra y La Rioja,

% MEezQuiriz, M.2 A, (1975): «Primera campafia de excavaciones en Santacara (Navarra)y,
Principe de Viana, Pamplona, 138-139, (p. 87, fig. 1, nims. 3 y 8; p. 90, fig. 4, nim. 16).

2 MezQuiriz, M.2 A, (1967): «Prospecciones arqueoldgicas en Navarran, Principe de Viana,
108-109, Pamplona, (p. 260-261, fig. 11, ntms. 12-14).

8 Unzu, M., (1979): op. cit., (p. 258).

» SEesma, J., (1987, preactas): «Un alfar de cerdmica comiin y pigmentada en El Coscojal
(Traibuenas, Navarra)»y, Jornadas internacionals d'arqueologia romana. De les estructures indigenes
a l'organitzacio provincial romana de la Hispania Citerior. Homenatge a Josep Estrada i Garriga,
Granollers, pp. 447454,

% MoNREAL, L., (1986): «Nuevos yacimientos arqueoldgicos en el Sefiorio de Learza (Valdega,
Navarra)», Trabajos de Arqueologia Navarra, 5, (p. 304).

31 GALVE, M.2 P, ANDREs, 8., (1983): «Excavaciones arqueol6gicas en Varea (Logrofio, La
Rioja): Avance preliminar de la segunda campafian, Congreso Nacional de Arqueologia, XV,
Zaragoza, (lam. III, nam. 3).

32 Acuarop, M.2 C,, (1984-1): op. cit., (pp. 143-152).

3 EspiNosa, U., GoNzALEzZ, A., (1977): «Noticia de un yacimiento arqueolégico prerromano
y romano situado en el cerro y zona de Santa Ana (Entrena, Logrofio)», Congreso Nacional de
Arqueologia, XVI1, Zaragoza, (p. 1.033, lam. VIII, nim. 2).

3 Agradecemos al Dr. Hernéndez Vera, director de las excavaciones de Alfaro, la generosidad
manifestada al proporcionarnos este dato inédito.

% Expresamos igualmente nuestro agradecimiento a Dfia. M.2 Luisa Cancela, directora de
la excavacion, por habernos facilitado esta informacién.

3 MINGUEZ, J. A., ALvaREzZ, P., (en prensa): «La cerdmica de paredes finas procedentes de
Partelapefia (E! Redal, La Rioja)», Berceo.

37 BELTRAN, M., (1969-1970): «Notas arqueolégicas sobre Gallur y la comarca de las Cinco
Villas de Aragén», Caesaraugusta, 33-34, (p. 107, lam. S, num. 4).

3% Anénimo (131): «Crénica del Museon, Boletin del Museo Provincial de Bellas Artes, 14,
Zaragoza, (p. 91, 1am. sin numeracidn).

¥ Acuarob, M.2 C., (1984-2): op. cit., (pp. 38-41, fig. 3, nim. 1).

4 MaraBINI, M.2 T, (1973): op. cit., (pp. 252-253, n.2 459-469).

4 Maver, F., (1975): op. cit., (p. 99).
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se observa una preferencia por las formas carenadas 42, creandose probable-
mente con ello un caldo de cultivo que puede explicar su surgimiento. Los
datos mas antiguos para establecer su cronologia son los proporcionados
por el hallazgo de este tipo, en ceramica celtibérica, en los campamentos
situados en torno a Numancia, lamentablemente en la publicacion sobre los
mismos no se precisan los lugares exactos de su aparicion 43, por lo que
solamente podemos incluirla dentro del marco cronoldgico 44 situado entre el
nivel mas antiguo de Renieblas, que corresponderia al primitivo campamento
establecido por Catén en el 195 a. C., y el mas reciente, que pertenece al
montado por Pompeyo en el verano del 75 a. C. También se ha registrado en
la ciudad de Numancia, donde se fecha a fines del siglo II a. C. o comienzos
de la centuria siguiente 45, fabricada —a juzgar por las descripciones de engobe
y pastas— con unas caracteristicas que pueden ponerse en relacion con el
grupo de las denominadas «ceramicas grises» de raigambre ibérica y celti-
bérica.

A pesar de su representacién en divesos asentamientos, cronologicamente
posteriores, localizados a lo largo de un area relativamente proxima de las
provincias de Burgos, Navarra, La Rioja y Oeste de la de Zaragoza, realmente
no tenemos, por ahora, ningun dato que permita establecer la continuidad
diacrénica entre las fechas, relativamente antiguas, que marcan su inicio y su
posterior floruit que debi6é producirse durante el siglo I d. C., coincidiendo
con el momento de proliferacion de talleres en las provincias occidentales del
Imperio, hecho acaecido en una fecha que Mayet sitGia a partir de Tiberio 4.
En este sentido —los datos proporcionados por Santacara son demasiado
genéricos dentro del siglo I de la Era 47— {inicamente contamos con los ejem-
plares aparecidos en estratigrafia en Pamplona y especialmente en el denomi-
nado estrato VII del Sector F (praefurnium) fechado a mediados del siglo I
d. C. ¥, pudiendo perdurar hasta fines de la centuria 4, los ejemplares hallados
en la misma Pompaelo dentro de otros estratos deberemos considerarlos —si-

4 CAsSTIELLA, A., (1977): La Edad del Hierro en Navarra y Rioja, Excavaciones en Navarra,
VIII, Pamplona, (pp. 170, 264, 267, 268, fig. 137, nims. 1, 2, 3; fig. 214, nims. 1, 2, 3; fig. 217,
nam. 1).

43 SCHULTEN, A. - et allii (1929): op. cit., (p. 285), curiosamente no se trata esta forma en el
apartado dedicado a la cerdmica celtibérica dentro de la cual es incluida en las laminas corres-
pondientes, ni en ningin otro.

4“4 Ibid., (p. 284).

45 WATTENBERG, F., (1963): op. cit., (p. 41).

46 MaveT, F., (1980): «Les céramiques & parois fines: Etat de la question», Céramiques
hellénistiques et romaines, Centre de Recherches d’histoire Ancienne, 36, Paris, (p. 202).

7 MEezQuiriz, M.2 A,, (1975): op. cit., (pp. 85, 88, 93-94).

48 Mezquiriz, M.2 A_, (1958): op. cit., (pp. 183, fig. 86, n.2 8).

9 Ibid., (p. 278, fig. 128, niim. 4, y p. 279).
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guiendo a Mezquiriz— como elementos residuales 3, aunque hay que tener
en cuenta que esta forma también aparece en terra sigillata hispanica (forma
51) 51, precisamente en el estrato IV (Sector G) de Pompaelo 32 que se fecha
en el siglo 11T d. C.

Centros de produccion:

Muy poco sabemos sobre la ubicacion de los centros de produccion de
esta forma, a pesar de ser como dice M. Unzi, al menos para Navarra,
posiblemente el tipo mas frecuente 53 de entre los de la cerdmica denominada
—siguiendo la terminologia acufiada por esta investigadora— como «pig-
mentada de paredes finas». En esta linea se ha planteado, por parte de M.2
C. Aguarod, la posibilidad de que esta forma —tanto en paredes finas como
en ceramica comiun— fuese manufacturada en la zona de Calahorra dentro
de un marco general de producciones «que cubririan un mercado regional,
que las paredes finas importadas no podian monopolizar, tanto por las difi-
cultades de su exportacion tierra adentro en grandes cantidades —no olvidemos
que la exportacion de las paredes finas de la Bética es esencialmente maritima
y fluvial— como por el encarecimiento del transporte 4. Su fabricacién se ha
comprobado en el municipium Turiasonense 5 y mas recientemente también
se ha atestiguado en un alfar localizado en El Coscojar (Traibuenas, Nava-
rra) 56, este taller al parecer era un elemento subsidiario en el entramado
econémico de una villa rural, por lo que constituiria una manufactura de
caracter local con una difusién restringida.

2. Moneda (Fig. 2, num. 2):

Serie: romana imperial. Soberano: Marco Aurelio. Ceca: Roma. Fecha:
159-160 d. C. Valor: sestercio. Mdodulo: 34 mm. Peso: 19 gr. Metal: bronce.
Conservacién: buena.

50 [bid., (p. 182, fig. 85, num. 8 y p. 196, fig. 92, nim. 14). Nos referimos a los fragmentos
aparecidos en los niveles V-VI (Sector F, praefurnium) y IV (Sector G) datados en los siglos Il y
111, respectivamente.

5t MEezquiriz, M.2 A, (1961): Terra sigillata hispdnica, Valencia, (vid.: vol. I, p. 85, vol. 11,
lam. 26).

52 MezQuiriz, M.2 A., (1958): op. cit, (p. 193, fig. 91, num. 45 y p. 240, fig. 11,
nim. 4).

53 Unzu, M., (1979): op. cit., (p. 258).

5 AGuarop, M.2 C,, (1984-1): op. cit., (p. 159).

55 Acuarop, M.2 C., (1984-2): op. cit., (pp. 38-41, fig. 3, num. I).

56 Sesma, J., (1987, preactas): op. cit.
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Anverso: Cabeza desnuda del emperador a la derecha con barba.

Leyenda: AVRELIVS CAESAR AVG PII F.

Reverso: Marte desnudo con manto flotante, marchando a derecha y
llevando hasta y trofeo.

Leyenda: TR POT XII1I COS 1II. En el campo S C.

Clasificacién: R.I.C. IIT %7,

HI. Procedencia desconocida

Finalmente también de esta misma localidad, aunque su lugar exacto de
hallazgo se desconoce, procede una moneda ibérica (Fig. 2, nam. 3).

Serie: ibérica. Ceca: Omtikes. Fecha: s. II-mediados s. I a. C. Valor: as.
Modulo: 23 a 26 mm. Peso: ;? Metal: bronce. Conservacion: regular.

Anverso: Cabeza masculina barbada a derecha, con un arado delante y
un delfin detras.

Reverso: Jinete lancero a derecha.

Leyenda ibérica: O-M-TI-KE-S.

Conclusiones:

Los restos materiales aqui presentado parecen evidenciar la existencia de
asentamientos romanos de caracter rural, de los cuales en Berbinzana tenemos
por ahora dos nuicleos: uno en las inmediaciones del pueblo y el otro en la
zona de apariciéon del miliario. El tercer punto de interés arqueoldgico ya
hemos indicado que no ha podido ser precisado, por lo que no puede deter-
minarse si hace referencia a la existencia de un yacimiento o si, por el contrario,
alude simplemente a un hallazgo casual.

Todo ello hay que imbricarlo en ¢l contexto de la intensa romanizacién
que debid experimentar la zona. En este sentido indicar, por ejemplo que el
propio Altadill nos informa sobre la existencia en la localidad vecina de
restos arquitectonicos —al parecer de época romana—, asi como de la apari-
cién de ceramicas que este autor asimila «a la Tanagra de Ptolomeo» . Al
Norte Puente la Reina y Bituris (hoy Vidaurreta) han aportado restos de
poblamiento mas o menos disperso, y todavia mas al Norte Ibero ha propor-
cionado incluso una inscripciéon funeraria 4.

57 MaTTINGLY, H., SyDENHAM, E. A., (1930, reed. 1972): The Roman Imperial Coinage,
II1, Londres, (nim. 1.352, p. 188).

%8 ALTADILLE, J., (1928): op. cit., (p. 536).

¥ Marco, F., (1979): «Las estelas decoradas de época romana en Navarran, Trabajos de
Arqueologia Navarra, 1, (nam. 22, p. 238).



20 MARTIN-BUENO - MINGUEZ MORALES - NAVARRO CABALLERO

Asi pues creemos que podria hablarse de un poblamiento distribuido
por ambas margenes del rio Arga, que corresponderia posiblemente al tipo
rural de las villae.

Por otra parte el miliario supone un punto mas para el conocimiento de
la denominada «Via del Arga» que enlazaria todos estos asentamientos. Camino
secundario que estaria en uso cuando menos hasta el siglo IV, puesto que a
comienzos de este centuria puede adscribirse el miliario en cuestién; pieza
que puede evidenciar una reparacion de esta calzada, que por el contrario
puede constituir —como ya hemos apuntado— un elemento simplemente de
caracter honorifico relacionado con la propaganda imperial, o bien responder
a ambos fines.

Respecto a los otros elementos de cultura material: inicamente sefialar
que la ausencia de referencias a su aparicion, ya sea estratigraficas o de otro
tipo, impide todo comentario al margen de las consideraciones extraidas de
su estudio intrinseco.

Ya hemos visto que por lo que atafie a las monedas, estas corresponden
a un sestercio de Marco Aurelio datable en los afios 159-160 de la Era y un
as ibérico de Omitices, ceca de ubicacién incierta pero que se ha venido situando
hipotéticamente en la zona navarra y en concreto en Ostiz 60.

Finalmente en cuanto al vaso de «paredes finas» consideramos innecesario
sintetizar lo que se ha expresado en paginas precedentes. Por cllo solamente
destacaremos el mero hecho de su aparicion que viene a corroborar la abun-
dante representaciéon de este tipo Unzil 3 en Navarra; provincia en la que
como hemos visto se produjo la forma, seglin demuestra el ya referido taller
de «El Coscojal» encontrado en la localidad de Traibuenas.

60 BELTRAN, A., (1983): Historia de la moneda espafiola, Madrid, (p. 43).
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Representacion de Ulises en el episodio
de las sirenas sobre un asa de
lucerna romana
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La pieza que nos ocupa procede de las excavaciones arqueolégicas reali-
zadas en El Palao (Alcafiiz, Teruel) !, poblado ibero-romano cuya cronologia
abarca desde los siglos II/1 a. C. hasta las primeras décadas de la segunda
centuria de la Era 2.

I Queremos hacer constar aqui nuestro agradecimiento al Dr. F. Marco Simén, director de
estos trabajos, por la cesién de esta pieza para su estudio.

2 Para una ampliacion sobre el tema puede consultarse: ATRIAN, P., ESCRICHE, C., VICENTE,
J., y HercE, A. L, Carta Arqueolégica de Espafia, Teruel, Teruel, 1980, pp. 91-92, num. 115;
Barpaviy, V. y THOUVENOT, R., «Fouilles dans la region d’Alcaiiiz (province de Teruel), 1L: El
Palao», Bibliothéque de I'Ecole des Hautes Etudes Hispaniques, X1, Paris-Burdeos, 1930; Marco,
F., «Nuevas estelas ibéricas de Alcafiiz (Teruel)», Pyrenae, 12, Barcelona, 1976, pp. 73-90; Idem,
«Dos esculturas zoomorfas de El Palao (Alcafiiz, Teruel)», Ampurias, 38-40, Simposi internacional
«Els Origens del Mén Ibéric», Barcelona, 1976-1980, pp. 407-414; Idem, «Excavaciones en El
Palao (Alcafiiz, Teruel), Campafia de 1979», Caesaraugusta, 51-52, Zaragoza, 1980, pp. 153-185;
Idem, «El Palao», Gran Enciclopedia Aragonesa, IX, Zaragoza, 1981, p. 2.544; Idem, «El yaci-
miento ibero-romano de El Palao (Alcafiiz). Campafia de 1980», Caesaraugusta, 57-58, Zaragoza,
1983, pp. 23-50; Idem, «El yacimiento ibero-romano de El Palao (Alcafiiz, Teruel)», Noticiario
Arqueoldgico Hispdnico, 20, Madrid, 1985, pp. 183-218 y en concreto para las lucernas: AMARE,
M.2 T., Lucernas romanas en Aragén, Zaragoza, 1988, passim.
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Estudio ceramoldgico de la pieza
Caracteristicas técnicas

Pieza de ceramica de forma triangular, elaborada a molde; su pasta es
de color marr6én muy claro, dura y compacta, con desgrasante muy fino, en
general, aunque presenta numerosos granos de cuarcita de mayor tamaiio, y
su engobe es de tonalidad canaranjada, denso y bien adherido, presentando
una textura ligeramente rugosa.

Morfologia

Corresponde a un asa plastica de lucerna de cuerpo cilindrico con infun-
dibulum circular y rostrum largo (o dos rostra) con volutas sin punta de
saliente en los dos extremos 3.

Cronologia

Esta forma se fecha seglin los diferentes autores:
DEeNEAUVE 4 época de Augusto-finales del siglo I d. C.
SzENTLELEKY 5. los primeros ejemplares datan de principios de la época

3 DresskL («Lucernarum formae», Corpus Inscriptionum Latinarum, XV, 11, 1 (Inscriptiones
Verbis Romae Latinae. Instrumentum Domesticum), Berlin, 1899, 1am. III), 13 y 12; Fink
(«Formen und Stempel auf rémischen Lampen», Sitzungsberichten des philos.-philol. und der
histor. Bayerischen Akademie der Wissenschaften, V, Munich, 1900), I, WALTERS (Catalogue of
the Greek and Roman Lamps in the British Museum, Londres, 1914), 87 y 88-89; LoESCHCKE
(Lampen aus Vindonissa. Ein Beitrag zur Geschichte von Vindonissa und des antiken Beleuch-
tungwesens, Zurich, 1919), I1I; BRoNEER («Terracotta Lamps», Corinth, 1V, 2, Cambridge, 1930),
XXI; Ivany («Die pannonischen Lampen. Eine typologisch-chronologische Ubersicht», Disser-
tationes Pannonicae, S. 22, 2, Budapest, 1935), III; Paror («La coleccion de lucernas romanas
de ceramica procedentes de Ampurias en el Museo Arqueoldgico de Geronar, Memorias de los
Museos Arqueolégicos Provinciales, 1X-X, Madrid, 1948-1949, pp. 233-265), 7; GoLDMAN
(Excavations at Gozlii Kule, Tarsus, I, The Hellenistic and Roman Period, Princeton, 1950, pp.
84-134, lams. 93-113), XIII; Ponsich («Les lampes romaines en terre cuite de la Maurétanie
Tingitane», Publications du Service des Antiquités du Maroc, 15, Rabat, 1961), 11-B, 1; DENEAUVE
(Lampes de Carthage, Paris, 1969), V-B; Ararcao-PonTE («Les lampes», Céramiques diverses
et verres, Fouilles de Conimbriga, V1, Paris, 1976, pp. 93-114, lams. XXIII-XXX), B-1, 2-c;
LeBUNDGUT (Die romischen Lampen in der Schweiz, Berna, 1977), X y XI; BAILEY (A Catalogue
of the Lamps in the British Museum, II: Roman Lamps made in Italy, Londres, 1980), D.

4 DENEAUVE, J., op. cit., 1969, p. 145,

5 SzenNTLELEKY, Th., «Ancient Lamps», Monumenta Antiquitatis Hungaricae, 1, Budapest,
1969, pp. 64-65.
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imperial y alcanzan su méximo auge en la primera mitad del siglo I d. C,,
encontrandose variantes tardias degeneradas en el II y en el III.
BAILEY 6: época julio-claudia-época de Trajano.

Estudio iconogrifico e iconoldgico de la pieza
Descripcion (Figs. 1y 2)

Se representa el episodio de Odiseo-Ulises y las sirenas que Homero
relata en La Odisea (XI1, 158-200).

La escena est4 formada por tres personajes: a la derecha Odiseo-Ulises,
barbado, vestido con ééwuig y tocado con wikog (pileus), y un marinero en
pie en el momento que éste ata al héroe al mdstil (Odisea, XI1, 178-179) o
asegura sus ligaduras (Odisea, XII, 195-196) y a la izquierda el timonel que,
sentado, empuiia el remo de gobierno; los dos marineros, imberbes, llevan el
mismo tipo de vestidura que el héroe, pero la cabeza esta descubierta. Estan
figurados en ¢l interior de un barco.

Paralelos

Sin pretender ser exhaustivos, los paralelos que pueden citarse son:

— En asas plasticas del mismo tipo: Roma (MERcANDO 7, num. 15.562),
Chipre (OzioL &, nim. 520 y WALTERS 9%, nims. 809 y 878), British Museum
(WavrTERS 10, num. 810), Victoria and Albert Museum (BAILEY !l nim. 995),
Museo de Maguncia (MENZEL !2) niim. 83) y Museo Maritimo de Haifa (iné-
dita); ninguna de las piezas presenta marca de alfarero y cuando se conserva
el discus éste estd decorado con una sencilla rosicea de cuatro o seis pétalos
o bien es liso.

— En el discus, donde también se encuentra este motivo como orna-
mentacién: Roma (BARTOLI Y BELLORI 13, p. 3.2, ntim. 11) y Museo de Louvre

6 BArLEy, D. M., «Common Italian Lamps», British Archaeological Reports, Supplementary
Series, 41, 1, Papers in Italian Archaeology, 1, Oxford, 1978, pp. 243-301, vid. pp. 244-245.

7 MERCANDO, L., Lucerne greche e romane dell’Antiquarium Comunale, Roma, 1962.

8 Ozior, Th., «Les lampes du musée de Chypren, Salamine de Chypre, VII, Paris, 1977.

9 WaLTERS, H. B., 1914,

10 WaLters, H. B., 1914,

11 BaiLEy, D. M., 1978.

12 MENzEL, H., Antike Lampen in Roemisch-Germanischen Zentralmuseum zu Mainz, Ma-
guncia, 1954.

13 BarToLl, P. S. y BeLLori, J. P., Lucernae Veterum Sepulchrales Iconicae ex Cavernis
Romae Subtarraneis, Colonia Marchica, 1702.
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(ToucHEFEU-MEYNIER 4, nims. 273 6 274); de estos ejemplares dos de ellos
conservan el rostrum, de volutas sin punta con saliente en los dos extremos 15,
cuya cronologia puede cifrarse en: LoescHCKE 16; su produccidn se inicia en

14 ToucHEFEU-MEYNIER, O., Themes Odysséens dans I’Art Antique, Paris, 1966.

15 DRESSEL, 1899, 11; LoescHckE 1919, IV; BrRonNEeERr, 1930, XXIII; Ivanyt, 1935, II; PaLol,
1948-1949, 8; GorLmaN, 1950, XIII; LeraT, («Les lampes», en «Catalogue des Collections Ar-
chéologiques de Besangon, 1954), IlI-2, B; PonsicH, 1961, II-B; DoMERGUE, («Un envoi de
lampes du potier Caius Clodiusy, Mélanges de la Casa de Velizquez, 2, Paris, 1966, pp. 5-40),
I1; ALARCAO-PONTE, 1976, B-I, 2-a; ProvoosT, («Les lampes antiques en terre cuite. Introduction
et essai de typologie générale avec des détails concernant les lampes trouvées en Italien, L’Antiquité
Classique, XLV, Bruselas, 1976, pp. 5-39 y 550-586), IV-2, 2-1; LEiBunDGUT, 1977, XII: BAILEY,
1980, B-ii-v.

16 ] OESCHCKE, S., 1919, p. 225.
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el reinado de Tiberio; DENEAUVE !7: época de Augusto-finales del siglo I d.
C.; SZENTLELEKY !8: época de Tiberio, finales del siglo I d. C.; BELcHIOR 1%
conoce su apogeo en el segundo cuarto del siglo I d. C. y contintia fabricAndose
abundantemente durante toda la época flavia; PRovoosT 2: finales del siglo
I-principios del IT d. C.; BaiLEy 2!: finales del siglo I a. C.-época de Adriano,
teniendo lugar su mayor desarrollo en época flavia. El disefio varia con respecto
al que decora las asas citadas en el acortamiento del mdstil y en uno de los
casos en la figuracion de unas ondas en la parte inferior, bajo el barco, repre-
sentado el mar.

Estudio de los motivos que componen la escena

En general podrian indicarse dos lineas maestras en su disefio: la primera
seria la adaptacion de la escena figurada a la superficie triangular del asa y la
segunda su gran simplificacion.

El barco

El barco que se representa en este ejemplar se caracteriza ante todo por
su gran simplificacién, resultado de la voluntad de resaltar a los personajes,
lo cual provoca la supresién de toda la zona central de la nave que queda
reducida a la proa y la popa con el consiguiente desplazamiento del mastil,
adelantado en este caso hacia la proa. Es esto, precisamente lo que dificulta
la identificacion del navio.

No entraremos aqui en la ya clasica discusion de si las naves descritas
por Homero corresponden a los modelos de su propia época o siguen fielmente
los contemporaneos a la accién de los poemas. La lliada y La Odisea describen
detalladamente los barcos y, siguiendo las caracteristicas dadas por Torr 22
y Casson 23, puede hablarse de veloces navios, estrechos y largos, de casco
bajo y liso sin cubierta, salvo el pequefio puente delantero para el vigia y el
de popa para descanso, con un perfil en el que proa y popa ascendian mas o
menos rectos durante un trecho para terminar en una curva; se impulsaban

17 DENEAUVE, J., 1969, p. 126.

18 SZENTLELEKY, Th., 1969, p. 79.

9 BeLcHIOR, C., Lucernas romanas de Conimbriga, Coimbra, 1969, p. 33.

20 PROVOOST, A., 1976, p. 554.

2t BaiLey, D. M., 1978, p. 244.

22 Torr, C., Ancient Ships, Chicago, 1964, passim, lam. W.

23 CassoN, L., Ships and Seamanships in the Ancient World, Princeton, 1971, pp. 43-48,
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con remos (se mencionan dotaciones de veinte, cincuenta y ciento dieciocho
remeros), estando también dotados de una gran vela cuadrada izada en el
mastil central, que servia como ayuda, y se gobernaban mediante un gran
remo en la popa.

Descritas asi las naves que participaron en la guerra de Troya, en una de
las cuales Odiseo-Ulises retornaba a Itaca, queda por ver si la representada
en la pieza que nos ocupa es o no fiel reflejo de esto.

Hemos ya aludido a la exagerada simplificacion del motivo, lo cual se
traduce en la eliminacion de los remeros, repetidamente mencionados en los
versos (por citar tan s6lo dos ejemplos en el episodio de las sirenas se dice:
wsentdndose al remo» —Odisea, X1I, 194-195) y en la no figuracion de aparejos,
pero los elementos representados son suficientes para una aproximacién al
problema.

El perfil con proa recta y espolon inferior (p¥yxog/rostrum) no corres-
ponde en modo alguno a las naves homéricas, del mismo modo que lo que
tal vez se podria identificar como o{mppog/supparum 2* en el extremo superior
del mastil es un elemento que no comienza a usarse hasta el afio 50 de la
Era 25; otros detalles como el dfAgoov/aplustre, que adorna la popa, y el
timén —en la representacion solamente se aprecia un remo de gobierno, lo
cual coincide plenamente con los barcos de La lliada y La Odisea, aunque
ésto puede ser consecuencia de la vision lateral de la escena— si encajan a la
perfeccion en el modelo, pero son elementos que perviven hasta cuando menos
los dltimos momentos del Imperio romano (excepcidn seria si conscientemente
se ha hecho manejar al timonel un solo remo, ya que, a partir del siglo VIII
a. C. y tal vez antes, lo usual son dos mnédAia/gubernacula colocados uno
a cada lado de la popa.

Si a lo expuesto anteriormente sumamos el analisis de otras representa-
ciones veremos que raramente los artistas han sido cuidadosos en seguir las
descripciones homéricas y asi Odiseo-Ulises, en ceramicas, relieves, esculturas,
mosaicos, etcétera, navega en barcos de dificil identificacién y con patentes
anacronismos como son la presencia de cabina, por ejemplo en el mosaico de
Santa Vitoria 26 y en el de Dougga 27, de dobe remo de gobierno, asi en el

2+ En la parte superior del mastil se aprecia la representacién de algo que puede corresponder
bien a la vela principal ({orcov/velum), bien a la gavia (oumrapos/supparum). Es dificil inclinarse
por alguna de estas dos opciones ya que, aunque el texto homérico sea explicito al respecto
(«plegaron la vela, la dejaron caer en el fondo del barco», Odisea, XII, 170-171), en numerosas
representaciones griegas y romanas ésta se encuentra en el mastil, ya desplegada, ya recogida en
la verga (vid. TOUCHEFEU-MEYNIER, O., 1968, pp. 145-190, 1dms. XXIII-XXX).

% Torgr, C., 1964, p. 90.

% TORRES, M., «La escena de Ulises y las sirenas del mosaico de Santa Vitéria (Portugal)»,
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, XLIV, Valladolid, 1978, pp. 89-104.

27 Basca, L., Le musée imaginaire de la marine antique, Atenas, 1987, ntim. 1.100.
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stamnos de Vulci 28, de espolén, como en el sarcéfago del Museo Nacional
de las Termas de Roma 29, o de otro méstil y vela més pequefios suplementa-
rios en la proa, por ejemplo en el ya citado mosaico de Douggaa 3, o en
navios contemporaneos a los artifices de las obras, asi plenamente romanas
son las triremes del conocido conjunto de copas calenas con temas odiseacos 31,
las naves lenunculariae de las ceramicas de las «Termas del Nadador» de
Ostia y del Mithraeum de Santa Prisca de Roma 32, las naves actuariae del

0 Bem.

FiG. 2

2 TOUCHEFEU-MEYNIER, O., 1968, pp. 149-151, ntim. 250.

2 CassonN, L., «Odysseus and Scylla on a Terracotta-Mould», The International Journal of
Nautical Archaeology and Underwater Exploration, 7, 2, Londres, 1978, pp. 99-104, fig. 4.

30 ToucHEFEU-MEYNIER, O., 1968, p. 167, nim. 298; BascH, L., 1987, niim. 1.100.

31 ToOucCHEFEU-MEYNIER, O., 1968, p. 152-154, nams. 252-256; Viereck, H. D. L., Die
romische Flotte. Classis romana, Herford, 1975, p. 286, fig. 17.

32 MENEGHINI, R., «An Ancient Navis Oneraria with the Myth of Odysseus and the Sirens
represented on a Late Roman Sherd», International Journal of Nautical Archdeology and Un-
derwater Exploration, 12, 4, Londres, 1983, p. 333.
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entalle del Museo de Berlin y de la lucerna del Museo Arqueolégico de Méri-
da 33 o las naves onerariae como la de la ceramica tardia del puerto del
Tiber 34,

Los personajes

Hemos hablado ya de la simplificacién de la escena y en este caso se
refleja en la supresion de toda una serie de personajes que necesariamente
debian formar parte de ella.

La dotacion de un barco homérico estaba compuesta 35 por tres oficiales
de mando: el «vBeprnrne o piloto que controla el timdn, el kelevorng que
marca el ritmo de remo y el mp@wparng o vigia de proa, y los remeros a cuyo
numero ya hemos aludido. De esta tripulacion, Homero en el episodio que
nos ocupa solamente cita a Perimedes y Euriloco («... y en pie Perimedes y
Euriloco, echando sobre mi nuevas cuerdas, forzaban cruelmente sus nudos»
—Odisea, XI1, 195-196—), quienes, a juzgar por otras alusiones en la obra,
tal vez haya que incluir entre los puestos de responsabilidad (Odisea, X, 205
y X1, 23).

Aqui tan sélo se representan tres personajes: Odiseo-Ulises, el timonel y
el marinero que ata al héroe al mastil de la nave, suprimiéndose el resto, asi
la totalidad de los remeros.

Vano seria intentar precisar quiénes son en concreto los acompafiantes
del rey de Itaca en esta cuestion, ya que nada en el texto permite su identifi-
cacion, puesto que cuando es atado al principio nada se dice al respecto y
cuando son reforzadas las ligaduras lo son por los dos citados, mientras que
aqui esta accion solamente la realiza uno, y ya que estamos convencidos de
que el artifice no parece preocuparse en absoluto por seguir fielmente el relato
homérico como demuestran el disefio del barco, lo ahora mismo expuesto
sobre sus ocupantes y su vestido, tema en ¢l que vamos a incidir a continua-
cién. .

Un nuevo anacronismo se produce en el vestido 3¢ de las figuras; tres
visten €éwuls (tanica corta que deja un lado abierto 37), cuya introduccién es

3 PEKARY, L., «Vorarbeiten zum Corpus der hellenistich-rémischen Schiffsdarstellungeny,
Boreas, 7, Miinster, 1984, pp. 172-192.

34 MEeNEGHINI, R., op. cit., 1983; FOERSTER, F., «Comment on an Ancient Navis Oneraria
with the Myth of Odysseus and the Sirens represented on a Late Roman Sherd», International
Journal of Nautical Archaeology and Underwater Exploration, 13, 3, Londres, 1984, p. 244.

35 Casson, L., op. cit., 1971, p. 300.

36 BeauLisu, M., La costume antique et médiéval, Paris, 1967.

37 Descrita por PoLLux, Onomastikon, VII, 47.
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de época clasica, siendo el yur@r (tinica corta con mangas) la prenda que
deberia cubrirles. Por otro lado, la presencia de m{Aog cubriendo la cabeza de
Odiseo-Ulises no es determinante ya que su uso se constata entre nUMeErosos
pueblos de la Antigiiedad y durante un periodo de tiempo muy extenso por
parte de gentes de toda condicion, asi los marinos y por lo tanto el héroe
homérico al que por norma general se le asocid 38. En este sentido se podria
hablar de que las figuras responden a un canon establecido.

Comentario general

Odiseo-Ulises es, sin lugar a dudas, el personaje literario «mds vivo» en
la plastica —representaciones suyas se constatan desde el siglo VII a. C.
hasta nuestros dias 3— y en la literatura como muy bien queda manifiesto
en los distintos géneros desde los predecesores de Homero hasta Joyce, por
citar tan s6lo uno de este siglo 40, repitiéndose sobre todo determinados epi-
sodios como el que nos ocupa, los relativos a la «Ciclopea» (el héroe embria-
gando y cegando a Polifemo y huyendo de la cueva bajo €l carnero), y los de
Circe y Escila, tal vez en un intento de exponer la victoria humana frente a la
adversidad, haciendo en ellos alegoria de situciones diferentes segin el mo-
mento, el lugar y la ideologia.

En lucernas 4! los temas odiseacos son relativamente frecuentes en ejem-
plares del siglo I de la Era (solamente algunas piezas corintias como la de
Argos (Bovon, 1966, nim. 251) son datables en la siguiente centuria —tal s
el caso, como hemos visto, del asa turolense y de sus paralelos— y el episodio
de las sirenas se encuentra en diferentes tratamientos que van desde el aqui
presentado, muy simple, hasta los de gran complejidad de las lucernas del
«Cabinet des Médailles» de Paris y del Royal Museum de Canterbury
(ToUuCHEFEU-MEYNIER, 1968, nims. 276 y 278 respectivamente).

Penetrar ya en el terreno de la(s) causa(s) del éxito del tema de Ulises y
las sirenas y simultineamente de su significacién es algo que sobrepasa a

38 PLiNiO, Naturalis Historia, XXXV, 36, 108.

% Una aproximacién al tema en la Antigiiedad puede encontrarse en las obras de
ToucHEFEU-MEYNIER, O., op. cit., 1968 y ANDREAE, B., Odysseus. Archiologie des europdischen
Menschenbildes, Frankfurt, 1982, ambas con abundante bibliografia al respecto.

40 Una aproximaci6n al tema puede encontrarse en: HArRISON, J. E., Myths of the Odyssey
in Art and Literature, Londres, 1882; FERNANDEZ-GALIANO, M., et alii, Introduccion a Homero,
Madrid, 1966, vid., pp. 89-156; STANFORD, W. B., The Ulysses Theme, Oxford, 1968 (2.2);
FERNANDEZ-GALIANO, M., «Introducciény a la traduccion de La Odisea de J. M. PaBon, Madrid,
1982 (Biblioteca Clasica Gredos), pp. 46-80.

41 Amarg, M.2 T., «Representaciones literarias sobre lucernas romanasy», Congreso Nacional
de Arqueologia, Logrofio, 1983-Zaragoza, 1985, pp. 739-748.



30 AMARE TAFALLA

todas luces los limites de este estudio y ha sido realizado por autores mas
cualificados. Como idea general podria decirse que en época arcaica lo apre-
ciado es el elemento folklérico, que progresivamente se ird abandonando
tomando un evidente caracter escatoldgico entre los neopitagdricos, neopla-
tdnicos y cristianos por ejemplo, de lo cual son buena prueba los sarcoéfagos 42,
simbolizando Ulises el viaje del alma, claramente desde momentos tempranos
el mito seréd traducido por filésofos y moralistas como simbolo de la astucia
y del valor ante la tentaciéon —olvidando en numerosas ocasiones que la
estratagema es ideada por Circe (Odisea, XII, 39-56)—, tentacién que para
algunos, como el estoico Ciceron (De finibus, V, 49) o nuestro contemporineo
Unamuno, es el placer del conocimiento, lo cual coincide plenamente con lo
expresado por Homero («quien la escucha (voz de las sirenas) contento se va
conociendo mil cosasy — Odisea, X11, 188—), y para otros los placeres del
mundo, asi entre los escritores cristianos como Metodio de Olimpo y Maximo
de Turin, quien ve en el héroe homérico una buena alegoria de Cristo en la
Cruz, ideas éstas que se repiten en otros autores hasta el siglo X VIIIL.

Resumen

En este trabajo se estudia un asa de lucerna de la forma Dressel 12-13,
procedente de las excavaciones de El Palao (Alcafiiz, Teruel), decorada con
el episodio de Odiseo-Ulises y las sirenas (Odisea, X1I, 158-200), realizando
en primer lugar el estudio ceramoldgico de la pieza y en segundo el iconogra-
fico e iconoldgico, centrandonos sobre todo en consideraciones sobre la fide-
lidad de lo aqui figurado al relato homérico con base en el analisis del barco
y de los personajes, sobre el origen y evolucién del motivo v sobre el éxito
del tema en la plastica y en la literatura.

42 CuMonT, F., Recherches sur le symbolisme funéraire des Romains, Paris, 1966.



MUSEO DE ZARAGOZA
Boletin 8
1989, pp. 31-62

El pintor Vicente Berdusan en los
fondos del Museo de Zaragoza

Belén DIAZ DE RABAGO CABEZA

Conservadora del Museo de Zaragoza

Introduccion

El llamado Siglo de Oro de la pintura éspaﬁola no cuenta en Aragén
con ninguna figura de primer orden, comparable a las que despuntan en
otros lugares de la geografia espafiola. Sin embargo, cabe destacar en el pa-
norama artistico aragonés dos figuras principales en torno a las cuales podemos
aglutinar al resto de los pintores que trabajan a lo largo del siglo XVII:
Jusepe Martinez, representante de la primera generacion barroca, de formacion
fundamentalmente italiana, y Vicente Berdusan, exponente de la que llama-
riamos generacién del pleno barroco, mucho mas abierta a las influencias de
la corte madrilefia. De éste Ultimo, y mas concretamente de su obra conservada
en el Museo de Zaragoza, nos ocuparemos en estas lineas.

Son muy escasas las noticias biograficas que poseemos de Vicente Ber-
dusén, por eso hay que sefialar la importancia de los datos aportados recien-
temente por I. Lopez Murias !, entre los que destacariamos el haber fijado
definitivamente su lugar y fecha de nacimiento en Ejea de los Caballeros, afio
1632. Es, pues, un pintor aragonés por nacimiento, si bien residira la mayor
parte de su vida en Tudela (Navarra), localidad en la que muere en 1697. Su
presencia en esta ciudad fue ya suficientemente documentada por E. Casado
Alcalde 2.

| Lorez Murias, L., La pintura de Vicente Berdusan, Tesis doctoral, Valencia, 1989. Par-
cialmente publicada con el mismo ttulo, Tudela (Navarra), 1990, pags. 15-36.
2 Casapo ALcALDE, E., «Berdusany, Revista Principe de Viana, 1978, pags. 540-546.
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Su formacién como pintor es uno de los puntos (ue permanecen 0scuros.
Es evidente su permeabilidad a las influencias de la pintura madrilefia, repre-
sentada fundamentalmente en esta segunda mitad del siglo XVII por Rizzi,
Claudio Coello y Carrefio de Miranda: no est4 documentada, sin embargo,
la posible estancia de Berdusan en la corte, apuntada por Angulo 3, Tampoco
es sostenible el tépico largamente mantenido segun el cual el cambio en la
pintura de Berdusén y de toda la generacién pictérica del pleno barroco ara-
gonés se produciria en el momento en que entran en contacto con el Claudio
Cocllo que trabaja en la decoracién mural de la iglesia de Santo Tomés de
Villanueva, de Zaragoza, ya que esto se produce en torno al afio 1683 y
supondria retrasar enormemente una evolucién que se habia producido mucho
antes y que se manifiesta en la pincelada suelta y enérgica, en la riqueza
cromdtica y en la progresiva complicacién de las composiciones, cada vez
mas barrocas,

En espera de nuevos datos que puedan aclararnos este punto de la for-
macion de Berdusan, recordemos aqui el apuntado ya por Palomino, segin
el cual nuestro pintor vio y admiré en Pamplona el célebre cuadro realizado
por Carrefio para el convento de Trinitarios: «La fundacién de los Trinitariosy,
fechado en 1666. Parece que su opinién fue decisiva en la aceptacion de la
pintura por parte de los Religiosos 4.

En la amplia produccién de Berdusén, realizada con la frecuente colabo-
racion de taller, las pinturas conservadas en el Museo de Zaragoza constituyen
un importante conjunto tanto por el nimero como por sus caracteristicas. Se
trata de doce lienzos que pasaron a integrar los fondos del Museo como
consecuencia de la desamortizacién de bienes de la Iglesia llevada a cabo por
el Estado a partir de 1835. Uno de ellos, San José y el Nifio Jesus, procede
del Colegio de San Vicente, de Zaragoza, y se fecha en torno a 1666. Los
once restantes proceden del Monasterio Cisterciense de Veruela (Zaragoza) y
fueron realizados entre 1671 y 1673 5. Podemos agruparlos en varias series
tematicas. Destaca en primer lugar la serie dedicada a la vida de San Bernardo,
formada por siete lienzos, cinco de ellos de grandes dimensiones 6. Muy inte-

3 ANcuro INIGUEz, D., Pintura del siglo XVII, Ars Hispaniae, vol. XV, Madrid, 1971, pag.
332.

4 Paromino, A., El Museo Pictérico ¥ Escala Optica..., t. 11, Madrid, 1797, pag. 618.

3 Por las fechas de ejecucién, el encargo debi6 de recibirlo Berdusan del Abad Fr. Orencio
Borruel, que goberné los destinos del Monasterio de Veruela entre 1668 y 1672, y lo concluiria
bajo el mandato de su sucesor, el Abad Fr. Francisco Confredi, responsable del mismo entre
1672 y 1676. BLaNnco Trias, P., El Real Monasterio de Santa Maria de Veruela. 1146-1946,
Palma de Mallorca, 1949, pags. 209-212,

% Segiin J. M.2 Lépez Landa, el destino de estos lienzos (niimeros 6 al 12 del catdlogo) fue
posiblemente el oratorio del Palacio Abacial, En el momento de ocurrir la exclanstracion, segiin
dalos tomados por este mismo autor del inventario formado el § de noviembre de 1835, los
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resante desde el punto de vista iconografico, incluye tanto episodios de carécter
histérico como legendario. Otro grupo lo constituyen los retratos ideales de
San Benito y San Bernardo que, por su formato y caracteristicas similares,
formarian pareja. Por ultimo, tenemos dos lienzos dedicados a San Joaquin
y a Santa Ana, de idénticas dimensiones.

Haremos un rdpido recorrido por la historiografia artistica, que nos per-
mite seguir la pista de los cuadros a lo largo de su historia, para ofrecer a
continuacion el catalogo de las obras.

Fortuna historiografica de las pinturas

Dejando de lado las referencias generales dedicadas a Berduséan por la his-
toriografia artistica a partir de Palomino,. ya recogidas por E. Casado Alcalde 7,
nos centraremos en las noticias referentes a las obras que nos ocupan.

La referencia mas antigua, aunque genérica, la encontramos en Valentin
Carderera, en su resefia historica de la pintura en la Corona de Aragén,
como prélogo a la edicién de 1866 de los Discursos de Jusepe Martinez. En
las breves lineas que dedica a Berdusan alude a las obras del monasterio de
Veruela, que por aquellas fechas ya habian pasado al Museo: «... dejé nume-
rosas obras coloridas con buen gusto en las iglesias de Huesca, en el monasterio
de Veruela y en Navarra» 8.

Un afio més tarde, en 1867, se publica el primer catalogo impreso del
Museo. En él aparecen los doce cuadros correctamente atribuidos. En el caso
de dos de ellos, Aparicion de la Virgen a San Bernardo y Abrazo de Cristo a
San Bernardo, en los que la participacion de taller es muy notoria, se habla
de «estilo de Vicente Berdusan». Algunos van acompafiados de un amplio
comentario alusivo a su iconografia °.

El Conde de la Vifiaza amplia considerablemente la escueta y confusa
nota que Ceéan le habia dedicado a Berdusan y recoge todos los cuadros del
Museo excepto uno, el Abrazo de Cristo a San Bernardo. Sefiala que todos
proceden del monasterio de Veruela, incluido el San José y el Nifio Jesus de

cuadros se hallaban en el Salén Grande (dormitorio antiguo). LopEz LANDA, J. M.2, Estudio
arquitectonico del Real Monasterio de Nuestra Sefiora de Veruela, 1.érida, 1918, pag. 50.

7 Casapo ALCALDE, E., Op. cit., pags. 537-540.

8 Prologo de Carderera a Jusepe Martinez, Discursos practicables del nobilisimo arte de la
pintura..., Madrid, 1866, pag. 29.

9 Andnimo, Catdlogo del Museo Provincial de Pintura 'y Escultura de Zaragoza, Zaragoza,
1867, pags. 25, 33, 42-44, 46, 57, 66-68.
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Colegio de San Vicente, de Zaragoza, creando asi un malentendido que serd
mantenido por otros autores 10,

Ya en nuestro siglo, el catdlogo de la Exposicion Hispano-Francesa d¢
Zaragoza, celebrada en 1908, recoge dos de las obras de Berdusan del Museo
que figuraron en la muestra, San Benito y San Bernardo, acompafiadas de
una escueta ficha técnica 11.

La siguiente referencia se debe a M. Allué Salvador en su breve guia del
Museo. En ella alude a siete de los lienzos de Berdusan: San Benito, San
Bernardo y «cinco grandes cuadros con pasajes de la vida de San Bernar-
do» 12,

El segundo catalogo del Museo, publicado en 1928 y reeditado con ligeras
modificaciones en 1933, s6lo recoge nueve de los doce cuadros de Berdusan 13,
Los tres restantes, San Bernardo curando enfermos y lisiados en la ciudad de
Constanza, San Bernardo obligando al diablo a sustituir una rueda de su
carroza 'y Curacion milagrosa de San Bernardo, habian sido depositados unos
aflos antes, en 1923, en el monasterio de Veruela, su lugar de origen 4. En
este catdlogo se incluye por primera vez la fotografia de uno de los lienzos:
La conversion del duque Guillermo de Aquitania.

Ese mismo afio Mayer publica su Historia de la pintura espafiola. En
ella hace una brevisima alusiéon a Berdusan en la que se refiere expresamente
a los lienzos de Veruela, que, segin €él, nos presentan al pintor como un
talento de segundo orden 13.

En 1953, al conmemorarse el VIII Centenario de la muerte de San Ber-
nardo, el P. Rafael Durdn publica un ensayo sobre la iconografia bernardina
en Espafia. En este interesante estudio aparecen resefiados y fotografiados
tres de los lienzos que nos ocupan: San Bernardo, Abrazo de Cristo a San
Bernardo y Aparicion de la Vigen de San Bernardo («Lactatio») 0,

10 ViNaza, Conde de la, [C. Mufioz y Manzano], Adiciones al Diccionario Histérico... de
D. Juan Agustin Cedn Bermudez, t. IV, Madrid, 1894, pags. 35-36.

I Anénimo, Exposicion Hispano-Francesa de Zaragoza. 1908. Catdlogo de la Seccidn de
Arte Retrospectivo, Zaragoza, 1908, pags. 17-18.

12 ALLUE SALVADOR, M., Guia para visitar el Museo Provincial de Zaragoza, Zaragoza,
1916, pags. 9-10.

13 Andnimo, Museo de Bellas Artes de Zaragoza. Catdlogo. Seccion Pictdrica, Zaragoza,
1928, pags. 34, 36-38, 87, 89, 91 y 93. Reedicién de 1933, pags. 57, 60-61, 129, 131-132, 135 y
138.

14 SoLA, J. M.2, El Monasterio de Veruela y la Comparita de Jesus. 1877-1927, Barcelona,
1929, péag. 133. Nuestro agradecimiento a Ignacio Calvo Ruata, de la Diputacion Provincial de
Zaragoza, que nos ha proporciona el dato.

15 MAYER, A., Historia de la pintura espafiola, Madrid, 1928, pag. 465.

16 DURAN, R., Iconografia espafiola de San Bernardo, Poblet, 1953, pags. 31 y 54, lams.
XC, XCI'y XCII.
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Ricardo del Arco, en su estudio sobre la pintura aragonesa del siglo
XVII, dedica un parrafo a nuestros cuadros: «Desde 1671 a 1673 (Berdus4n)
pinté para el monasterio cisterciense de Veruela, en Aragdn, una serie de
cuadros de la vida de San Bernardo. En el Museo de Zaragoza se conservan
hasta once de ellos, muy logrados, de agradable colorido y contrastes luminosos
a la manera de Claudio Coello. Destaca por su maestria en la ejecucion el
que representa a San Bernardo y el duque Guillermo de Aquitania en el
momento de su conversion, firmado y fechado en 1673». Habria que hacer
alguna matizacion: los once cuadros procedentes de Veruela no pertenecen
todos a la serie sobre la vida de San Bernardo, como ya hemos sefialado.
Olvida otro cuadro de Berdusan, el San José y el Nifio Jesus, procedente del
Colegio de San Vicente 17,

En 1964 se publica un nuevo catalogo del Museo. Resefia sdlo siete
cuadros de Berdusin, uno expuesto y los otros dentro del capitulo de
«Salas no abiertas al publicon. No aparece ninguno de los cinco gran-
des lienzos de la serie de San Bernardo. Tres habian sido depositados en
el monasterio de Veruela; los otros dos estaban probablemente enrolla-
dos en los almacenes, situaciéon en la que permanecieron hasta hace tres
afios 18,

Diego Angulo, en las breves lineas que dedica a Berdusan en su histo-
ria de la pintura espafiola del siglo XVII, hace hincapié en los lienzos del
Museo, contrastando el movimiento moderado del San José o la Santa Ana
con el dinamismo y los intensos contrastes de luz de la serie sobre San Ber-
nardo, de la que destaca Conversion del duque Guillermo de Aquitania y
Entrada de San Bernardo en Mildn, lienzos que, segun ¢, indican un probable
contacto de Berdusan con Carrefio. Como contrapartida, observa en ellos
«frecuentes e intensas» incorrecciones que explica por la colaboracién de ta-
ller 19,

En 1972 el lienzo San José y el Nifio Jestis figura en la muestra «San
José en el arte espafiol», organizada por la Direccion General de Bellas Artes
en el Museo Espafiol de Arte Contemporaneo. Aparece en ¢l catdlogo con el
nimero 98. En la ficha técnica de la obra se comete el error de situar a
Berdusan en el siglo XVIII 20,

17" Arco, R. del, «La pintura en Aragon en el siglo XVII», Seminario de Arte Aragonés, VI,
Zaragoza, 1954, pags. 68-70.

18 BELTRAN MARTINEZ, A., Catdlogo del Museo Provincial de Bellas Artes de Zarago:za,
Zaragoza, 1964, pags. 51 y 64-66.

19 Ancuro INfGUEz, D., Op. cit., pag. 333.

2 San José en el arte espafiol {Catélogo de la Exposicidn], Museo Espafiol de Arte Con-
temporaneo, Madrid, 1972, pags. 18 y 147.
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Tras la reestructuracion del Museo, en 1976, se publica una nueva guia
que recoge los fondos expuestos. S6lo aparecen dos obras de Berdusan: San
Joaquin y la Virgen Maria y Santa Ana y el Nifio Jesus ?'.

Como Angulo, también Camén Aznar hace alusion a los lienzos de Ber-
dusén del Museo en su estudio sobre la pintura espafiola del siglo XVIL
Aporta dos interesantes fotografias del Archivo Mas 22.

Llegamos asi al trabajo sobre Berdusin de E. Casado Alcalde que si
bien se centra en la obra del pintor en Navarra, dedica un espacio a lo con-
servado en otros lugares. En lo concerniente al Museo de Zaragoza se basa
en los datos aportados por el Conde de la Vifiaza en el siglo pasado y en los
catalogos del Museo de 1964 y 1976. Hace particular mencién del lienzo San
José vy el Nifio Jesus, que considera réplica del existente en el retablo mayor
de la parroquia de Santiago de Funes (Navarra). No nombra tres de los
lienzos: Entrada de San Bernardo en Mildn, Curacién milagrosa de San Ber-
nardo y San Bernardo obligando al diablo a sustituir una rueda de su carro-
za 3,

J. L. Morales, en el capitulo que dedica a Berdusan en su estudio de la
pintura aragonesa del siglo XVII, cita diez de las obras del Museo; no men-
ciona: Entrada de San Bernardo en Mildn ni Abrazo de Cristo a San Bernardo.
Incluye entre los procedentes de Veruela el San José del Colegio de San
Vicente. A todos los lienzos, excepto uno, les da fecha precisa, sin indicar la
fuente. Las medidas, salvo en el San Joaquin y la Santa Ana, son incorrec-
tas 24,

Tanto A. Ansén como G. Borrés se refieren a los lienzos del Museo,
aunque de modo global, al tratar la figura de Berdusan en el contexto de
obras generales sobre Aragon 23.

La Gltima guia del Museo, publicada en 1988, recoge las cuatro obras
del pintor que integran la exposicién permanente en la actualidad, mientras
que en la Guia de bolsillo, del mismo afio, se sefiala entre las cien obras mas
significativas del Museo el lienzo San Joaquin y la Virgen Nifia 2.

2l BELTRAN LLoris, M., Museo de Zaragoza. Secciones de Arqueologia y Bellas Artes,
Madrid, 1976, pag. 196.

22 CaMON AZNAR, J., La pintura espafiola del siglo XVII, Summa Artis, vol. XXV, Madrid,
1977, pags. 195-196, figs. 165 y 166.

23 Casapo ALcALDE, E.; Op. cit., pags. 509, 533-534.

24 MoRALES Y MARIN, J. L., La pintura aragonesa en el siglo XVII, Zaragoza, 1980, pags.
89-96.

25 ANsON NAVARRO, A., s. v., «Berdusan, Vicente», Gran Enciclopedia Aragonesa, t. XII,
Zaragoza, 1982, pag. 3.323. BorrAs GuaLis, G., Historia del Arte II, Enciclopedia Tematica de
Aragon, t. IV, Zaragoza, 1987, pag. 450.

26 BELTRAN LLORIS y M., Diaz DE RABAGO CABEZA, B., Museo de Zaragoza. Secciones de
Arqueologia y Bellas Artes, Zaragoza, 1988, pag. 174. BELTRAN, M., Diaz DE R4BAGo, B. y
CANCELA, M. L., Guia de bolsillo del Museo de Zaragoza, Zaragoza, 1988, pags. 67-69, n.2 54.
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Citamos finalmente el reciente estudio de I. Lépez Murias al que hicimos
alusi6én mas arriba. En el amplio catdlogo de la obra de Berdusdn que ofrece
incluye los lienzos del Museo, centrando fundamentalmente su aportacién en
el estudio estilistico de los mismos, desde su Optica personal de pintor 27.

27 Lopez MuRias, L., Op. cit., pags. 98, 100, 140, 156-159, 178, 184 y 187.
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Catalogo 28

1.

SAN JOSE Y EL NINO JESUS

Oleo/lienzo.

134 x 98 cm.

c. 1666.

Fdo.: «Victe Ber / dusan fcit» (ang. inf. drcho.).
Procedencia: Colegio de San Vicente, de Zaragoza.
Fecha de ingreso: Entre 1836 y 1848 29,

N.2 Inventario General: 10.151.

Este lienzo, del que existe una réplica con ligeras variantes en el
retablo mayor de la iglesia parroquial de Funes (Navarra), fechada en
1666, y otra en una coleccion particular zaragozana 3%, es un buen expo-
nente de la corriente de valoracién de la figura de San José palpable en
la pintura espafiola del siglo XVII, como consecuencia de las ideas con-
trarreformistas. A partir de ahora, en contraste con la pintura anterior,
se representa al Santo mds joven y muchas veces aisladamente, como
protagonista de la accidn, ya sea haciendo honor a su oficio de carpintero
o como padre adoptivo de Jests. En este Gltimo caso su atributo es una
vara florida, alusién a su victoria sobre los deméas pretendientes a la
mano de la Virgen, y lleva al Nifio Jests en sus brazos o de la mano 31

Es ésta la obra mas antigua de cuantas se conservan en el Museo de
Berdusan. De cuidada factura, carece todavia del movimiento que carac-
terizara su obra posterior.

BIBLIOGRAFIA: Catdlogos manuscritos del Museo de Zaragoza, Grupo
IX, 1848, f. 110v2, n.2 55; Grupo V, (s.f.), f. 1v2, n.2 18; An6énimo,
Catdlogo del Museo, 1867, pag. 57, n.2 166; Vikaza, Conde de la,
Op. cit., pag. 35; Andnimo, Catdlogo del Museo, 1928, pag. 38, n.2
103; BELTRAN, A., Op. cit., pag. 64, n.2 XIX; AnguLro, D., Op. cit.,
pag. 333; San José en el Arte Espafiol [Catalogo de la Exposicion],

28 Para el analisis estilistico de los lienzos, véase el articulo de I. Lopez Murias en este

mismo Boletin.

2 En abril y mayo de 1836 se fechan los inventarios manuscritos de bienes de los conventos

y monasterios de Zaragoza, redactados por la Comisién Artistica de la Real Academia de San
Luis a raiz de las leyes desamortizadoras. En 1848 se fecha el primer catdlogo manuscrito del
Museo de Zaragoza. Asi pues, entre estas dos fechas se sittia el ingreso de los fondos procedentes
de la Desamortizacion.

30 Casapo ALcALDE, E., Op. cit., pags. 509-510. Garcia Gainza, C., et alii, Catdlogo

monumental de Navarra, t. 111, Pamplona, 1985, pags. 97-102.

31 Reau, L., Iconographie de l'art chrétien, t. 111, Paris, 1958, pags. 356-357.
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FiG. 1. San José y el Nifio Jesus.
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1972, pags. 18 y 147, n.2 98; CAMON AzZNAR, J., Op. cit.,, pag. 195;
Casapo ArcaLpg, E., Op. cit., pags. 509-510, 533-534; MORALEs,
J. L., Op. cit., pag. 95; BorrAs, G., Op. cit., pag. 453; BELTRAN, M.
y Diaz pE R4BAGO, B., Op. cit.,, pag. 174; LorEz Murias, 1., Op.
cit., pags. 140, 155, 158 y 174.

2. SAN JOAQUIN Y LA VIRGEN NINA

Oleo/lienzo.

176 x 122 cm.

c. 1671-73.

Procedencia: Monasterio de Veruela (Zaragoza).
Fecha de ingreso: Entre 1836 y 1848 32.

N.2 Inventario General: 9.209.

Lienzo compafiero del n.2 3. En él nos presenta Berdusan a San
Joaquin, padre de la Virgen, de quien apenas tenemos noticia salvo en
los evangelios apdcrifos 33, en compaiiia de la Virgen Nifia, a quien unos
graciosos 4ngeles ofrecen frutos. La escena se desarrolla ante un fondo
de grandiosas arquitecturas, separadas del primer término de la composi-
cién por un cortinaje. Varios angelotes revolotean en la parte superior
derecha creando un rompimiento de gloria muy caracteristico. La figura
del Santo, muy estilizada, nos remite al tipo masculino més frecuente en
la pintura de Berdusan, mientras que la Virgen Nifia, con su cara regordeta
y dulce, enlaza con su tipologia femenina més usual.

BIBLIOGRAFIA: Catdlogos manuscritos del Museo de Zaragoza, Grupo
IX, 1848, f. 105v2, n.2 24; Grupo II, 1863, f. 3, n.2 37; Grupo III,
(s.f.), f. 2v2, n.2 45; Anénimo, Catdlogo del Museo, 1867, pag. 44,
n.2 105; Vikaza, Conde de la, Op. cit., pag. 35; Andnimo, Catdlogo
del Museo, 1928, pag. 87, n.2 113; BELTRAN, A., Op. cit., pag. 65,
n.2 XXXV; BELTRAN, M., Op. cit.,, pag. 196; CAMON AZNAR, J.,
Op. cit, pag. 195; Casapo ALcALDE, E., Op. cit, pag. 534;
MoraLEs, J. L., Op. cit., pag. 94; Anson, A., Op. cit.,, pag. 3.323;
Borr4s, G., Op. cit., pags. 450 y 454; BELTRAN, M. y Diaz DE
RABAGO, B., Op. cit., pag. 174; BELTRAN, M., Diaz pE RABAGO, B.
y CANCELA, M. L., Op. cit., pags. 67-69; LorEz Murias, 1., Op.
cit., pags. 98, 100, 158, 178 y 187.

32 Véase nota 29.
33 REau, L., Op. cit., t. II, pags. 155-161.
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F1c. 2. San Joaquin y la Virgen Nifia.
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SANTA ANA Y EL NINO JESUS *

Oleo/lienzo.

175 x 121 cm.

c. 1671-73.

Fdo.: «Vicente Berdusan» (ang. inf. drcho.).
Procedencia: Monasterio de Veruela (Zaragoza).
Fecha de ingreso: Entre 1836 y 1848 35,

N.© Inventario General: 10.215.

Lienzo compafiero del n.2 2 y muy similar en composicién. Como
en aquél, Berdus4n ha introducido un rompimiento de gloria con 4ngeles
nifios revoloteando y lanzando flores a los protagonistas de la escena,
Santa Ana % y el Nifio Jestis. Monumentales elementos arquitecténicos
se abren mostrando un paisaje de fondo con los celajes densos caracteris-
ticos del pintor. Notable por su belleza cromatica, esta obra revela, sin
embargo, la colaboracion de taller, palpable, por ejemplo, en la incorrec-
cién con que esta dibujada la mano izquierda de la Santa.

BIBLIOGRAFIA: Catdlogos manuscritos del Museo de Zaragoza, Grupo
IX, 1848, f. 105v9, n.2 18; Grupo II, 1863, f. 3, n.2 34; Grupo III,
(s.f.), . 2v2, n.2 47; Anénimo, Catdlogo del Museo, 1867, pag. 46,
n.2 112; Vinaza, Conde de la, Op. cit., pag. 35; Andénimo, Catdlogo
del Museo, 1928, pag. 91, n.2 513; BELTRAN, A., Op. cit., pag. 65,
n.2 XXIX; Anguro, D., Op. cit., pag. 333; BELTRAN, M., Op. cit.,
pag. 196; Casabpo ALcALDE, E., Op. cit., pag. 534; MoRALEs, J. L.,
Op. cit., pag. 94; ANsON, A., Op. cit., pag. 3.323; BorrAs, G., Op.
cit.,, pags. 450 y 453; BELTRAN, M. y Dfaz pE RABAGoO, B., Op. cit.,
pag. 174; Lorez Murias, 1., Op. cit., pags. 158 y 174.

34 Los distintos autores discrepan en el titulo de este lienzo; mientras unos reconocen en él

a Santa Ana con la Virgen Nifia, otros consideran que se trata de Santa Ana y el Nifio Jesus.
Dado que Berdusén solia repetir los tipos en los lienzos sobre un mismo personaje, creemos, por
comparacién con otras obras, que se trata del Nifio Jestls.

35 Véase nota 29.
3% Nada nos dicen los evangelios can6nicos de la madre de la Virgen; como en et caso de

San Joaquin, hay que recurrir a los apocrifos para rastrear el origen de su culto entre los
cristianos, culto que, por otro lado, se desarrollé muy tardiamente. Reau, L., Op. cit., t. 11],
pags. 90 y ss.
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Fic. 3. Santa Ana y el Nifio Jesus.
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SAN BENITO DE NURSIA

Oleo/lienzo.

178 x 105,5 cm.

c. 1671-73.

Procedencia: Monasterio de Veruela (Zaragoza).
Fecha de ingreso: Entre 1836 y 1848 37,

N.O Inventario General: 10.214.

Forma pareja con el n.2 5. San Benito y San Bernardo resumen en si
los fundamentos en que se asienta la Orden del Cister. Berdusan nos
presenta al Santo de pie, vestido con el amplio hdbito negro de los bene-
dictinos y portando sus atributos como abad y fundador: el baculo abacial
y el libro de la Regla 3. Su figura se recorta sobre un fondo de paisaje
crepuscular que se abre tras una balaustrada de piedra. Inmediatamente
detras del Santo hay una mesa cubierta sobre la que reposa su mitra; en
este bodegdn logra Berdusan un espléndido estudio de las calidades.

El lienzo ha sufrido sucesivos ajustes al bastidor. No se explica sino
que la parte superior del baculo se ocultara en el lateral del mismo. En la
actualidad, tras la reciente restauracion de la que ha sido objeto y para
evitar las tensiones de la tela, se ha sustituido el bastidor antiguo, termi-
nado en forma semicircular, por uno rectangular, dejando a la vista la
pintura oculta en los bordes.

BIBLIOGRAFIA: Catdlogos manuscritos del Museo de Zaragoza, Grupo
IX, 1848, f. 110v®, n.2 56; Grupo II, 1863, f. 4, n.9 54; Grupo 111,
(s.f.), f. 2, n.2 39; Grupo VII, (s.f.), f. 1v2, n.2 25; Anénimo, Catdlogo
del Museo, 1867, pag. 33, n.2 54; Vinaza, Conde de la, Op. cit.,
pdg. 35; Anénimo, Exposicién Hispano-Francesa de Zaragoza, 1908.
Catdlogo de la Seccicn de Arte Retrospectivo, 1908, pag. 17, n.2 27;
ALLUE SaLvapor, M., Op. cit., pag. 10; Andnimo, Catdlogo del
Museo, 1928, pag. 89, n.2 108; BELTRAN, A., Op. cit., pag. 66, n.2
XLVII; CaMON AzNAR, J., Op. cit.,, pag. 195; CASADO ALCALDE,
E., Op. cit,, pag. 534; MoraLEs, J. L., Op. cit., pag. 94; BorRrAs,
G., Op. cit, pag. 450; LoPez Murias, L., Op. cit., pags. 158 y 184.

37 Véase nota 29.
# Reau, L, Op. cit, t. 111, pags. 196-203. Roig, J. F., Iconografia de los santos, Barcelona,

1950, pag. 59.
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FiG. 4. San Benito de Nursia.
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SAN BERNARDO DE CLARAVAL

Oleo/lienzo.

178 x 104,5 cm.

c. 1671-7366.

Procedencia: Monasterio de Veruela (Zaragoza).
Fecha de ingreso: Entre 1836 y 1848 3.

N.2 Inventario General: 10.194.

Forma pareja con el n.2 4. Berdusén nos presenta a San Bernardo,
reformador de la Orden del Cister, como abad mitrado de la misma.
Como en el lienzo anteriormente descrito, el Santo aparece de pie, ade-
lantando su pierna izquierda en actitud de marcha. Viste el hermoso
habito blanco del Cister y sostiene en sus manos algunos de sus atributos
mas comunes: ¢l bdculo abacial, el libro de la Regla y la mitra, esta
tltima espléndidamente tratada 4. No se conoce ningtin retrato del natural
de San Bernardo, sin embargo, Berdusan nos lo presenta siempre con la
misma fisonomia: rostro demacrado, cabeza casi enteramente rapada,
con la tipica tonsura monacal, y escasa barba. Concuerdan estos rasgos
con los que aportan los primeros bidgrafos del Santo 41,

Recientemente restaurado, se ha sustituido el bastidor antiguo, re-
matado en forma semicircular, por uno rectangular que evite tensiones
en el lienzo y nos permita ver los bordes remetidos en los sucesivos ajustes
al bastidor primitivo.

BIBLIOGRAFIA: Catdlogos manuscritos del Museo de Zaragoza, Grupo
I1, 1863, f. 2, n.2 18; Grupo III, (s.f.), f. 3, n.2 53; An6nimo, Catdlogo
del Museo, 1867, pag. 25, n.2 18; ViNaza, Conde de la, Op. cit.,
pag. 35; Anénimo, Exposicion Hispano-Francesa de Zaragoza. 1908.
Catadlogo de la Seccion de Arte Retrospectivo, 1908, pag. 18, n.2 38;
ALLUE SALVADOR, M., Op. cit., pag. 10; Andnimo, Catdlogo del
Museo, 1928, pag. 89, n.2 106; DurAN, R., Op. cit., pags. 31 y 54,
lam. XCIL; BELTRAN, A., Op. cit., pag. 66, n.2 XLIV; Casapo
ALcALDE, E., Op. cit, pag. 534; Moratss, J. L., Op. cit., pag. 95;
Borr4s, G., Op. cit., pag. 450; LorEz Murias, 1., Op. cit., pags.
158 y 184.

3 Véase nota 29.
4 Reau, L., Op. cit, t. 111, pag. 211. Roig, J. F., Op. cit., pag. 61. DurAn, R., Op. cit.,

pags. 30-31.

cit.,

4l GauFreDO, Vita Prima, lib. 111, cap. I, n.2 1, P. L. 185, col. 303, apud Dur4n, R., Op.
pég. 25. Sobre la vera effigies de San Bernardo véase Dur4n, R., Op. ¢it., phgs. 61-63.
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6. LA CONVERSION DEL DUQUE GUILLERMOQO DE AQUITANIA

cit.,

Oleo/lienzo.

293 x 443 cm.

Fdo. y fchdo.: «VICENTE, BER[---]/ feit 1673» (ang. inf. drcho).
Procedencia: Monasterio de Veruela (Zaragoza).

Fecha de ingreso: Entre 1836 y 1848 42,

N.2 Inventario General: 35.261.

Los lienzos catalogados con los nimeros 6 al 12 forman la serie pinta-
da por Berdusén sobre la vida de San Bernardo 43. Muy interesantes desde
el punto de vista iconogréfico, adolecen en cambio de desigual calidad téc-
nica, fruto una vez mas de la frecuente colaboracién de taller. A pesar de que
varios de los lienzos se encuentran actualmente en proceso de restauracion
o pendientes de la misma, creemos de interés incluir sus fotografias.

Entre los episodios de la vida de San Bernardo que tienen un carécter
histérico, uno de los més difundidos por los artistas ha sido éste, recogido
ya en la Leyenda Dorada: San Bernardo es enviado a Parthenay como
legado pontificio con el fin de acabar con la revelién del duque Guillermo
de Aquitania, que habia tomado partido por el antipapa Anacleto contra
el Papa Inocencio IL. Tras celebrar misa en la iglesia donde no podia
entrar el duque excomulgado, San Bernardo sale a su encuentro llevando
en sus manos la hostia consagrada y le dice: «... Aqui tienes al que ha de
juzgar tu alma. ;Te atreveras a tratarlo con el mismo desprecio con que
tratas a los que le sirven?...». El duque, postrandose en tierra, prometi6
acatar al legitimo Papa 44,

Sin duda es éste uno de los lienzos mas logrados de la serie y ha
llevado a algunos autores a comparar al pintor con los mejores represen-
tantes de la escuela madrilefia de ese momento 4. En una escenografia
plenamente barroca, Berdusan resuelve con gran soltura la disposicién
de un gran nimero de pesonajes. Podemos destacar, por ejemplo, el grupo
de cabezas en torno al Santo o las figuras de espaldas al espectador, que
nos introducen en la escena y marcan profundidad, especialmente la que
aparece a la izquierda de la composicién.

BIBLIOGRAFIA: Catdlogos manuscritos del Museo de Zaragoza, Grupo
IX, 1848, f. 111, n.2 81; Grupo VI, 1863, f. 1v°, n.© 24: Grupo IV,

42 Véase nota 29.

43 Véase nota 6.

44 VORAGINE, S. de la, La Leyenda Dorada, t. 11, Madrid, 1984, pag. 520. Reau, L., Op.
t. ITI, pag. 210.

4 Arco, R. del, Op. cit., pag. 68. ANGuLo, D., Op. cit., pag. 333.



EL PINTOR VICENTE BERDUSAN EN LOS FONDOS DEL MUSEO DE ZARAGOZA

o
.-
=)
o
h=1
=]
=2
<
v
o
Q
g
=t
()
=
=
=
Qo
Q
=]
=2
=
o
—
[5)
o
=]
O
7]
=
o
>
[=]
Q
o
o
-
N
<]
2
|59




50

7.

DIAZ DE RABAGO CABEZA

(s.f.), f. 1, n.2 7; Grupo VII, (s.f.), f. 1, n.2 4; Anénimo, Catdlogo del
Museo, 1867, pags. 68-69, n.2 232; ViNaza, Conde de la, Op. cit.,
pag. 36; ALLUE SALvADOR, M., Op. cit., pdg. 9; Andnimo, Catdlogo
del Museo, 1928, pags. 34 y 37, n.2 95; Arco, R., del, Op. cit., pag.
68; AnGguLo, D., Op. cit.,, pag. 333; CamMON Aznar, J., Op. cit.,
pags. 195-196; Casapo ALCALDE, E., Op. cit., pag. 533; MORALES,
J. L., Op. cit., pag. 95; ANSON, A., Op. cit., pag. 3.323; BorrAs, G.,
Op. cit., pag. 450; Lorez Murias, 1., Op. cit., pags. 157 y 178.

ENTRADA DE SAN BERNARDO EN MILAN

Oleo/lienzo.

296 x 489 cm.

c. 1671-73.

Procedencia: Monasterio de Veruela (Zaragoza).
Fecha de ingreso: Entre 1836 y 1848 46,

N.2 Inventario General: 35.262.

Dentro de la serie dedicada a San Bernardo se representa aqui otro
de los episodios que, aunque de pasada, recoge la Leyenda Dorada: el
viaje que hizo San Bernardo a Mil4n, a instancias del Papa, para recon-
ciliar con la Iglesia a los habitantes de la ciudad. Una vez més, se pondra
de manifiesto la autoridad de que goza el Santo en toda la Cristiandad 47.

La escena se desarrolla a la entrada de la ciudad y recoge el momento
en que los ciudadanos de Milan salen a recibir al Santo y al cortejo de
cardenales y caballeros que le acompafian. Berdusan se enfrenta de nuevo
con un grupo muy numeroso de personajes y lo resuelve con soltura.
Destacamos ¢l paisaje urbano que sirve de fondo a la escena y la riqueza
cromatica del conjunto. La figura femenina que aparece en el angulo
inferior izquierdo volveremos a encontrarla en otras obras del pintor.
Algunos detalles, en particular los rostros de personajes secundarios, ponen
de manifiesto la participacion de taller.

BIBLIOGRAFIA: Catdlogos manuscritos del Museo de Zaragoza, Grupo
IX, 1848, f. 111, n.2 82; Grupo VI, 1863, f. 2, n.2 29; Grupo IV,
(s.£),f. 1, n.2 8; Grupo VII, (s.f.), f. 1, n.2 3; Anénimo, Catdlogo del
Museo, 1867, pag. 68, n.2 228; ViNaza, Conde de la, Op. cit., pag.
36; ALLUE SALVADOR, M., Op. cit., pag. 9; An6énimo, Catdlogo del

46 Véase nota 29.
47 VorRAGINE, S. de la, Op. cit., pag. 519. Reau, L., Op. cit., t. I1I, pag. 208.
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Museo, 1928, pag. 36, n.2 98; AnGguLro, D., Op. cit., pag. 333; Camon
AzNAR, J., Op. cit., pags. 195-196; Anson, A., Op. cit., pag. 3.323;
BorrAs, G., Op. cit., pag. 450; Lorez Murias, 1., Op. cit., pags.
157 y 178.

SAN BERNARDO CURANDO ENFERMOS Y LISIADOS EN LA
CIUDAD DE CONSTANZA 48

Oleo/lienzo.

274,5 x 424,5 cm.

Fdo. y fchdo.: «Vicente Berdusan, 1671» 4.
Procedencia: Monasterio de Veruela (Zaragoza).
Fecha de ingreso: Entre 1836 y 1848 50,

N.Q Inventario General: 11.990.

Continuamos la serie sobre la vida de San Bernardo. Como a la
mayoria de los santos, también a San Bernardo se le atribuyen poderes
taumatirgicos. La Leyenda Dorada detalla la curacion de algunos posesos.
A partir de ahi, los hagidgrafos extienden su accion curativa a otro tipo
de males 5!. El titulo de la obra fija el lugar del milagro, ya desde el
primer catalogo impreso del Museo, en la ciudad de Constanza. El lienzo,
de dimensiones similares a los anteriores, se encuentra como éstos poblado
de personajes que el pintor consigue distribuir con acierto. Entre todos
ellos cabe destacar el grupo central, formado por el Santo imponiendo
su mano, sobre un enfermo, ante la mirada atenta de una mujer. En el
dngulo inferior izquierdo aparece, como en el lienzo n.2 7, una figura
femenina que nos introduce en la escena y centra la atencion del espectador
en la figura del Santo.

BIBLIOGRAFIA: Catdlogos manuscritos del Museo de Zaragoza, Grupo
IX, 1848, f. 106v2, n.2 60; Grupo VI, 1863, f. 2v2, n.2 38; Grupo IV,
(s.f), f. 3, n.2 39; Grupo VIII, (s.f.), f. 10v2, n.2 17; Anénimo, Catd-
logo del Museo, 1867, pag. 66, n.2 218; ViNaza, Conde de la, Op.
cit., pag. 35; ALLUE SALVADOR, M., Op. cit., pag. 9; SoLA, J. M.,
Op. cit., pag. 133; Casapo ArcaLpg, E., Op. cit, pag. 533,

48 Esta obra fue depositada en el Monasterio de Veruela en el afio 1923, junto con los

nimeros 9 y 10 del presente catdlogo. Dado el mal estado de conservaciéon de los lienzos, es
intencion del Museo proceder al levantamiento del depdsito y acometer su restauracion.

4 Dado el deterioro del lienzo no podemos comprobar este dato recogido en el primer

catalogo impreso del Museo.

50 Véase nota 29.
5! VORAGINE, S. de la, Op. cit., pags. 519-520.
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Morates, J. L., Op. cit., pdg. 94; ANsSON, A., Op. cit., pag. 3.323;
Borras, G., Op. cit., pag. 450; LorEz Murias, L, Op. cit., pag.
184.

9. SAN BERNARDO OBLIGANDO AL DIABLO A SUSTITUIR UNA

RUEDA DE SU CARROQZA 32

Oleo/lienzo.

294.5 x 433,5 cm.

c. 1671-73.

Procedencia: Monasterio de Veruela (Zaragoza).
Fecha de ingreso: Entre 1836 y 1848 33,

N.2 Inventario General: 11.991.

La Leyenda Dorada, que con tanto detalle nos ilustra sobre los nu-
merosos viajes emprendidos por San Bernardo a lo largo de su vida, asi
como sobre sus frecuentes forcejeos con el diablo, empefiado en hacer
fracasar todas sus buenas obras, nada nos dice, en cambio, de este episo-
dio. L. Réau lo clasifica entre lo que éI llama «Tentaciones del demonio» 54,
El largo titulo dado al lienzo en el catidlogo del Museo de 1867 nos
concreta mucho mas la escena, coincidiendo en su descripcién con los
primeros bidgrafos del Santo: «San Bernardo en su viaje a Roma con
varios monjes, obedeciendo con motivo del cisma el mandato del Papa
Inocencio 11, obliga al diablo, que habia partido en dos una rueda de la
carroza, a suplir la parte rota para no demorar su llegada a la ciudad
santa. Este suceso tuvo lugar en los Alpes» 5. Los catdlogos manuscritos
de 1848 y 1863, a los que hacemos alusidn en la bibliografia, sitian el
suceso en el viaje hecho por San Bernardo al Concilio de Pisa.

El lienzo resulta de los mas torpes de la serie debido probablemente,
una vez mas, a la intervencion abusiva de taller. Ocupa casi toda la com-
posicién una enorme carroza tirada por cuatro caballos, muy distintos
en su tratamiento del que aparece en escorzo en La conversién del duque
Guillermo de Aquitania. Las figuras de San Bernardo y el diablo, prota-
gonistas de la escena, resultan casi anecdéticas en el conjunto.

BIBLIOGRAFIA: Catdlogos manuscritos del Museo de Zaragoza, Grupo
IX, 1848, f. 105, n.2 14; Grupo VI, 1863, f. 2-3, n.2 33; Grupo IV,

52 Véase nota 48.

53 Véase nota 29.

3 Reav, L., Op. cit., t. 111, pag. 215.

3 Anénimo, Catdlogo del Museo, 1867, pag. 67. DurAN, R., Op. cit., pag. 34.
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(s.f), f. 1v2, n.2 9; Grupo VIII, (s.f.), f. 13, n.2 115; Anénimo, Catd-
logo del Museo, 1867, pag. 67, n.2 223; ViNaza, Conde de la, Op.
cit., pags. 35-36; ALLUE SALVADOR, M., Op. cit., pags. 9-10; SoLA,
J. M., Op. cit,, pag. 133; MoraALEs, J. L., Op. cit., pag. 94; ANSON,
A., Op. cit., pag. 3.323; BorrA4s, G., Op. cit., pag. 450.

10. CURACION MILAGROSA DE SAN BERNARDO 56

Oleo/lienzo.

293,5 x 401,5 cm,

c. 1671-73.

Procedencia: Monasterio de Veruela (Zaragoza).
Fecha de ingreso: Entre 1836 y 1848 57,

N.© Inventario General: 11.991.

Berdusan representa en este lienzo el episodio de la curacién mila-
grosa de San Bernardo, siguiendo fielmente el relato de los primeros
bi6grafos del Santo: «... retirdronse los monjes dejando al Abad en su
lecho, acompafiado tan s6lo por dos religiosos. Acrecentdndose los do-
lores, llamé el enfermo a uno de los dos buenos monjes y le mandé que
fuera a la iglesia a orar. Alegé el religioso que no era hombre de oracién,
pero ante la insistencia de San Bernardo, obedecié y llegbse a la iglesia
visitando los altares de Santa Maria, que era el principal, y los de San
Lorenzo y San Benito, que quedaban a ambos lados de la capilla central
antes de la ampliacién de la iglesia claravalense. Durante la oracién
apareciose al santo enfermo la Santisima Virgen, acompafiada de los
dos referidos Santos, quienes le impusieron las manos y quedé con ello
curado al instantey 8.

A pesar del mal estado del lienzo es posible distinguir la sencilla
distribucién de los numerosos personajes que integran la escena, a partir
de la imagen central del Santo en su lecho. La fusion de los planos
celeste y terrestre es total. Se resuelve la narracion de dos hechos simul-
taneos con la apertura del espacio principal a un segundo espacio que
nos muestra al monje orando en la iglesia. Como nexo entre ambos,
aparece en el umbral de la puerta otro monje que trae en sus manos una
vasija con algo para el Santo y que sera testigo del milago.

56 Véase nota 48.
57 Véase nota 29,
3 GAUFREDO, Vita Prima, lib. I, cap. XII, n.2 58; P. L., 185, col. 258-259, apud DURAN,

R., Op. cit., pags. 32-33.
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Fic. 10. Curacién milagrosa de San Bernardo.
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BIBLIOGRAFIA: Catdlogos manuscritos del Museo de Zaragoza, Grupo
IX, 1848, f. 105v2, n.2 33; Grupo VI, 1863, f. 2v2-3, n.0 43; Grupo
IV, (s.f), £. 3, n.2 38; Grupo VIII, (s.f.), f. 12, n.2 74; An6nimo,
Catdlogo del Museo, 1867, pag. 66, n.2 214; ViNaza, Conde de Ia,
Op. cit., pag. 35; ALLUE SALVADOR, M., Op. cit., pag. 9; SoLA, J.
M., Op. cit., pag. 133; MoraALEs, J. L., Op. cit.,, pag. 95; ANSON,
A., Op. cit., pag. 3.323; BorrA4s, G., Op. cit., pag. 450.

11. APARICION DE LA VIRGEN A SAN BERNARDO («LACTATION®)

Oleo/lienzo.

259 x 140 cm.

c. 1671-73.

Procedencia: Monasterio de Veruela (Zaragoza).
Fecha de ingreso: Entre 1836 y 1848 59,

N.92 Inventario General: 9.438.

Se recrea en este lienzo una de las escenas mas repetidas de la
iconografia de San Bernardo €, quien en una de sus visiones, hallandose
rezando ante una imagen de la Virgen con el Nifio, se ve premiado con
la leche materna de la Virgen, que le agradece asi sus fervientes escritos
sobre Ella. Esta leyenda mistica, no recogida por los primeros bidgrafos
del Santo ni por el autor de la Leyenda Dorada, es, probablemente,
segiin L. Réau 6!, una simple metafora de la elocuencia «dulce como la
leche» de San Bernardo, también conocido como «doctor melifluo» por
la misma razo6n.

La composicién es sencilla y se reduce practicamente a las dos figuras
protagonistas: San Bernardo aparece arrodillado a la derecha, en actitud
contemplativa; ante él, la Virgen, sentada sobre nubes, sostiene con una
mano al Nifio y con la otra se descubre un pecho del que brota un
hilillo de leche. Varios angelotes revolotean a su alrededor, dos de ellos
portando los atributos del Santo. Constituyen lo mas logrado del con-
junto, que resulta torpe, sobre todo en sus figuras centrales; incluso las
facciones del Santo, repetidas en los demas lienzos de la serie, han cam-
biado. Los colores del lienzo han sido en parte barridos en intervenciones
antiguas. Es muy clara aqui la mano del taller, a quien podemos atribuir
la totalidad de la obra.

3 Véase nota 29.
% DurAN, R., Op. cit., pags. 39-50.
¢ Reau, L., Op. cit., t. 111, pags. 209-210 y 213-215.
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BIBLIOGRAFIA: Catdlogos manuscritos del Museo de Zaragoza, Grupo
IX, 1848, f. 105, n.2 15; Grupo II, 1863, f. 5v2, n.2 90; Grupo III,
(s.f.), f. 1v2, n.2 21; Grupo VIII, (s.f.), f. 13, n.2 113; Anénimo,
Catdlogo del Museo, 1867, pag. 42, n.2 90; ViNaza, Conde de la,
Op. cit., pag. 35; Anénimo, Catdlogo del Museo, 1928, pag. 37, n.0
109; DurAN, R., Op. cit., pag. 54, lam. XCI; BELTRAN, A., Op. cit.,
pag. 51, n.2 115; Casapo ArLcaLpg, E., Op. cit., pags. 533-534;
Morates, J. L., Op. cit., pag. 94; ANson, A., Op. cit., pag. 3.323;
BorrAs, G., Op. cit, pag. 450; BELTRAN, M. y Diaz DE RABAGoO,
B., Op. cit., pag. 174; Lorez Murias, L., Op. cit., pags. 158 y 184.

12. ABRAZO DE CRISTO A SAN BERNARDO

Oleo/lienzo.

250 x 166 cm.

c. 1671-73.

Procedencia: Monasterio de Veruela (Zaragoza).
Fecha de ingreso: Entre 1836 y 1848 62,

N.2 Inventario General: 10.165.

El tema representado en este lienzo es otro de los més caracteristicos
de la hagiografia bernardina. Narra una de las visiones misticas de San
Bernardo: un dia en que éste se hallaba orando ante un crucifijo, la
imagen de Cristo tomé vida y desclavando sus manos de la cruz, se
inclind hacia el Santo para abrazarlo, siendo testigo de la escena un
monje que entraba en la iglesia 8. El relato aparece recogido en los
primeros bidgrafos del Santo 6 y, en cambio, fue ignorado por el autor
de la Leyenda Dorada.

Centran la composicion las figuras de Cristo y San Bernardo, tor-
pemente resueltas. Como en el lienzo n.2 10, se abre al fondo una puerta;
por ella asoma el monje que contempla asombrado el milagro. Varios
angelotes, simétricamente dispuestos, revolotean en torno a las figuras
centrales.

Como en el caso anterior, atribuimos la obra al taller de Berdusan.
El formato mismo de estos dos lienzos, mas pequefios que los otros

62 Vease nota 29.

8 DurAN, R., Op. cit., p4gs. 52-54. REau, L., Op. cit,, t. 111, pags. 209 y 213. La frecuente
«contaminacién» observable en la literatura hagiografica hace que se atribuya la misma visién a
San Francisco de Asis.

¢ ConrADO DE EBERBACH, Exordium Magnum, lib. VII, cap. 7, apud, DurAN, R., Op.
cit., pags. 52-53.
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Fic. 12. Abrazo de Cristo a San Bernardo.



62

DIAZ DE RABAGO CABEZA

cinco de la serie sobre San Bernardo, asi como los temas que tratan,
que aparecen muchas veces haciendo «pendant» en los monasterios cis-
tercienses, nos hace pensar que estuvieran destinados a un lugar distinto
y secundario respecto al de aquellos 65.

BIBLIOGRAFIA: Catdlogos manuscritos del Museo de Zaragoza, Grupo
IX, 1848, f. 110, n.2 44; Grupo II, 1863, f. 5v2, n.2 95; Grupo III,
(s.£), 1. 1v2, n.2 19; Grupo VII, (s.f.), f. 1v2, n.0 34; Anoénimo, Catd-
logo del Museo, 1867, pag. 43, n.2 95; Anénimo, Catdlogo del Museo,
1928, pag. 36, n.2 105; DurAN, R., Op. cit., pag. 54, 1am. XC;
BELTRAN, A., Op. cit., pag. 65, n.2 XXXVII; Casapo AvrcaLDE, E.,
Op. cit., pag. 534; Anson, A., Op. cit., pag. 3.323; Borr4s, G., Op.
cit., pag. 450; Lopez Murias, L, Op. cit., pags. 158 y 184.

Zaragoza, diciembre 1989

65 Véase nota 6.



MUSEO DE ZARAGOZA
Boletin 8
1989, pp. 63-72

Los cuadros de Vicente Berdusan en
el Museo de Zaragoza *

Isidro LOPEZ MURIAS
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Pamplona

El estudio de la obra de Vicente Berdusan, pintor de la escuela aragonesa
del siglo XVII, ha sido hasta ahora un tema pendiente en la historia del arte
espafiol tanto en lo referente a su analisis artistico y pictorico como en lo
concerniente a la investigacion de sus datos personales y a su origen.

Esta situacién ha sido, creo, parcialmente liquidada a través del trabajo
de mi tesis doctoral «La pintura de Vicente Berdusan», presentada y aprobada
«cum laude» en la Facultad de Bellas Artes de Valencia durante el verano de
1989 y en la que, modestamente, bajo el prisma de mi vision de pintor, ofrezco
un panorama analitico de los lienzos de Berdusan, una recopilacion ordenada
de todos los cuadros por mi detectados y una aportacion documental del
artista entre la que destaca la presentacion de su origen y la fijacion de la
fecha de su nacimiento.

Uno de los datos mas debatidos sobre nuestro artista por los historiadores
que efimeramente se ocuparon de su pintura era el de su origen y su edad, de
tal manera que desconociendo estos detalles y amparédndose en la dificultosa
lectura de la firma de algunas cuadros se llegd a afirmar que su padre fue
pintor y firmé algunos lienzos con el mismo nombre de Vicente.

Ahora sabemos que Vicente Berdusan nacié en 1632 en Ejea de los Ca-
balleros y que su padre Bernardo Berdusan no era pintor sino sastre; y una

* Las figuras a las que se hace referencia en este articulo son las correspondientes de: Diaz
pE RABAGO CaBEZA, B., «El pintor Vicente Berdusén en los fondos del Museo de Zaragoza» en
este mismo Boletin.
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serie de datos familiares cuya demostracién documental constituyen aporta-
ciones inéditas de dicha tesis.

Por lo tanto Berdusan era aragonés de nacimiento pero navarro de adop-
cién puesto que se cas6 en Tudela en 1655 a los 23 afios de edad y residi6 alli
el resto de su vida, hasta 1697 en que fallecio.

Berdusan instal6 su taller en la capital de la Ribera navarra y desde alli
realiz6 sus encargos para Tudela, Huesca y Zaragoza. No cabe duda de que
en su momento fue el pintor mas conocido y prestigioso de la regién aunque
al asentarse en Tudela se desvincul6 del ambiente pictérico de su propia
escuela centrado en Zaragoza y en la que brill6 su antecesor Jusepe Martinez
cuyos padres por cierto provenian también de Ejea.

Aprovechando la circunstancia de la actual restauracién de los cuadros
de Berdusdn del Museo de Zaragoza y la realizacién de dicha tesis doctoral,
se me ha pedido un juicio sobre las caracteristicas de dichos cuadros que
forman parte de la amplia relacion de lienzos que se analizan en el mencionado
trabajo. Por ello no aludiré a las numerosas referencias de las influencias y
derivaciones en la pintura de Berdusan producidas por las diversas escuelas
del siglo y sus relaciones sino que me limitaré a los aspectos formales advertidos
en los cuadros del Museo en cuestion y entre estos, dando mayor importancia
a aquellos que presentan mayores visos de autenticidad o superior complicacién
y perfeccion plastica.

Los cuadros del Museo de Zaragoza

La obra de Vicente Berdusdn en Zaragoza es importante por cuanto
buena parte de ella es representativa de diversas épocas del pintor y ademas
de gran calidad.

La existente en el Museo contiene lienzos de gran formato (en restauracion
actualmente) que denotan un fuerte compromiso técnico aunque su realizacién
es temprana y otros de menor tamafio cuyo estilo pictérico (algunos de ellos)
son representativos de lo mas valiente y suelto del autor.

Segun todos los indicios, la obra pictérica que de Berdusan posee el
Museo procede en su mayor parte del Monasterio de Veruela segiin el catdlogo
manuscrito de 1848,

Sin embargo alguno de los cuadros se libra de esta circunstancia; segin
el mismo catdlogo, ¢l lienzo de San José y el Nifio Jests procede del Colegio
de San Vicente.

Este grupo de cuadros pertenece a una manifestacion pictérica de Ber-
dusan muy diversa. Algunos son de una factura muy caracteristica del pintor,
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con el aspecto de sus obras mas avanzadas aunque con un colorido mas frio
y alegre de lo que en él es habitual. Otras presentan una técnica mas apretada
pero resueltos con un poderio técnico més que notable. Y algunas se hallan
«agarrotadas» de dibujo y «descoloridas» cromaticamente.

Por este motivo vamos a tratar aqui solamente aquellos lienzos que por
ahora presentan mayores caracteristicas y cualidades atribuibles al pintor,
mencionando el resto de manera que sirva de refrescante noticia al conoci-
miento de lo que se guarda en el Museo de Zaragoza.

«San Bernardo y el conde de Aquitania» !

Empezaremos por describir uno de los de mayor tamafio que también es
de gran envergadura compositiva con el tema de San Bernardo y el conde de
Aquitania.

Es un lienzo enorme (294 X 443) del que ya Ricardo del Arco destacaba
su maestria en la ejecucidén y daba cuenta de que estaba firmado y fechado en
1673.

En el catdlogo del Museo Provincial de Zaragoza de 1867 se describe
el tema del cuadro de la siguiente manera: «En el cisma que levanto Pie-
rre Leone con el nombre de Anacleto contra el Papa Inocencio II, el rey
de Francia procuré que San Bernardo fuese al Concilio de Etampes don-
de, poniendo todos en sus manos el asunto, se reconocid la supremacia
de Inocencio y luego fue a Inglaterra a convencer de lo mismo al rey Enri-
que.

El conde Guillermo de Aquitania en Gascufia no quiso acomodarse a la
decisién del Concilio ni a los consejos del santo y tomando éste la Sagrada
Hostia después de la paz en la misa, le increp6 con ella en la mano por su
osadia y atemorizado el conde, cayd postrado en tierra y luego se convirtio e
hizo muy amigo del santon.

En el mismo catdlogo afiade que «el estilo de este autor en el presente
lienzo y los otros cuadros de la misma coleccion sefialados con los ntimeros
214, 218, 223 y 228, pertenecientes al monasterio de Veruela, tienen los ca-
racteres de la escuela flamenca del siglo XVII, observandose en ellos una
gran frescura de colorido y mucha valentia en la ejecucion que manifiesta
mano muy practica y magistral en el pintor».

Creemos (modestamente) que las implicaciones estilisticas de estos cua-
dros con la escuela flamenca no son ficilmente aceptables. El movimiento

1 Véase fig. 6.
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trepidante de Rubens, el perfeccionamiento técnico de Van Dyck, el detallis-
mo de Jordaens o el costumbrismo de Teniers no concuerdan bien con la
sencillez de la factura de Berdusin quien més que pintor perfecto es pin-
tor interesante. Y mucho menos con este lienzo del conde de Aquitania
que tiene unos planteamientos mucho mas sobrios que los de la escuela fla-
menca.

Ante todo hay que decir que este cuadro representa un magnifico ejemplo
de la mejor época «académica» del pintor, o sea, de aquel momento en que
habiendo dejado atras las imperfecciones y rigideces propias del aprendizaje
pero sin haber entrado en la fase de su definitivo personalismo, nos ofrece
una pintura técnicamente seria, bien dibujada y de planteamientos compositivos
ambiciosos. Hay en ella resonancias de la escuela madrilefia, de Veldzquez en
el grupo de la izquierda (las Lanzas) y de Claudio Coello en el santo y los
personajes que le rodean.

Parece que Berdusdn fue perfeccionando su capacidad técnica muy
rdpidamente pues en los cuadros de la década de los sesenta (capilla del
Espiritu Santo de la catedral de Tudela, retablo de Funes, etc.) muestra to-
davia un envaramiento en el dibujo que empieza a desaparecer en los lien-
zos de la Sala Capitular de la catedral de Tudela (1671) y dos afios después,
en esta pintura de San Bernardo ha mejorado la correccién dibujistica y
pictorica en tal manera que bien se le puede considerar ya como verdadero
maestro.

La composicion de este cuadro es verdaderamente escenografica como
tan frecuente era en la época, en la que los grupos de masas v los decorados
arquitecténicos constituian recursos constantes. Y dentro de esta linea Berdusan
organiza y planifica la composicién con toda la clarividencia de un gran
pintor. Su exposicién del equilibrio en el reparto de zonas es medido y lacido
y la sensacién del dominio plastico constante.

El esquema parte del eje vertical producido por la columna que dejan-
do un espacio luminoso a la izquierda equivalente a la tarcera parte del cua-
dro, remata en ambos extremos por el tridngulo rojo creado por el cortinaje
arriba y por la capa del conde de Aquitania abajo. Estos dos tridngulos rojos
estan apoyados (acompafiados) por el resto del cortinaje que aparece a la
derecha y algin otro toque pequefiisimo del mismo color en el resto del
lienzo.

De esta manera se centra la atencion en el personaje del conde que apo-
yado en dicha columna y arrodillado, recibe el haz luminoso de la Sagrada
Forma que porta San Bernardo produciéndose asi la conversién de aquél.

El conde de Aquitania estd representado por una movida y bellisima
disposicion de formas artisticas con amplias lineas de ropajes y pliegues dis-
puestos con un criterio generoso y creativo de la forma y conjugando sabia-
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mente la convivencia de masas grises, rojas y azules y una aplicacién pictérica
jugosa y ligera, sin agarrotamientos ni rigideces.

Su cabeza, muy bella, manifiesta una construccion dibujistica y pictérica
de primera linea.

El esquema compositivo de la columna ya citada se complementa con
otras situadas en segundo y tercer términos y las figuras del grupo de San
Bernardo que, erguidas crean un entramado de verticales que aportan firmeza
y apoyo arquitectOnico a la escena.

Simultianeamente, dos diagonales se cruzan justamente en la cabeza del
conde de Aquitania formadas, una por el grupo del caballo y figuras de la
izquierda y la otra por el haz de la Sagrada Forma que comunica a los dos
principales personajes del cuadro.

Como finalidad envolvente existen a la izquierda y arriba, la inclinacion
producida por la arquitectura del altimo término con el cielo y a la derecha
el recorte de la masa producida por el hombre que se arrodilla y une lineal-
mente con el santo.

Los dos escalones inferiores establecen una magnifico remate estratégico
como contrapartida a las numerosas verticales existentes.

Si observamos en detalle el fragmento del santo con los personajes que
le acompafian podemos intuir que, a pesar de la impresion general de linea-
lismo no coincidente con la factura deshecha del Berdusan de ultima eta-
pa, la resolucidén técnica ya comienza a manifestarse con la desenvoltura
y el desvanecido de perfiles asi como una suave e inteligente disposicién de
las masas tonales que funde y diferencia armoniosamente unos cuerpos de
otros.

La cabeza de San Bernardo es magnifica de dibujo y de modelado y
toda la representaciéon de brazos y casulla emotivamente pictorica, con unos
grises y anaranjados muy justos y sensibles. Asimismo el fragmento de la
izquierda del cuadro, con el caballo, de aspecto ligero y facil de dibujo y el
mozo que lo sujeta, con un movimiento andante que anima toda la escena y
contrastando ambos con esa luz dorada del fondo en la que se mueven otras
figuras, evidencia en todo momento la calidad de un pintor refinado.

Finalmente diremos que el color de este lienzo es propio de la escuela
velazquefia; a pesar de esos rojos de los cortinajes cuya mision es la de hacer
revivir la composicion rescatandola del agrisamiento general. Pero este agri-
samiento es rico, calido, con un calor producto de la sabia mezcla entre unos
grises y otros. Aqui, observando los de la vestimenta de San Bernardo podemos
anunciar ya lo que algunos historiadores dijeron de Veldzquez: que en su
combinacién de sombras frias y luces calidas estaba el germen del impresio-
nismo.
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El Museo de Zaragoza posee otro cuadro de Berdusin de parecidas di-
mensiones (296 X 489) con el Solemne recibimiento de los ciudadanos de
Milan a San Bernardo que en compaifiia de varios cardenales y sefiores se
presenta para acabar de arreglar los asuntos del cisma de Anacleto 2,

No ha sido posible analizarlo por hallarse tapado en proceso de restau-
racién.

«San Joaquin y la Virgen Nifia» 3

De los cuadros del Museo de Zaragoza que estudiamos aqui hay tres
que presentan una factura méas desenvuelta y propia del Berdusan mds carac-
teristico. Este de San Joaquin y la Virgen Nifia es uno de ellos. El del conde
de Aquitania, anteriormente descrito, con ser de fecha posterior, no ofrece
una técnica tan movida probablemente por el formato que pudiéramos consi-
derar muralista.

Aqui vamos a apuntar una impresién de influencia fugaz (como le ocurrid
a Berdusan con otros pintores) en el recuerdo que algunos lienzos suyos nos
traen del Greco. No hay que olvidar que el pintor cretense ya fallecido cuando
Berdusan nacid, fue artista reconocido y afamado en vida lo que para un
pintor profesional como el nuestro no debidé quedar ignorado, mds si tenemos
en cuenta la técnica «manierista» y de extrema soltura del Greco lo que coin-
cidia con la sensibilidad pictorica del aragonés.

El cuadro de San Joaquin y la Virgen Nifia del Museo de Zaragoza
presenta al santo con unas proporciones gigantescas cuyo alargamiento nos
puede transportar a evocaciones del pintor de Toledo pero si observamos el
conjunto de cabezas de los angeles y la Virgen, advertimos detalles pictdricos
resueltos con una soltura y un estilo que, aparte de acercarnos a una pintura
dieciochesca, parecen basados en las concepciones interpretativas de Domenico
Theotocopuli.

Las manos del angel central, de alargados dedos apenas modelados por
simples masas de luz y sombra, las telas vaporosas, los cabellos ondulados
por toques sueltos de pincel y sobre todo esa cinta o lienzo volatil que rodea
la cabeza del angel, de trazo quebrado y abocetado, son soluciones muy
proximas a las que el Greco aplicé en numerosos cuadros.

Aqui Berdusan, una vez alcanzada una época de madurez profesional,
cuando ya estd demostrando un oficio nada despreciable, se envalentona y

2 Véase fig. 7.
3 Véase fig. 2.
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comienza a desmelenar sus formas y sus pinceladas de manera que los cuerpos
pasan de la expresion correcta de sus miembros a una personal manera de
entender las proporciones y de administrar el pigmento.

La composicién parte de la aglomeracién compacta de un grupo humano
del que San Joaquin se despega para acompafiar el trayecto vertical de la
columnata del fondo. El santo, enjuto y estilizado, apoyado en su alto bastén
de anciano acompafia y protege a la Vigen Nifia con su brazo. Esta, de aspecto
algo bufonesco de proporciones recibe unas frutas de un angel mientras dirige
una candorosa mirada a San Joaquin.

El equilibrio compositivo se halla dirigido por el enlace de los brazos de
las tres figuras principales que, formando un arco de concavidad dirigida
hacia arriba, enlaza con la huida de las columnas hacia lo alto donde un
cortinaje rojo rompe el vacio y comunica por la derecha con el resplandor
celestial que se derrama buscando el centro del cuadro.

El 4ngel del primer término es de una enorme riqueza visual en un com-
pendio de postura y color propicio al deleite. El barroquismo en los pliegues
del lienzo rojo, la jugosidad pictérica de la cabeza y la movida expansion de
las alas se conjugan para ofrecernos una perfecta vision de estética de la
forma.

Pero frecuentemente en Berdusan esta estética se hace mas patente al
examinar los pormenores de sus lienzos; observando el fragmento de las ca-
bezas de la Virgen y los 4ngeles comprobamos cémo el sentido pictorico esta
en ¢l de manera constante. Los elementos compositivos y los miembros re-
presentados no estan descritos solamente con la intencion de exponerlos, de
dar fe de su presencia sino que se han ido extendiendo sobre el lienzo respon-
diendo a una necesidad creadora de la forma, a un acusado sentimiento plastico
de la distribucién de las masas y del barroquismo matérico de la pincelada.
Es una cualidad caracteristica del pintor innato que condiciona siempre sus
representaciones al valor pictérico, no a la temética y esto es lo que hace a
una obra artistica intemporal, eterna, tanto si es historica como si es actual.

«San José y el Nifio Jesus» *

Este es un cuadro muy cuidado en su realizacion y pertenece a esta
época (1672) en que sin haberse despertado alin claramente la fogosidad ba-
rroca en la pincelada han quedado ya eliminadas sin embargo las rigideces de
unos afios antes. Ambos personajes son muy bellos y dispuestos en el lienzo

4 Véase fig. 1.
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de forma equilibrada, San José toma la mano al Nifio con ademas paternal y
este le mira con dulzura. Hay un fondo de paisaje con el horizonte bajo y del
cielo nuboso emerge el Dios Padre que sujetando la bola del mundo con la
mano izquierda apunta con la diestra al Nifio y a la Paloma del Espiritu
Santo que vuela sobre éste.

Es un lienzo con una tendencia fria en el color por los numerosos matices
azulados aunque se hallan compensados por amplias masas calidas. Existe
quizd una alternancia peligrosa de colores ocres y azules que se repite mucho
en el cuadro y decimos peligrosa indicando que tal vez est4 en el limite de la
armonia aceptable.

Pero los valores estéticos son importantes; la figura del Nifio Dios es
altamente sensible y delicada y el escorzo de su cabeza denota un dibujo
correctisimo. Asimismo hemos de destacar la bellisima cabeza de San José
pintada con una maestria y limpieza impresionantes.

«Santa Ana y la Virgen Nifia» 5

Este cuadro, de la misma época que el anterior, representa (dentro de
este grupo) un ejemplo mas de la valentia que Berdusan manifesté con el
color en comparacion con sus contemporaneos de la escuela aragonesa.

Esta valentia se patentiza principalmente en la exposicidon simultinea de
los tres colores primarios dispuestos con la suficiente habilidad para que no
se perjudiquen mutuamente. Estan representados por el rojo del vestido de la
Virgen, los azules de Santa Ana y el fondo con los amarillos (ocres) de la
tunica y el fondo de los angelitos. Estos colores dispuestos en el mismo cuadro
son muy dificiles de conjugar sin que resulten estridentes y Berdusan sabe
trabajarlos sin sobrepasar los limites de la armonia.

La escena estda muy bien ordenada con las dos verticales arquitectdnicas
que centran las dos figuras principales y el movimiento y la fuga diagonal de
los angelitos proporcionan la suficiente movilidad para restar estatismo a la
composicion.

Analizando de cerca el cuerpo de la Virgen Nifia podemos deleitarnos en
la gracilidad del movimiento, la espontaneidad de la factura y la limpieza y
luminosidad del color. Comprobamos c6mo los flotantes y frecuentes pafios
o lienzos son utilizados con fines plasticos como en el que detras de la Virgen
sirve para realzar su cabeza.

En este cuadro detectamos (es nuestra obligacién decirlo) una vez mas,

3> Véase fig. 3.
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defecto en el brazo izquierdo de Santa Ana cuya postura anatémica no es
correcta.

Pero éste es uno de los lienzos donde mejor queda patente el barroquismo
de Berdusan. El movimiento acendrado, la fluidez de las pinceladas, el atre-
vimiento del color y la vocacidn religiosa constituyen lo que como represen-
tante de la escuela aragonesa del XVII consiguié el pintor con relacidn a sus
compafieros coetaneos.

Si tanto por sus virtudes pictéricas como por la actividad ejercida en la
region, Berdusan fue dignisimo exponente de su escuela, cuando nos fijamos
en su modernidad, en la libre expresién de su técnica pictérica, en el apasiona-
miento de su diccién plastica, nos damos cuenta de que como impulsor ambi-
cioso del desarrollo estilistico de su region, fue el maximo portavoz del siglo.

Ninguno de sus colegas profesionales ejercié el estilo pictorico del barroco
con tanto convencimiento y tanta libertad.

Es por esto por lo que el legado de Berdusan merece ser incluido con los
maximos honores entre los hitos fundamentales de la historia artistica de
esta region.

Otros cuadros del Museo

Damos cuenta de otros cuadros del Museo que por no presentar la firma
y si en cambio una factura dudosa en relacion con otros de mas clara atribu-
cién, no los analizaremos con detenimiento. Son los siguientes:

«Aparicién de la Virgen a San Bernardo» ©

Rodeada de angeles se presenta la Virgen que con el Nifio en brazos
amamanta a San Bernardo. Su movimiento y composicién son berdusanescos
pero se halla en un estado descolorido. Segin la ficha del Museo procede del
Monasterio de Veruela.

«Jestis abrazando a San Bernardo» 7

Jests en la Cruz, con las manos libres abraza a San Bernardo mientras
un monje aparece por la derecha y los dngeles revolotean en Jo alto. Vision
descolorida y confusa. También del Monasterio de Veruela.

6 Véase fig. 11.
7 Véase fig. 12.
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«San Benito» 8

El santo de pie y con hdbito negro porta un baculo en la mano derecha
y un libro en la izquierda. Fondo de paisaje. Factura correcta.

«San Bernardo» °

Con el hébito blanco lleva baculo en la mano derecha y un libro en la
izquierda sobre el que posa la tiara. Fondo de paisaje.

8 Véase fig. 4.
9 Véase fig. 5.
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Un retrato del Padre Antonio Rodriguez,
monje de Veruela y escritor,
obra de Juan Andrés Merklein,
en el Museo de Bellas Artes de Zaragoza

Arturo ANSON NAVARRO

Conserva el Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza, procedente
del monasterio cisterciense de Veruela (Zaragoza), un retrato del monje D.
Antonio José Rodriguez (Fig. 1), notable escritor y cientifico autodidacta del
siglo XVIII, obra que afiadimos a la produccién del pintor aragonés, de
origen flamenco, Juan Andrés Merklein.

Perfil biografico del Padre Rodriguez

Dadas las inexactitudes que se han recogido en anteriores apuntes bio-
graficos sobre esta personaje, se hace necesario perfilar una biografia mas
ajustada a la realidad.

El Padre Antonio José Rodriguez naci6 en 1705 en Villaviciosa de Tajufia
(Guadalajara), y no en Mérida, como se venia repitiendo !. Entr6 a los catorce

1 Conocemos el lugar de su nacimiento por la lauda sepulcral que cubre su sepultura en la
iglesia de Veruela, en la que reza «ORTUS VILLAVICIOSAE IN CARPETANIS». Equivoca-
damente, en la sucinta nota biografica del Catdlogo del Museo de Pintura y Escultura de Zaragoza,
Zaragoza, 1867, p. 21 y en la Enciclopedia Universal Ilustrada Espafia, Madrid, t. 51, 1926, p.
1,259, se le hace nacido en Mérida de Extremadura. En dicha Enciclopedia se dan las fechas de
1709 y 1781 para su nacimiento y muerte, que, asimismo, son incorrectas.
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afios a servir como pastorcillo en el monasterio de Veruela, pasando después
a ser ayudante en la afamada botica de dicho monasterio. Inclinado a la vida
monastica tomd los habitos de novicio del Cister, profesando después. Como
apenas habia estudiado, €l s6lo se fue instruyendo en la biblioteca del monas-
terio, por lo que debido a su autodidactismo sus hermanos cistercienses de
Veruela le llamaban «magister sine magistro» 2. Su interés intelectual abarcé
multiples disciplinas, lo que le llevé a comprar algunos libros con grandes
sacrificios personales 3. En 1741 se gradud, seguramente en la Universidad de
Zaragoza.

Escribi6 mucho y variado sobre Teologia, Historia, Derecho, Ciencias
Naturales y Medicina 4. De sus escritos los que mas difusién tuvieron fueron
su «Palestra critico-médican, publicada en 6 volimenes en Pamplona y Zara-
goza, entre 1734 y 1749, con reedicién en Madrid entre 1748 y 1764 5; su

2 Estos datos aparecen referidos por La FuenTE, V. de la, Biblioteca de Autores Esparioles,
56, Madrid, 1863, XLI.

Sobre su autodidactismo refirié el P. Rodriguez al médico del Monasterio de Veruela, don
Benito Bozal: «No of maestros ni para gramatica, ni vi universidad, colegio, ni catedra hasta que
el afio 1741 llegé el caso de graduarme. El retiro de la sierra no permite el comercio con letrados,
ni eruditosy, recogido por CHINCHILLA, A., Anales histéricos de la Medicina General, t. 1,
«Historia de la medicina espafiolan, Valencia, 1846, p. 208; y HERNANDEZ MOREJON, A., Historia
bibliogrdfica de la Medicina, Madrid, 1852, t. VII, p. 45.

3 Referfa Rodriguez al médico Bozal: «A los pocos libros que poseo, producto de una
aficion innata, a ellos les son acreedores mi desconveniencia y atin mi ayuno, pues para comprarlos
he privado al gusto y atn a la necesidad de lo preciso, porque de otro modo no tenia con qué
hacerlon, ver ibidem.

4 La relacién de sus escritos, con indicacién de la fecha y lugar de edicién es la siguiente:
«Compendium historicum fundationis reglis coenobit Verolensis, de mandato abbatis ge-
neralis Cistertii recolitum», manuserito de 1738 que se¢ conservé en la biblioteca de Veruela,
«Disertacién phisico-mathematico-médica sobre el movimiento de respiracién natural y
enfermon, Zaragoza, 1738.

«Palestra Critico-Médica en que se trata de introducir la verdadera Medicina, y desaloxar
la tyrana intrusa del Reyno de la Naturaleza», 6 tomos, Pamplona y Zaragoza, 1734 a
1749, con varias reediciones.

«Escusada respuesta a la justa natural vindicta de las Mathematicas», Zaragoza, 1741.
«Nuevo aspecto de Theologia médico-moral, y ambos Derechos, o paradoxas physico-theolé-
gico-legales», 3 tomos, Zaragoza, 1742 a 1751. Un cuarto tomo se publicé en Madrid en 1769.
«Reflexiones theolégico-canénico-médicas sobre el ayuno eclesidsticon, Madrid, 1748.
«Antjgiiedad de la Regla del Gran Patriarcha San Benito dentro de Hespafia, vindicada
contra Cayetano Genni», Zaragoza, 1749.

«Tratado de Theologia y Derecho Can6nico», Madrid, 1760.

Disertacion sobre el gran problema de la respiracion y modo de introducir los medicamentos
por las venas», Madrid, 1760.

Demostracion de los fundamentos de la religién cristiana», Madrid, 1762.

«Disertacién sobre el origen, gobierno y disciplina del orden monésticon, Madrid, 1766.
«El Philoteo en conversaciones del tiempoy, 2 tomos, Madrid, 1776.

3 Entre lo més interesante de la Palestra est4 su critica al abuso de las sangrias (discurso 6.2
del t. I), y su defensa de la quina como antidoto eficaz para las fiebres y su administracién
(discurso 12.2 del t. II).



RETRATO DEL PADRE ANTONIO RODRIGUEZ, OBRA DE JUAN ANDRES MERKLEIN 75

«Nuevo aspecto de teologia médico-moral o paradoxas phisico-teologicasy,
publicado en 3 volumenes entre 1742-51, y reeditado por la Imprenta Real en
Madrid en 1763-64; y el «Philoteo», 2 volumenes, que aparecié en Madrid en
1776. La audacia de algunos de sus escritos cientificos le acarred problemas
con la Inquisicién, que expurgd algunos pasajes de ellos, asi como la enemistad
de algunos 6 y el apoyo de otros como el Padre Feijéo, que alabé la autoridad
y conocimientos del P. Rodriguez 7. Sus méritos cientificos fueron reconocidos
con el nombramiento de miembro de nimero de las Reales Academias de
Medicina de Madrid y Sevilla y de la de Historia General de Espaifia.

La historiografia del siglo pasado lo presenté como un renovador de la
medicina espafiola 8, especialmente Menéndez y Pelayo, para el que su «Pales-
tran y ¢l «Nuevo aspecto de teologia moral» dan derecho a contarle entre los mas
atrevidos renovadores del método experimental y entre los padres y progenito-
res, al igual que Foderé, de la medicina legal, que le debi6 positivos adelantosy.
Asimismo, este autor valora en el contexto de su tiempo la importancia de su
«Philoteo», al manifestar que «sus teorias fisicas no satisfacen hoy, pero eran
las mas avanzadas en su tiempo y dentro de ellas razona con gran desembarazo
y perfecta noticia, no sélo de lo que habian dicho los enciclopediastas, sino
de cuanto se contenia en los libros ingleses de Burnet, Woodward, etc.» °.

La critica actual no ve al P. Rodriguez con el mismo entusiasmo, pre-
sentandolo como integrante del pensamiento tradicional en la época de Carlos
I11, antienciclopedista, y su ciencia como extrafiamente arcdica; para Frangois
Loépez «muchas péginas del Philoteo parecen haber sido escritas medio siglo
atras», considerandola obra de escaso valor cientifico y filoséfico 1.

6 El médico catalan Narciso Bonamich publicé en Madrid en 1741 siete discursos o duelos
médicos contra el «Teatro Criticor del Padre Feijoo y la «Palestra Critico-Médica» del Padre
Rodriguez.

7 Feuoo, P. Benito, Cartas eruditas y curiosas, Madrid, 1748, t. 1, p. 154. Asi se refiere al
P. Rodriguez: «<Muy sefior mio: Con gran complacencia veo en la de V.m. que lee y estima los
escritos del docto cisterciense aragonés don Antonio José Rodriguez; son ellos muy dignos de
ser leidos y estimados (...). En el autor reconozco un entendido solido, agudo, claro; una supe-
rioridad de espiritu que le constituye legitimo juez de las opinines vulgares (...).

(...) le acusan otros de que sin ser teélogo haya dado a luz la Disertacion moral, que se lee
al fin de su primer tomo. Oh criticos superficiales! ;Teniendo el P. Rodriguez el buen entendi-
miento que Dios le ha dado y sabiendo latin y romance no podré entender los autores gue
tratan de aquella materia y hacerse capaz de sus razones tan bien como cualquiera otro? El
hecho es que los ha tenido y penetrado profundamente y que trata el asunto con tanta solidez,
delicadeza y lleno de erudicién como pudiera el mayor tedlogo. He dicho poco: le trata mejor
que cudntos tedlogos lo trataron hasta ahoran.

8 CuncHitLa Y HERNANDEZ MOREION, en op. cit., hacen una apologia exagerada sobre
sus conocimientos médicos.

9 MENENDEZ Y PELAYO, M., Historia de los heterodoxos espafioles, Madrid, 1882, t. V, pp.
365-368.

10 Lopez, Frangois, «Fl pensamiento tradicional bajo Carlos I1I», en La época de la llustra-
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En el orden religioso fue examinador sinodal del arzobispado de Toledo,
y consultor intimo (director espiritual) del infante D. Luis de Borb6n y Far-
nesio, antes y después de que éste renunciase en 1754 a la ptrpura cardenalicia
y a las sedes archiepiscopales de Toledo y Sevilla que detentaba para volver a
la situacion de laico !!. Ello le obligd a residir algunos afios en la Corte, con
el oportuno permiso de su abad.

Fue visitador de varios monasterios de la orden y en 1769 el Definitorio
de la Congregacion Cisterciense de la Corona de Aragén le propuso en una
terna para la eleccién de abad de Veruela, por sus méritos como escritor
publico, critico y respetable. Pero de inmediato se lanzaron contra el P. Ro-
driguez y sus obras violentas acusaciones interesadas. Consultados varios pre-
lados de la Cadmara Real sobre el particular, los informes que emitieron no
fueron nada favorables a su persona, especialmente €l del obispo de Tarazona,
D. José Laplana y Castillon, que afirmaba que el Padre Maestro Rodriguez
no era «hombre de celo ni de buen gobierno» 12, Por ello fue desechada la
terna presentada, recayendo el nombramiento en el P. Manuel Dominguez.
Por tanto, al contrario de lo que algunos han escrito, el P. Rodriguez nunca
fue abad de Veruela.

Muchos fueron los laicos y eclesiasticos que acudieron a Veruela pidién-
dole consejo y remedios para su salud quebrantada. Fallecié este notable
cisterciense en €l monasterio de Veruela el 1 de junio de 1777, siendo enterrado
en la girola de la iglesia, en una sepultura situada en el suelo, entre la capilla
mayor y la del Santo Cristo, y cubierta con una ldpida de marmol negro de
Trasmoz que contiene un largo elogio del difunto esculpido en ella 13, Con

cién. El Estado y la Cultura (1759-1808), t. XXXI, vol. I, de la Historia de Espafia de Menéndez
Pidal, Madrid, 1987, pp. 841-842,

! Nuevas aportaciones sobre el infante-cardenal D. Luis Antonio de Borbén y Farnesio
pueden encontrarse en el excelente trabajo de PENA LAzaro, R., «Teresa de Vallabriga. Su vida
y pinacotecan, Boletin del Museo e Instituto «Camdn Aznar», XXXV, Zaragoza, 1989, pp. 103 y
sS.

Desde 1754, afio de su renuncia a las sedes arzobispales citadas, hasta 1776, afio en que
contrajo matrimonio morganitico con la aragonesa M.2 Teresa de Vallabriga y Rozas, el infante
D. Luis permanecié soltero, conociéndosele aventuras amorosas que le ocasionaron conflictos
con su hermano el rey Carlos III. El escandalo que produjo en la Corte el descubrimiento en
1775 de uno de estos devaneos provocd que el Consejo de Castilla condenase al destierro en la
isla de Puerto Rico al pintor Luis Paret y a otros servidores del infante, cémplices de sus
amorfos secretos.

12 Véase al respecto Branco Tias, P., El Real Monasterio de Santa Marfa de Veruela
(1146-1946), Palma de Mallorca, 1949, p. 234.

B3 La lapida, de 181 X 93 cm. de dimension, esta desconchada en su parte derecha, habiéndose
perdido algunas letras de la inscripci6n, que dice lo siguiente:

«D.0.M.S. / HIC JACET / MAGIST. ANTONIUS JOSEPH RODRIGUEZ / ORTUS
VILLAVICIOSAE IN CARPETANS / HUIUS MONASTERII COENOBTA PROFESSU(S)
/ REGIT PRNCPIS LUDOVICI BORDONI ARCHEP. TOL, / CONSULTOR INTIMUS CET.
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los bienes que dej6 al morir el abad D. Blas de Latas (1776-80) mand¢ labrar
la losa sepulcral y abrir una ldmina graba con su retrato !4, al que mas adelante
nos referiremos.

Estudio del retrato del P. Fr. Antonio Rodriguez y su relacion
con otro retrato del mismo dibujado por Inza y grabado por
Carmona

Como ya hemos indicado este retrato del Padre Antonio José Rodri- .
guez (Fig. 1) procede de Veruela y llegd al Museo de B. A. de Zaragoza a
mediados del pasado siglo 15. Hasta el presente venia siendo considerado como
retrato de autor andénimo; asi aparece en los catalogos impresos del Museo de

/ QUI / SUBLIMI POLLENS INGENIO / PLURES SIMUL DSCIPLNAS RESQUE
GERENDA(S) /| FACILE PERSPECIENTI / DOMESTCA NTRUM COMODA PRVATS
SCRIPTS /| PUBLICA XVII EDITIS jUSTS VOLUMNIBUS / CURAVIT / QUEIS /
PHYSICES ARCANIS LUCEM / MEDICINAE STUDIIS SUPPETAS MAXIMA (8) /
JURIUM PERITS THEOLOGISQUE NOVA INVET(A) /| BENEDCTNAE IN HSPAN.
REGULAE PRIMORD(IA) | ORTHODOXAE RELGIONS VINDICIAS | DEDIT TULT
APERVIT STABILUIT ABSOLVIT /| NOMNISQUE SIBI CELEBRITATE COMPARAVI(T)
/ QUODQUE MIRERE |/ SE UNO USUS PRAECEPTORE ATQUE GYM(NASID /
SCHOLIS PLANE DESTITUTU(S) / VIR / AD DFFCLIA QUAEQUE ADDISCE(T) / OBUT
KAL. JUNII AN, MDCCLXXVI(I) /| ABBAS ET MONACH(I) / OPTIME DE SE MERENTI
SOD(ALI) / POS.

Traduccién: Consagrado a Dios, Optimo, Maximo. Aqui yace el Maestro Antonio José
Rodriguez, natural de Villaviciosa en Carpetania, monje profeso de este monasterio, consultor
intimo del regio infante Luis de Bordén, Arzobispo de Toledo. El cual, destacando por su
sublime talento, que estudi6 con facilidad al mismo tiempo muchas disciplinas y asuntos que
debian tratarse, se ocup6 de nuestros intereses particulares en escrito y privados, e intereses
piiblicos editados en 17 voliimenes, con los cuales dio luz a los misterios de la Fisica, proporcioné
ayudas méaximas a los estudios de Medicina, abrié nuevos hallazgos para los expertos del Derecho
y los tedlogos, cstableci6 los principios de la Regla benedictina en Espafia, resolvit las dificultades
de la Religién ortodoxa y s¢ procurd la fama de su nombre. Y lo que deberias admirar, hombre
que siendo su tnica preceptor, y privado totalmente de los estudios de Humanidades, aprendio
las cosas mas complejas. Murié en las Kalendas (dia 1) de junio del afio 1777. El abad y los
monjes la colocaron al compafiero que la merecié 6ptimamente por si mismo.

Quiero agradecer a Jests Criado Mainar la transeripeion que hizo por encargo mio del
epitafio, asi como la comunicacién de otros datos de interés, tanto de la ldpida como bibliogréficos;
y.a la Dra. M.t del Mar Agudo Romeo, profesora del Dpto. de Filologia Clasica de la Facultad
de Letras de Zaragoza, su ayuda para una correcta traduccion del texto latino.

14 Branco Trias, P., op. cit., p. 236.

15 Tras la exclaustracién de los monjes y el proceso de Desamortizacién un importante lote
de cuadros procedentes del Monasterio de Veruela fue depositado poco después de 1840, y con
cardcter provisional, en el Liceo Artistico y Literario de Zaragoza, creado en 1840 en el palacio
de la Infanta (antigua Casa Zaporta). Cuando en 1846 cesaron las actividades del Liceo, esos
fondos de Veruela pasaron a engrosar los fondos artisticos iniciales del Museo Provincial de
Pintura y Escultura de Zaragoza, ubicado por entonces en el exconvento de Santa Fe. Véase
BeLtrAN Lioms, M., «El Museo de Zaragoza: génesis y desarrollo de un museo moderno,
Boletin del Museo de Zaragoza, 1, 1982, pp. 13 y 18.
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1867 16, 1929 17 y 1964 '8, Sin embargo, en el archivo del citado Museo se
conserva un catalogo manuscrito, redactado en agosto-septiembre de 1863
por la Comisién de Monumentos Histérico-Artisticos, en el que figura el
retrato del P. Rodriguez como obra de Merklein, indicAndose su procedencia
de Veruela 1°. Efectivamente, esa atribuciéon que no fue tenida en cuenta por
catdlogos posteriores es correcta, ya que estamos ante un retrato del pintor
de origen flamenco Juan Andrés Merklein, primer maestro y suegro de Fran-
cisco Bayeu, Director de Pintura de la Segunda Academia Preparatoria de
Zaragoza, y destacado retratista aragonés de la segunda mitad del x. XVIII 20,

El retrato, al 6leo sobre lienzo, es de mediado tamafio (1,02 X 0,89) y
lleva un marco dorado reaprovechado, de mediados del s. XVII. Representd
Merklein al monje cisterciense sentado ante una mesa, en actitud de escribir,
y mirando al espectador. Su mano izquierda reposa sobre el brazo del sillon
frailuno, mientras la derecha soporta una pluma de ave con la que est4 escri-
biendo lo que parecen ser unas cartas o misivas. Merklein no retraté directa-
mente al personaje, pues este retrato se hizo unos afios después de muerte,
sino que se valié para su efigie de otro retrato anterior, de 1777, que habia
grabado Manuel Salvador Carmona 2! a partir del retrato dibujado por el
pintor aragonés Joaquin Inza (Fig. 2), notable retratista del ambiente aristo-
cratico e intelectual del Madrid de la época.

16 Catdlogo del Museo Provincial de Pintura y Escultura de Zaragoza. Formado por la
Comisién de Monumentos Histdricos y Artisticos, Zaragoza, 1867, p. 21. Lleva el n.2 6. Junto al
nombre del retratado se afiade «abad que fue del monasterio de Veruela», dato que es inexacto
pues; como ya indicamos en su biografia, aunque fue propuesto en una terma para abad, acusa-

cione as c ¢l impidieron que ocupara dicho cargo. Se transcribe el texto que aparece
en el del o.

17 o del Museo de s ragoza. Seccién Pictdrica, Zaragoza, 1929, pp.
47-48. n.2 159, de «Au e

18 BELTRAN MARTINEZ, A., Catdlogo del Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza,
Zaragoza, 1964, p. 49. Lleva en n.2 89, «Anénimo. Retrato de Fr. Antonio Rodriguez, abad de
Veruelan.

9 A.M.Z. «Catalogo del Museo Provincial de Zaragoza, hecho por la Comisién de Monu-
mentos Historicos y Artisticos» (manuscrito), agosto-septiembre de 1863. Lleva el n.2 6, con la
descripcion siguiente: «(al margen izdo.: s. XVIII Merklein). Lienzo. Un retrato de D. Antonio
Rodriguez abad que fue de Veruela, de medio cuerpo, 1,12 X 0,87. Bueno. Marco dorado. Procede
de Veruelay.

% Sobre el pintor Juan Andrés Merklein llamado en Zaragoza s6lo con su nombre, D.
Juan Andrés, pueden encontrarse las aportaciones mas recientes en nuestro trabajos, ANSGN
NavARRO, A., «Merklein, Juan Andrés», G.E.A., t. VIII, Zaragoza, 1981, p- 2.225, e ID., «El
ambiente artistico y la pintura en Zaragoza durante la juventud de Goya (1750-1775)», en el
Catalogo de la Exposicion Goya joven (1746-1776) y su entorno, Zaragoza, Museo e Instituto
«Camoén Aznar», 1986, p. 28.

2 Este retrato grabado por Manuel Salvador Carmeona, de 203 X 150 mm., se halla catalo-
gado en la reciente monografia sobre el que fuera mejor grabador espaiiol del siglo XVIII de
CARRETE PARRONDO, J., El grabado a buril en la Esparia llustrada: Manuel Salvador Carmona,
Madrid, F4brica de la Moneda y Timbre, 1989, p. 114, n.0 165.
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Fic. 1. JUAN ANDRES MERKLEIN. Retrato del P. Antonio José Rodriguez.
Museo de Bellas Artes, Zaragoza.

Esa lamina grabada con el retrato de Rodriguez sabemos que se hizo
por encargo del abad D. Blas de Latas para tener un recuerdo de tan preclaro
cisterciense y difundir su efigie por medio de las estampas impresas. Se pago
con parte de los bienes que el retratado habia dejado al morir 22, recibiendo

2 Véase BLanco TRrias, op. cit., p. 236.
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Carmona 20 doblones 2°. Con toda seguridad fue Joaquin Inza 24 quien hizo
de receptor del encargo, ya que tenia vinculaciones con Veruela. Aunque
nacido accidentalmente en Agreda (Soria), descendia de Litago (Zaragoza),
pueblo del Somontano del Moncayo que pertenecia al sefiorio mondstico de
Veruela. Esas vinculaciones aparecen reflejadas en el testamento que Inza
hizo en Madrid en 10 de noviembre de 1800, en el que el pintor dejaba
encargado al abad de Veruela para repartir entre sus parientes, en proporciéon
a sus necesidades, las haciendas que aquél habia heredado de sus padres en
Litago 2. Inza, que sin duda dibujé al P. Rodriguez todavia en vida, en 1776
o primeros meses de 1777, llevo el encargo del monasterio a su amigo Manuel
Salvador Carmona, con quien colabord frecuentemente como dibujante de
retratos preparatorios para pasar a la plancha de cobre 2,

Si comparamos la figura retratada por Merklein con la dibujada por
Inza y grabada por Carmona se aprecia de inmediato que se trata de una
copia literal de la primera respecto de la segunda. Ello se detecta en la postura,
de tres cuartos, en los rasgos de la cara y el sombreado de la misma, y en los
pliegues de las mangas del habito, que son idénticos. Por otra parte, €l texto
que aparece en la parte superior del fondo del cuadro es una copia literal del
epigrafe laudatorio que aparece en la parte baja del retrato grabado por
Salvador Carmona ?7. No hay duda, por tanto, de que ese retrato grabado es

23 CArreTE PARRONDO, 0p. cit., p. 114,

24 Sobre la figura de Joaquin Inza (1736-1811), que estd esperando un completo estudio
monogrifico, puede consultarse el articulo de VALVERDE MADRID, I., «El pintor Joaquin Inzan,
Goya, n.2 152, 1979, pp. 90-93, y para sus encargos zaragozanos ANSON NAVARRO, A., op. cit.,
1986, pp. 32-33.

25 Véase VALVERDE MADRID, op. cit., p. 92.

2 Aparte de este retrato dibujado para grabar del P. Rodriguez, Inza hizo para M. Salvador
Carmona otros cuatro mas de distintos personajes:

* Sin fecha (entre 1762-83). Retrato de Carlos III para la Guia de Forasteros.

* 1781. Retrato de D. Bernardo Gélvez.

¢ 1792. Retrato de D. Tomés Iriarte, a partir de un retrato pintado por Inza que se conserva
en el Museo del Prado.

* 1795. Retrato de D. Carlos José Gutiérrez de los Rios, conde de Fernan-Nuifiez.

27 Este texto versificado, formado por disticos elegiacos en pentdmetros, es el siguiente:

«Rodriguez cognomento hic Antonius astat / Omnibus et Doctor Doctor et ipse tibi /
Quem nullus docuit docet ille profunda Magistros, / Quos Novus Aspectus, quosque Palaestra
monet, / Atque in aliis Scriptis ejus polit alma Minerva, / Dans Fidei palman cum Philotheus
adest. / Rodriguez dixisse satis, quem insignia monstrant / Doctrina, Ingenium, Relligio, Probi-
tas.».

Traduccion: Este Antonio, por sobrenombre Rodriguez, Doctor para todos, también Doctor
para ti, se muestra. Al que nadie ensefio, é1 mismo ensefia cosas profundas a Maestros, a los que
el Nuevo Aspecto ensefla, y a los que la Palaestra hace pensar. Y en otros escritos suyos la
fecunda Minerva brilla, proporcionando el premio de la Fe cuando Philotheo se acerca. A
Rodriguez la Doctrina, el Ingenio, la Religion y la Honradez, como cosas insignes, muestran
que ha dicho bastante.
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el que aM in como refer ic cay némica p  que
hiciese rato ¢o. En su car za Mer nlo mas que
pudo.
Fig. 2. J y M. CARMONA.
Retr P. An ez (1777).

La ambientacion del retrato estd resuelta con sobriedad, que refuerza el
cardcter intelectual y austero del monje cisterciense. Recrea el pintor el interior

de su ce oalaizq una est ra tonic

de una ,yala a, sirvi d ala
ad 0, un m ia, en S es se n
de el lomo de ell a s los d

mismos que, logicamente, corresponden a obras publicadas por Rodriguez

En el texto recogido en el cuadro de Merklein, al final del segundo verso, escribié equivoca-

damente sibi por tibi.
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en a la «Palestra Criticar, a las «Reflexiones sobre el ayuno» y al
«N ecto de Teologia» 28,

El modelado de la figura resulta ajustado. Si bien Merklein tiene un
modelado en el que el dibujo predomina sobre la pincelada, aqui aquél no es

ro ha sabid idad, y expresar por medio de esos 0jos negros y
br  tes toda reflexiva e intelectual.
El colorido es sumamente sobrio y equilibrado, sin concesiones. El blanco
ee
la
un
Se halla en un disc tadod nser  4n, ent craquelados
y algunas pérdidas de ntos g ram cu 0s, no son del

mismo tono que su entorno y, por lo tanto, deslucen el cuadro. Fsta lamentable
«restauracion» fue hecha en 1922 por M. Ara Burges, que dejé constancia de
su chapuza en el reverso de la tela. Seria deseable una adecuada restauracién.

onologia del cuadro también la ten estable emos
lad ntacion verolense que fue el abad D. Imo No n dur
suabad o(1 -84)au los estantes de la b monasterio y
colocd, sidi  ola, est to del P. Antonio J ez 2, como la
gran figura intelectual del cenobio. Para su ejecucién harfa remitir a Juan
in una estampa del retrato di  ado y grabado por
or Carmona, a fin de que le s ese te.

%8 Algunos titulos pintados en los lomos de los voliimenes presentan arrepentimientos y
superposiciones, 1o que indica que Merklein debi6 equivocarse al colocarlos y tuvo que cambiarlos
a requerimiento de los monjes de Veruela. Esos titulos son:

Primer estante: los tres primeros voltimenes de la izda. tienen superpuesto el titulo «PA-
LESTRA CRITICA» sobre «NUEVO ASPECTO». Los cinco voldmenes de la dcha. llevan
superpuesto PALES. CRIT.».

Segundo estante: los tres volumenes de la izda. llevan puesto el titulo <NUEVO ASPECTO
DE TEOLOGIA» sobre «<PALESTRA MEDICAy.

Tercer estante: los volimenes llevan el titulo «(REFLEX. SOBRE AYUNO».

» BLanco Trias, op. cit., p. 237.
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El yacimiento celtibérico y romano de la
«Virgen de los Diegos» de Nuévalos (Zaragoza)

Manuel MEDRANO MARQUES
M.2 Antonia DIAZ SANZ
Javier TORRALBA

El yacimiento se asienta en una expla-
nada cuyo nivel desciende de Oeste a Este,
entre la carretera Comarcal 202 y el em-~
balse de La Tranquera. En el lado orien-
tal, la planicie termina en un pronunciado
desnivel, que caia casi perpendicularmente
sobre el rio Piedra, y actualmente sobre
el embalse. Las dimensiones que ocupa
el asentamiento son: 350 m. de Norte a
Sur, por unos 200 m. de Oeste a Este; es
decir, unas 7 Ha. En esta zona, s¢ observa
claramente la presencia de una calle o ca-
mino empedrado, varios grandes recintos
delimitados por piedras, habitaciones de
casas constituidas por sillares encuadra-
dos, grandes losas cubicas y, en el lado
que da al embalse de La Tranquera, un
largo muro de contencién de obra antigua,
al pie del cual discurre un camino. En el
cuadrante noreste de la explanada, se con-
servan las ruinas de la llamada «Ermita
de 1a Virgen de los Diegos». Alrededor y de-
bajo de ella, se ubican gran cantidad de tum-
bas excavadas en la roca, algunas de las
cuales ya han sido expoliadas. En todos
los puntos que hemos descrito, incluyendo
la zona de enterramientos, aparece cera-
mica sigillata, y en la parte mas septen-
trional hay también ceramica celtibérica.

En el afio 1987 realizamos varias pros-
pecciones superficiales en este yacimiento,
recogiendo abundantes fragmentos cerd-

micos. Muchos de éstos, se encontraban
en pésimo estado de conservacion, debido
a que el embalse inunda todos los afios,
durante algunos meses, buena parte del
solar del asentamiento. Las piezas que pre-
sentan mayor interés, y que proporcionan
datos ttiles sobre la cultura material del
yacimiento, son las siguientes:

Ceramica celtibérica !

Figura 1.1: Vasija globular de labio vuelto
redondeado. Pasta depurada color N-39 2.
La superficie externa es de color P-73, y
la interior de tono N-40. Por su gran ta-
mafio, corresponde a una vasija de alma-
cén. Encontramos este mismo tipo en Bo-
torrita y en otros yacimientos del Valle
del Ebro, pudiéndose fechar desde el siglo
ITalTa C.

Figura 1.2: Vasija globular de borde ex-
vasado convexo y labio engrosado. La pas-
ta es de tipo «sandwich», color S-73/

! La tipologia y paralelos de estas piezas ha-
cen referencia a Diaz Sanz, M. A., Cerdmica
fina y de uso doméstico en Contrebia Belaisca
(Botorrita. Campaiias de 1980 a 1984). Zara-
goza, 1985. Tesis de Licenciatura inédita.

2 Los colores estdn referidos a CAILLEUX,
A., Notice sur le Code des Couleurs des Sols.
Ed. Boubée.
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P-45/S-73. La superficie es de buena ca-
lidad, de color P-45. Es también vasija
de almacén. Como la anterior, esta docu-
mentada en Botorrita y tiene la misma
cronologia.

Figura 1.3: Cuenco de borde recto, en-
grosado y apuntado. Pasta decantada y
de color M-31. El interior de la pieza esta
decorado a base de bandas paralelas de
tono S-37, siendo la superficie de color
P-30, mientras que la externa es de tono
N-27. Esta forma se fecha desde el siglo
II a. C. a comienzos del I de la Era.

Figura 1.4: Vaso de borde vuelto inclina-
do. La pasta es de color L9, la superficie
externa K-30 y la interna N-39. Seria la
forma 2 de la tipologia de cerdmica celti-
bérica de Botorrita 3. Esta pieza pertenece
a un taller desconocido, aunque hemos
hallado fragmentos de este tipo en el ya-
cimiento celtibérico de Vallunquer (Mon-
real de Ariza) 4, y en el «Cabezo de las
Minas» de Botorrita, donde se fecha en
época sertoriana.

Figura 1.5: Fragmento de carena de ce-
ramica celtibérica, de pasta depurada co-
lor M-35. La superficie es de tono M-20,
con decoracion de ondulaciones en negro,
muy comin en la cerdmica celtibérica.

Ceramica sigillata hispanica 3

Figura 1.b: Fragmento de borde de va-
so de la forma Ritt. 8, con pasta de color
M-47 que contiene unos pequefios puntos
blancos. La cronologia de esta forma es

3 Diaz Sanz, M. A., «Producciones ceré-
micas de tipo celtibérico procedentes de Con-
trebia Belaisca (Botorrita, Zaragoza)». I Sim-
posium sobre los Celtiberos, Zaragoza, 1987,
pp. 137-147.

4 AGUILERA, E. de, El Alto Jalén. Madrid,
1909, p. 100.

5 Seguimos la tipologia de MEzqQuiriz, M.
A., Terra Sigillata Hispdnica. Valencia, 1961.
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amplia, pues se constata desde el siglo 1
al IV de la Era.

Figura 1.7: Fragmento de borde de vaso
de la forma Mezquiriz 10. Pasta con pun-
tos blancos de color M-37. Superficie de
tono R-20. Se encuadra cronolégicamente
en el siglo IT de la Era.

Figura 1.8: Fragmento de borde de fuente
de la forma Mezquiriz 6, pasta con puntos
blancos de color M-20. La superficie esté
muy deteriorada, siendo de tono P-19. Se
fecha en los siglos I1I-IV de la Era.

Figura 1.9: Fragmento de borde de la for-
ma Drag. 18, pasta con desgrasante calizo
de color N-39, y superficie muy deterio-
rada de tono R-39. Su cronologia es de
los siglos I y II de la Era.

Figura 2.10: Fragmento de borde de ta-
padera de la forma Mezquiriz 7, pasta con
puntitos blancos de color N-37, superficie
de mala calidad de tono mate P-19. Se
fecha en el siglo I de la Era.

Figura 2.11: Fragmento de borde de vaso
de la forma Drag. 33, de pasta color M-
35, con abundante desgrasante calizo. Su-
perficie de muy mala calidad, color R-
37. Se fecha en la segunda mitad del siglo
1 de la Era.

Figura 2.12: Fragmento de borde de la
forma Drag. 37, pasta con puntos blancos
de color M-47. Superficie color P-19. Abar-
ca una cronologia que va desde el 70 a la
primera mitad del siglo II de la Era.

Figura 2.13: Fragmento de borde, con aca-
naladura marcada bajo el labio, de la for-
ma Drag. 15/17. Pasta con abundante des-
grasante calizo de color N-37 y superficie
cuidada de color P-20. Su fecha va desde
el 50 al siglo IV de la Era. Es, al igual
que la forma Ritt. 8, una de las que tienen
mayor duracién en el tiempo.



88

IIIIIIIIII

! —

—
e
=



NOTICIARIO

Figura 2.14: Fragmento de borde de for-

ma 37 tardia. pasta depurada y blanda de

color M-39. La superficie es mas bien ma-

te, de tono P-39. Se fecha en el siglo 1V.
)

Figura 2.15: Fragmento de borde de for-
ma 37. Pasta depurada color N-37. Super-
ficie muy deteriorada de color P-19. Tiene
la misma cronologia que la anterior.

Figura 2.16: Fragmento de pared con de-
coracién floral estilizada de tipo tardio.
Pasta color K-29. Superficie de tono R-
19. Est4 bien conservada.

Figura 2.17: Fragmento de pared con de-
coracion circular de tipo tardio. Pasta co-
lor L-11. Superficie mal conservada de to-
no P-19.

Figura 2.18: Fragmento de pared con de-
coracién circular de tipo tardio. Pasta con
intrusiones de caliza color L-25. Superficie
més bien mate de tono P-39.

Figura 3.19: Fragmento de pared con de-
coracion circular y el inicio de un grafito.
Pasta con puntitos blancos color M-37.
Superficie bien conservada, algo brillante,
de tono R-19.

Figura 3.20: Fragmento de pared con de-
coracién de motivos verticales. La pasta
es de color L-25 y la superficie, muy os-
cura y brillante, de tono R-17.

Figura 3.21: Fragmento de fondo de for-
ma indeterminada. Pasta de color N-20.
Superficie brillante y bien conservada de
tono P-19.

Figura 3.22: Fragmento de fondo de ca-
zuela norteafricana. Pasta de color M-20.
Superficie interna con engobe color R-
39. Superficie externa de tono M-37. For-
ma 61 de J. W. Hayes 6, fechable en los
siglos IV-V de la Era.

6 Haves, J. W., Late Roman Pottery. Lon-
dres, 1972, pp. 100-107.
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Figura 3.23: Fragmento de fondo de for-
ma indeterminada. Pasta de color M-37.
La superficie es algo mate, de tono R-20.
Lleva el inicio de un grafito en el fondo
externo.

Figura 3.24: Fragmento de fondo que po-
dria corresponder a la forma 1 de Mez-
quiriz. Pasta dura de color M-33. Super-
ficie mate de tono S-37. Se encuadra cro-
nologicamente de fines del siglo 1 al 1II
de la Era.

Figura 3.25: Fragmento de fondo de for-
ma indeterminada, con pasta dura de co-
lor N-35 y superficie mate de tono P-19.
Lleva en el interior del fondo un grafito
fragmentado.

Ceramica comin romana ’

Figura 4.26: Fragmento de borde de
olla, con ranura en el borde. Pasta color
N-19; el interior esta estriado, siendo de
tono N-19. El exterior es de color N-73,
y con labio engrosado. Corresponde al ti-
po 5 de M. Vegas, y se fecha desde la
segunda mitad del siglo I d. C.

Figura 4.27: Fragmento de plato o tapa-
dera de borde ahumado. Pasta con pre-
sencia dé caliza de color P-39. Superficie
en la que afloran diminutos granos de des-
grasante, siendo de tono N-39. Se fecha
en el siglo I de la Era.

Figura 4.28: Fragmento de borde con ca-
rena de la forma 8 de M. Vegas. Pasta
blanda con caliza de color M-20, y su-
perficie muy deteriorada de tono N-39.
Se fecha posteriormente a la segunda mi-
tad del siglo I de la Era.

Figura 4.29: Pie de cuenco tripode, cocido
a fuego reductor, por lo que es totalmente

7 Seguimos la tipologia de VEGas, M., Ce-
rdmica comun romana del Mediterrdneo Oc-
cidental. Barcelona, 1973.
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gris. Este tipo de piezas se encuadran cro-
noldgicamente entre los siglos [ 'y Il de la
Era.

Comentario

Tras el catilogo de piezas, cuyas pro-
porciones relativas son representativas de
las existentes en la superficie del yacimien-
to, podemos observar que aparece una ma-
yor cantidad de sigillata que de cerdmica
celtibérica, circunstancia que podria de-
berse a la superposicion parcial del asen-
tamiento romano sobre el celtibero, y cons-
tatamos también una escasa presencia de
comun romana.

La ceramica celtibérica que hemos ha-
llado (cuencos, platos, vasijas de almacén,
etc.), posee siempre la tipica pasta celti-
bérica, excepto la pieza n.2 4, que tiene
la pasta rosada y compacta, y una super-
ficie satinada. Producciones idénticas a és-
tas las hemos encontrado en gran cantidad
en Vallunquer (Monreal de Ariza), y en
menor medida en Botorrita. Pertenecen
estas piezas a un taller todavia descono-
cido, pero que tal vez no se ubique muy
lejos de Monreal de Ariza, dado su gran
predominio en Vallunquer, pudiéndose en-
contrar también en alguna otra zona del
Medio o Alto Jaldn, ya que existe facil
comunicacién entre Contrebia Belaisca 'y
este valle fluvial.

En cuanto a la sigillata, se aprecia que
hay bastantes piezas de tipo tardio. Por
formas, la que mds abunda es la Ritterling
8 con 7 ejemplares, seguida de la forma
37 Hispénica tardia con 5; a continuacion,
la Dragendorff 15/17 ¢ Hispanica 6 con
3; Dragendorff 37 con 2, y con 1 ¢jemplar
tenemos Drag. 33, Hispanica 7, Drag. 18,
Hispanica 10, Hispdnica 1 y Hayer 61.
Es curioso que, pese a la cercania del alfar
de terra sigillata de Villarroya de la Sierra,
ninguna de las piezas que hemos hallado
pertenece a las producciones del mismo.

Con respecto a la ceramica comun ro-
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mana, es muy poco lo que se puede decir,
ya que carecemos de suficientes piezas.

Partiendo de las fechas proporcionadas
por la ceramica, parece ser que la ocupa-
¢ién del yacimiento se mantiene, sin so-
lucidon de continuidad, desde el siglo 11 a.
C. al IV de la Era, llegando quizés al siglo
V. Dos circunstancias merecen ser puestas
de relieve, una que afecta a los materiales
recogidos, y otra a la cronologia final del
yacimiento. En primer lugar, puede sor-
prender la ausencia de cerdmica campa-
niense entre los fragmentos encontrados
en superficie. Esta produccién, se halla
bien representada en Contrebia Belaisca,
con ejemplares de origen italico e imita-
ciones hispanas. También aparecen cam-
panienses en los yacimientos republicanos
con entidad urbana del area de Calatayud
(Valdeherrera y Sekaisa), pero su presen-
cia se va haciendo escasa conforme se
avanza hacia la Meseta, conociéndose
muy pocos ejemplares procedentes de la
ciudad de Arcobriga, que sin embargo ha
proporcionado muestras materiales de su
importancia en época romano-republica-
na. Asi pues, si la penetraciéon de la cam-
paniense es cada vez menos conforme se
avanza aguas arriba del Jalon, es normal
que esta ceramica se encuentre en los ni-
cleos urbanos de la zona de Calatayud,
pero también que su presencia sea practi-
camente nula en los asentamientos de me-
nor entidad y situados menos favorable-
mente respecto de los grandes ejes viarios.
Por lo que respecta al fin de la ocupaciéon
romana del yacimiento, ha de ponerse en
relaciéon con los turbulentos sucesos que
se produjeron a comienzos del siglo V, y
que provocaron también el abandono del
yacimiento bajoimperial de Torralba de
Ribota y la ocultaciéon de algunas mone-
das cerca del mismo 8.

8 MEDRANO MARQUES, M., «Una ocultacién
de moneda romana bajoimperial, hallada en
Torralba de Ribota (Calatayud, Zaragoza)». Il
Encuentro de Estudios Bilbilitanos, Calatayud,
1989, pp. 129-141.
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Prospecciones arqueoldgicas en el término municipal
de Calatorao (Zaragoza): Una hipotesis sobre la
ubicacion de la Nertobriga romana

M.2 Antonia DIAZ SANZ
Manuel MEDRANO

El objetivo fundamental que nos llevd
a plantear la realizacidén de prospecciones
sistematicas en Calatorao, fue la revisién
de los yacimiento conocidos dentro de su
término municipal, asi como el descubri-
miento de otros nuevos. Esta tltima em-
presa dio resultados negativos, dada la in-
tensidad de las investigacions que, ante-
riormente, se efectuaron en Calatorao. Es
evidente que, tanto en los estudios previos
como en el nuestro, subyacia el problema
de la definitiva localizacion de Nertobriga.

Nuestros trabajos permitieron precisar
la entidad y cronologia de varios pe-
quefios yacimientos, comprobar la prac-
tica desaparicion de uno de ellos (EI Te-
jar) por la construccion sobre €1 de insta-
laciones industriales, e hicieron posible
también el planteamiento de la identifi-
cacion de la Nertobriga romana con el
yacimiento de La Torre. A continuacién,
procederemos a describir las caracteristi-
cas principales de los yacimientos roma-
nos y prerromanos prospectados:

El Plano

Se halla muy proximo al actual cemen-
terio de la villa, en la parte superior de
una suave elevacion del terreno, junto a
la linea del oleoducto. Los restos se ins-
criben dentro de un pequefio espacio, de
unos 15 m. de longitud, en el cual abun-
dan las tejas, encontrandose también al-
gunos fragmentos de terra sigillata hispé-

nica tardia, y cerdmicas engobadas y comu-
nes. Por el tamafio de la loma donde se ex-
tienden estos restos, pensamos que el ya-
cimiento debi6 de ser una casa de campo
del siglo TV d. C., de pequefio tamaiio.

Camino de las Suertes

Este yacimiento se sittia junto al lugar
denominado «Balsa de los Maras» y, se-
gin nos han informado los propietarios
del terreno, al construirla aparecieron mul-
titud de objetos y sillares. El asentamiento
ocupa una pequefia extensién en la cual
hemos encontrado algunos sillares, restos
de un suelo de conglomerado de cemento
y ladrillo, y ruedas de molino. En cuanto
a materiales, aparece ferra sigillata his-
pénica, cerdmicas engobadas, pintadas ro-
manas, comunes y de almacén. Este ni-
cleo debe corresponder a una willa de los
siglos IT a IV d. C., ya que encontramos
materiales ceramicos de esta época y una
moneda (AE3) de Constantino I muy bien
conservada, datable en 330-336 d. C. (v.
Lamina).

La Torre

Este lugar, conocido también como
Eras del Romeral o Huerta del tio Hila-
rio, se sitia muy proximo al casco urbano
de Calatorao, a ambos lados de la carre-
tera que conduce a La Almunia, junto a
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unas canteras de piedra. Ocupa buena par-
te de las parcelas del Poligono 20 de los
catastrales de la villa. El terreno sobre el
que se asienta fue utilizado como eras, y
estd actualmente en desuso.

La prospeccion de La Torre ha pro-
porcionado una notable cantidad de ma-
teriales, muy variados y de gran calidad,
e incluso poco frecuentes: es el caso de la
sigillata negra, de la que poseemos un bor-
de decorado, o del fondo de patera de
sigillata marmoraia.

En cuanto al conjunto de los materiales,
corresponden cronolégicamente a los si-
glosTa. C.aV.d.C. Asi, hemos hallado
desde fragmentos de campaniense A o ce-
rdmica ibérica hasta terra sigillata de los
ultimos momentos del Imperio (especial-
mente de la forma 37), pasando por una
amplia gama de producciones ceramicas
de variadas cronologias. Igualmente, en-
contramos objetos de plomo, restos de pin-
tura mural, placas y molduras de marmol,
etc. Finalmente, aparecieron también 6
monedas, cuyas cronologia va del siglo I
al IV d. C., y una pequefia hebilla deco-
rada de bronce (Fig. 1).

Como hemos comentado al principio
creemos que, con bastante seguridad, el
yacimiento de La Torre corresponde al
solar de la ciudad romana de Nertobriga.
Varios investigadores, han intentado lo-
calizar sus ruinas en el territorio de los
términos municipales de Calatorao, Ricla,
La Almunia de Dofia Godina, y Chodes,
basdndose en diversas fuentes historiogra-
ficas. Sin embargo, ninguno de ellos dio
con restos materiales que, por su exten-
sion y naturaleza, pudiesen identificarse
como pertenecientes a la ciudad, o bien
no se atrevieron a plantear una hipotesis
verosimil al respecto.

Romualdo Moro, a finales del siglo pa-
sado !, tratando de encontrar Nertobriga,

I Moro, Romualdo, «Nertébriga celtibérica.
Sus ruinas en Calatorao». Boletin de la Real
Academia de la Historia, tomo XXIII, Madrid,
1893, pp. 526-531.
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nos habla de un lugar de Calatorao de-
nomina «Balneario en la finca de D. Ju-
lidny», donde los vecinos de la villa habian
puesto a la luz un edificio de 60 X 40 m.,
acompafiado de materiales romanos (p.
526). Las construcciones, seglin Moro, se
apreciaban en este yacimiento en una ex-
tension de 600 por 200 m. (p. 531), di-
mensiones que llevarian a pensar en una
pequefia ciudad antigua. Por ultimo, con-
cluye (p. 531): «Tengo por muy probable
que (Nertobriga) estuvo asentada en lo
alto del Cabezo que hoy ocupa Calatorao
hacia la Almunia, interesando buena parte
del llano que se extiende al Sur, por ser
donde estuvo el mayor ntimero de edifi-
Cc108».

A partir de las noticias de Moro, po-
demos extraer algunas conclusiones pre-
liminares: 1) Encontré un yacimiento ro-
mano de cierta extensiéon (unas 12 Ha.).
2) Segln comenta (pp. 530-531), éste se
encuentra junto a unas canteras de piedra.
3) Moro, como otros autores mas tarde,
insiste en que Nertobriga debi6 ocupar el
solar de la villa actual, si bien este estu-
dioso piensa que la ciudad antigua se pro-
longaria en direccién a la zona llana si-
tuada al Sur de Calatorao.

Pues bien, el yacimiento de La Torre:
1) Ocupa unas 18 Ha. de extensién y, co-
mo el citado por Moro, se prolonga mu-
cho mas de Norte a Sur que de Este a
Oste. 2) Est4 junto a unas canteras. 3) Se
ubica en la zona llana que se extiende al
Sur de Calatorao, a menos de 1 km. del
actual casco urbano. Luego, obviamente,
se trata del mismo yacimiento.

Veamos otros testimonios en favor de
nuestra hipétesis. La inmensa mayoria de
los materiales arqueolégicos recogidos en
Calatorao por Narciso Sentenach 2, pro-
ceden del yacimiento de La Torre, lo cual
ha vuelto a ocurrir en nuestras prospec-

2 SENTENACH, Narciso, Nertébriga. Memo-
rias de la Junta Superior de Excavaciones y
Antigiiedades, n.2 32. Madrid, 1920.
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ciones. Sentenach presenta en su obra Ner-
tobriga un dibujo de La Torre (p. 9) en
el cual puede observarse una pequefia par-
te del yacimiento. Sin embargo, los restos
cerdmicos, metdlicos, y de otra indole, ocu-
pan también las eras que se extienden al
Norte de la zona por él sefialada y, segin
referencias de los vecinos de la localidad,
que nos han mostrado algunos hallazgos
(Fig. 1), contindlan apareciendo en buena
parte de la actual zona préxima de vega.
Sin tener en cuenta mas que lo que fueron
eras y el terreno que se situa alrededor
de la casa de La Torre, el tamafio de este
asentamiento puede evaluarse en unas 18
Ha., mas que suficiente para una pequefia
ciudad. Ya Sentenach expresaba este ex-
tremo de forma indirecta, al considerar a
La Torre como una «agrupacién de vi-
Ilas... mas bien que un barrio industriab
(pp. 7-8). Si bien se empefié en situar a
Nertobriga bajo el casco urbano de Cala-
torao. Es solo su ubicacion lo que llevo a
Sentenach a pensar del yacimiento de La
Torre «que se trata mas bien de un grupo
de quintas a las puertas de la ciudad, cu-
yos muros se elevaban ya muy cerca» (p-
10), sin tener en cuenta que este yacimien-
to podia ser la propia ciudad.

El ultimo investigador que ha tratado,
de forma seria, el problema de la situacion
de Nertobriga, es Antonio Beltran 3, quien
recogi6 las opiniones de los estudiosos que
le precedieron, y llegd a una serie de con-
clusiones bastante interesantes: 1) Que en
el Cabezo Chinchén, en término de La
Almunia de Dofia Godina, se ubicd un
asentamiento hallstattico importante que,
quiza, fue predecesor de la Nertobriga cel-
tibérica. 2) Que Nertobriga, nucleo que
se constituiria como ciudad en el siglo 11
a. C., y cuyo precedente debio ser ese asen-
. tamiento hallstattico, fue romanizada co-

3 BELTRAN, Antonio, «Sobre la situacién
de Nertobriga en la Celtiberian. VIII Congreso
Nacional de Arqueologia, Sevilla-Malaga, 1963
(Zaragoza, 1964), pp. 277-285.
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mo el resto de la Celtiberia. Sin embargo,
como sefiala Beltran, estos tres nucleos
pudieron superponerse, o bien cambiar de
lugar por diversas razones. 3) Beltran con-
cluye en su estudio que «la importante
ciudad hallstattica que hemos descubierto
y que debié de ser Nertobriga, continud
su vida en localizaciones proximas que
habremos de buscar» (p. 285). No lejos,
evidentemente, del Cabezo Chinchon.

En funcién de nuestros propios datos,
y de los argumentos expuestos anterior-
mente por estos tres investigadores, pro-
cedimos a analizar las caracteristicas de
los yacimientos situados en los términos
municipales que se han indicado, con el
objetivo de encontrar un asentamiento cel-
tibérico o romano que reuniese las con-
diciones inherentes a una ciudad, y que
no se hallase excesivamente alejado del
Cabezo Chinchén.

El primer lugar descartado fue Chodes,
donde se localizan vestigios tardorroma-
nos y visigodos de escasa entidad socioe-
condmica, correspondientes a enclaves
defensivos donde habitaria una pequefia
poblacién, cuya necrépolis ha sido par-
cialmente saqueada por clandestinos 4. En
el término municipal de Ricla, se ubican
asentamientos rurales romanos, de ta-
mafio reducido aunque de una relativa ri-
queza, a juzgar por los materiales que pro-
porcionan y los restos constructivos que
pueden apreciarse actualmente. La Almu-
nia de Dofia Godina, muestra una ocu-
pacién romana mucho mds intensa que
los municipios anteriores: bajo su casco
urbano se han encontrado mosaicos y mo-
nedas, por lo que la poblacion actual pa-
rece asentarse sobre una o varias ricas
uillae, sin que se pueda hablar, por lo que
se conoce hasta ahora, ni de entidad ur-

4 Diaz Sanz, M.? Antonia y MEDRANO, Ma-
nuel, «Ocupacion romana bajoimperial de Tu-
dejan (Fitero)». Primer Congreso General de
Historia de Navarra, vol. 2 (Comunicaciones),
Pamplona, 1987, pp. 503-515.
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bana ni de ocupaci6n prerromana; la Vir-
gen de Cabafias, donde en ocasiones se
ha ubicado Nertobriga, apenas proporcio-
na materiales romanos o celtibéricos; al-

gunas o v situadas vega de
La Alm , a su riq carecen
de la extension y variedad de materiales
ond a una 1
lop aelya r
ubicado entre el Cabezo y la
Virgen de Cabaiias, al Su r lu-

gar y al Norte del segundo, a cuyo pie
corre la acequia de Puyrredondo (BeL-
TRAN, p. 285). Este asentamiento, de ca-
racter rural, posee una extensién respeta-
ble en cuanto tal (unas 6,5 Ha.), si bien
no presenta la necesaria para considerarse
un ni no, y sus m €s per-
miten existencia al mperio
Romano, sin pervivencia posteriores al ter-
cer cuarto del siglo 111 d. C.

Por tanto, teniendo en cuenta la ex-
tension del yacimiento de La Torre en Ca-
latorao, la riqueza y abundancia de sus
materiales, su amplitud cronoldgica, yla

NOTICIARIO
diferenc ent mues pecto
a los de ase os sit en el

mismo término, en Ricla, Chodes, o La
Almunia, llegamos a la conclusién de que
es mds que razonable considerar que estos
vestigios, ubicados 1 km. al Noreste del
Cabezo Chinchén, corresponde a la ciu-
dad romana de Nertobriga, la del Itine-

no. co
els de
los 0s
pudieran hallarse debajo y/o junto a los
os. En todo se que
ste un yacim ce que

tenga entidad, ni siquiera remotamente,
en Chodes, La Almunia, Calatorao, o Ri-
cla, para ser considerado hipotéticamente
como la Nertobriga celtibérica.
Aceptando la situacion de la Nertébriga
na en La Torre y sus .
stos ubicados en El Tej s
el Camino de las Suertes, Puyrredondo,
el casco urbano de La Almunia, etc., co-
rresponderian a villas agricolas suburba-
nas o plenamente rurales.
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Fig. 1. Bronce (AE3) de Constantino L. 330-336 d. C. Camino de las Suertas. 2. Hebilla
de bronce representando dos caballos afrontados con indicacion de sus crines y ojos.
Siglos IT a V d. C. (probablemente bajoimperial). La Torre. 3. Sestercio de Severo
Alejandro. 231-235 d. C. La Torre. 4. Campanita de bronce, probablemente de uso
doméstico. Vega entre La Torre y Puyrredondo. 5. Sestercio de Trajano. 103-111 d.
€. Vega entre La Torre y Puyrredondo. 6. Sestercio de Antonino Pio, a nombre de
Faustina I. Después de 141 d. C. Junta a la Autovia, en término de Calatorao.
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Excavaciones arqueolégicas en el Alfar de Terra
Sigillata Hispanica de Villarroya de la Sierra (Zaragoza)
Campaiias de 1988 y 1989

Manuel MEDRANO
M.2 Antonia DIAZ SANZ

Los trabajos de campo se centraron en
1) El horno descubierto durante la cam-
pafia de 1987, que fue completamente ex-
cavado, al igual que la estancia en la cual
se inscribe. 2) Un segundo horno, ubicado
junto al anterior, y también situado dentro
de una habitacion. 3) Una tercera depen-
dencia, donde encontramos dos enterra-
mientos (Figs. 1y 2).

El Horno 1

Estratigraficamente, hemos diferenciado
dos niveles claramente definidos: por una
parte, el testar excavado en 1987, que re-
llenaba la habitacion, compuesto por ar-
cilla rojiza y en el cual se encuentran can-
tos rodados, piedras, ceramicas, y elemen-
tos de alfar. Por otra, el estrato formado
por el rellano del horno, constituido por
arcilla y cenizas, y que contenia también
abundantes restos de la produccién, mu-
chos de ellos quemados total o parcial-
mente.

La excavacioén completa de esta estruc-
tura evidencid su buena conservacion,
comparativamente a lo que suele ser ha-
bitual en otros casos, asi como la calidad
de su factura. La entrada del horno se
situaba en un nivel inferior al del suelo
actual, y tenia su apertura al otro lado
del muro A. Este acceso aparecid cerrado
con adobes. Una vez en el interior de la
instalacidn, se observa un corredor semi-

cilindrico de 1,85 m. de altura, que pre-
senta en su lado izquierdo un bordillo de
piedras irregulares. Al final se encuentra
la camara de combustién, cuyas paredes
se han vidriado por las altas temperaturas,
y en ella se sitian las salidas de aire a la
parrilla, asi como los orificios para el tiro,
que comunican con las paredes exteriores
del horno. Sobre la camara de combus-
tidén se encuentra la parrilla, que presenta
cuatro orificios, dos de los cuales parece
que se redujeron respecto de su tamafio
original. Se conserva parte de la instala-
cién refractaria interna, constituida por
una capa de arcilla que recubria interior-
mente los adobes de las paredes, en la
cual se incrustaron imbrices por su lado
concavo. Sobre la parrilla aparecié buena
parte de la chimenea que debié coronar
la estructura, en cerdmica y de gran ta-
mafio (Fig. 3).

En cuanto a las dimensiones de esta
construccion, la altura maxima conserva-
da del horno es de 2,30 m., siendo su dia-
metro interno de 2,12/2,15 m., y el exter-
no de 2,63/2,64 m. Las paredes se han
formado con adobes cuyas dimensiones
medias son: 27/28 cm. X 45 cm. X 9/10
cm. La entrada al horno, tiene una altura
exterior de 1,99 m., y est4 constituida por
adobes de 14/ 15 cm. de grosor. El espacio
interior de este corredor es de, aproxi-
madamente, 1,85 m.

Interés especial posee la circunstancia
de que hayamos podido recuperar, como
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conjunto cerrado, la ultima hornada que
se produjo en la estructura. El analisis de
sus formas y cronologias, permitird ex-
traer importantes conclusiones sobre esta
parte de las instalaciones del taller y las
piezas producidas en una fase de la vi-
da del centro artesano. Todos los datos
proporcionados por la excavacioén, apun-
tanhacia el abandono de este horno
durante el proceso de coccion: 1) Se ha-
llaba relleno de ceramicas. 2) El estra-
to que las contenia, se diferenciaba cla-
ramente del resto por la mezcla de ceni-
zas con arcilla, mostrando las vasijas sefia-
les de exceso de temperatura. 3) La chi-
menea se encontrd caida sobre la parri-
Ila, como si se hubiese hundido la parte
superior de la construccién. 4) El acceso
al interior del horno se habia cerrado, co-
locando una pared de adobes en su en-
trada; muy probablemente, como se hace
aun hoy dia, los alfareros debian obtu-
rar la instalacidon cuando procedian a co-
cer una hornada. La circunstancia de que
no quitasen los adobes, unida a los de-
mdas datos expuestos, apunta claramen-
te a un abandono motivado por la ruptu-
ra de alguna parte de la estructura (segu-
ramente la superior, no conservada) du-
rante la coccidén de una hornada, sin que
se realizase reparacidon o limpieza poste-
rior, como indica claramente el contenido
del horno.

El Horno 2

En una estancia contigua por el Este a
la que alberga al Horno 1, hallamos una
segunda instalacion del mismo tipo. Como
en el caso anterior, la construccion se ins-
cribe dentro de una habitacién, y su en-
trada se hallaba clausurada mediante un
muro de adobe. Las dimensiones de este
horno son muy similares a las del prime-
ro: 2,45 m. de altura conservada, y 2,14
m. de didmetro interno. Los adobes de
sus paredes se hallan deteriorados en la
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FiG. 2. Vista de la excavaciéon desde el
Noreste. En primer término, habitacién
donde se hallaron los enterramientos. A
continuacién, Horno 2. Al fondo, Horno
1 y campo de almendros que se ubica so-
bre el yacimiento.

superficie exterior de la estructura, la ins-
talacion refractaria interna se conserva ini-
camente en un breve espacio, y la parrilla
ha desaparecido de forma practicamente
total. La entrada al Horno 2 y la cAmara
de combustion, son iguales a las del Hor-
no 1.

En el interior del Horno 2 encontramos
un relleno formado por piedras de diverso
tamatfio, tejas, y arcilla cocida informe,
asi como mucha menos cerdmica que en
el Horno 1, salvo en la zona inferior. So-
bre el fondo de la estructura aparecié una.
capa con cenizas y arcilla vidriada, que
contenia mayor cantidad de elementos ce-
ramicos que el resto. Segin todos los in-
dicios, este horno debi¢ hundirse o inuti-
lizarse de otro modo, y fue usado luego
como escombrera.
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Materiales ceramicos

La mayoria de las piezas recuperadas,
proceden del interior de los hornos, por
lo que muchas de ellas muestran sefiales
de excesiva coccién o estan totalmente
quemadas. Aparecieron elementos propios
del trabajo de alfareria, como ajustadores
de torno, plaquetas circulares para fabri-
cacion de los vasos, varios carretes de di-
versos tamafios, algunos enteros, platos
de torno, y pellas de barro amasado y
cocido, algunas de éstas con las huellas
dactilares del alfarero, quedando grabada
en otra la impronta de unos circulos con-
céntricos. También encontramos piezas
que quedaron inconclusas, entre las que
cabe destacar algunas formas modeladas
en barro que no llegaron a cocerse, otras
que no recibieron el barniz, y aquéllas que
se rompieron o deformaron durante los
primeros momentos de la coccion, por lo
cual presentan todo tipo de alteraciones.
Entre este ultimo grupo, destaca un jarrito
de Hispanica 1 del que se desprendié una
de las asas, la cual no une bien con el
cuerpo debido a las alteraciones produci-
das durante su desprendimiento.

Se recuperd una apreciable cantidad de
moldes, algunos de gran tamafio, que cu-
bren una amplia gama de formas y deco-
raciones. En muchos casos, es posible co-
nocer la totalidad de la decoracién de las
piezas que se fabricaban con estos elemen-
tos. Uno de ellos, correspondiente a la
forma Drag. 37, presenta en el fondo una
leyenda excisa, incompleta, que se repro-
duciria en positivo en las piezas elabora-
das con él. La leyenda dice RT, con un
signo indistinguible ante la «R». Pueden
apreciarse diferencias en la elaboracion de
los moldes, pues mientras algunos poseen
una factura muy cuidada, otros se¢ han
realizado de forma mucho més grosera.

En cuanto a las decoraciones, cubren
todo el espectro habitual en este tipo de
ceramicas: multiples muestras de motivos
circulares, rosetas, motivos vegetales, ani-
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males, escenas, motivos humanos y de di-
vinidades, seres fantasticos (grifos, unicor-
nios, etc.), motivos geométricos en gene-
ral, a la barbotina, rombos, ruedecilla, etc.
Aunque hemos encontrado varios fragmen-
tos de sigillum, todos ellos corresponden
a la parte final del mismo, por lo que no
hemos podidos reconstruir la leyenda en
su totalidad.

Por lo que respecta a la terra sigillata
hispénica, en el Horno 1 y la habitacién
en que se inscribe destaca la profusa apa-
ricion de la forma Dragendorff 37 deco-
rada; también ha sido abundante el ha-
llazgo de piezas de las formas 35, 36 y
Ludowici Tb, que apenas aparecieron en
la campafia de 1987, la cual se centro esen-
cialmente en el testar. No hemos obtenido
ningtn ejemplar de Dragendorff 24/25.
En cuanto al Horno 2 y la estancia en
que se ubica, la forma mas abundante ha
sido la Dragendorff 37, tanto con borde
recto como con borde almendrado. Son
también muy frecuentes las Drag. 35, 36,
15/17, 44, 46, 30, la Ritterling 8, y las
Mezquiriz 2, 7, 20 y 32. Con escasos ejem-
plares estdn representadas las Drag. 27 y
29; y con un sélo ejemplar la Mezquiriz
16 y un pie correspondiente a una gran
copa. Por otra parte, en estas campaifias
se obtuvieron algunas piezas de época tar-
dia, entre las que se encuentran ejemplares
de Hispéanica 6, Hispanica 37 tardia, y dos
bordes con pared pertenecientes a un pe-
quefio cuenco de borde plano con ranuras
en el mismo. Una forma igual a éstas apa-
recié en las prospecciones realizadas en
Calatorao en 1989.

Merecen ponerse de relieve tres carac-
teristicas de la produccion de este taller:
1) La elaboraciéon en él de formas com-
pletamente nuevas, para las cuales no he-
mos encontrado paralelos. 2) La aparicion
de algunos ejemplares de la forma Drag.
37 que presentan un orificio practicado
en uno de los circulos de la decoracion,
que atraviesa totalmente la pieza. Ello de-
ja inservible a la vasija para contener li-
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quidos, y todavia no hemos hallado una
explicacidén a esta circunstancia. 3) Muy
interesante, hasido constatar la presencia
de formas que imitan el tipo XXXVII B
de Mayet de paredes finas, incluso con el
mismo tipo de decoracién vegetal a la bar-
botina; y de algunos ejemplares en los cua-
les se utilizd la barbotina imitando la de-
coracion de la ceramica de paredes finas,
pero efectudndola sobre formas correspon-
dientes a t.s.h.

Una de las novedades mds importantes
de estas campafias, ha sido encontrar pro-
ducciones diferentes a la sigillata, pero re-
alizadas con el mismo tipo de pasta que
se obtiene en el alfar. Asi hallamos ollas,
jarros, tapaderas, y dolias de ceramica co-
mun oxidante, un asa de ceramica engo-
bada en color marrén pardo, y un borde
de jarro con engobe de color gris pardo.
Esta filtima pieza presenta también la mis-
ma pasta que la sigillata, aunque algo mas
depurada.

De distinta pasta tenemos cerdmica
comun reductora, de la que hemos en-
contrado ollas y dos cuencos tripodes
(uno asociado al Enterramiento 1). Tam-
bién hemos hallado unos cuencos y pla-
tos de pasta blanca granujienta y con en-
gobe rojo en el interior; de este tipo de
ceramica encontramos abundantes ejem-
plares lo que, unido a la aparicidn de al-
gunas de esas piezas dentro de los hornos,
nos lleva a pensar que se fabricaba en el
alfar.

En cuanto a la cronologia, podemos
afirmar que el taller comienza a producir
a partir del afio 50 d. C., como demuestra
la presencia de las Drag. 29 y 30. Tuvo
su momento de mayor apogeo en los si-
glos I y III, ya que en estas fechas se
inscriben la mayoria de las piezas: Drag.
35, 36, 44, 46, y Mezquiriz 20, 32, 7 y 16;
junto a las formas de larga duracién como
la Drag. 37, la Ritt. 8, o el jarro de ceré-
mica engobada, que tiene una cronologia
del siglo I al ITI d. C. Podemos concretar
que el final del taller tuvo lugar en el si-
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Fic. 3. Chimenea del Horno 1.

glo IV d.C., a tenor de las piezas de sigi-
llata tardia que hemos recuperado hasta
el momento. Las producciones de este al-
far llegaron a Bilbilis, Turiaso, Manlia
(«El Convento» de Mallén), y forman la
inmensa mayoria del conjunto de terra si-
gillata hispanica que se encuentra en las
uillae de la zona.

Los Enterramientos

Se hallaron ambos en una habitacién
adjunta por el Este a la del Horno 2 (v.
Planta y Foto 1). El Enterramiento 1 con-
sistia en un individuo adulto, depositado
sobre el suelo de la habitacion, posible-
mente dentro de un féretro, a juzgar por
los clavos y otros fragmentos alargados
de hierro que aparecieron asociados. El
enterramiento estaba orientado en direc-
cion NE-SO. Al cadaver le faltaban los
pies, la mano izquierda y la cabeza, y su
mano derecha estaba colocada sobre el
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tronco, llevando en uno de sus dedos dos
aros decorados de bronce. Junto al cuerpo
se encontraron, ademas de los clavos, una
posible argolla de hierro, una cuenta de
collar, una vasija de vidrio entera, y un
cuenco tripode fragmentado. Basdndonos
en este Gltimo elemento, podriamos datar
la inhumacién en los siglos I-II d.C., de
forma provisional.

Junto al Enterramiento 1, al Norte de
¢él, y en la misma habitacién, encontra-
mos una piedra arenisca de 47,5 cm. de
altura, siendo las medidas de sus lados
42 X 42 X 50 X 55 cm. (Fig. 1). Su fun-
cién, hasta el momento, no ha podido ser
determinada.

Al Norte de la piedra anterior, junto a
ella, apareci6 el Enterramiento 2, consis-

103

tente en un individuo adulto. Le faltaban
los pies y una de las manos. La orienta-
cién es la misma que en el caso anterior
y, hasta donde permitié comprobar la ex-
cavacion, no habia objetos asociados. La
inhumacién debid realizarse, igualmente,
colocando el cadaver en un féretro, pues
alrededor de él hallamos algunos clavos
grandes de hierro, y muchos de estos ele-
mentos cerca de la zona inferior de sus
piernas, hincados en la tierra de modo
que la punta mira hacia el cielo.

Ademas de los materiales metalicos
mencionados, aparecié un objeto de bron-
ce, posiblemente una pequefia tapadera
de vasija, junto al muro B, al exterior de
la habitacién donde se encuentran los en-
terramientos.
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Prospecciones arqueologicas en las Cinco Villas !:
El Corral de Colas (Valpalmas. Zaragoza)

M.2 Pefia LANZAROTE SUBIAS

Las prospecciones llevadas a cabo como
investigadora del proyecto financiado por
el CONAI 2 en la comarca aragonesa de
Las Cinco Villas, nos han permitido com-
probar y ordenar los restos arqueoldgicos
ya conocidos y acceder a otros inéditos,
de ellos destacamos por su interés los ha-
llados en el término municipal de Valpal-
mas y que se conocen con ¢l nombre de
«El Corral de Colas».

Se trata de un conjunto arqueoldgico
ubicado 3 en el borde de la terraza dere-
cha del barranco de la Varluenga, dentro
de la curva de nivel correspondiente a los
450 m. de altitud s.n.m. y separada de su
curso por unos 400 m. de distancia.

La extension sobre la que se dispersa
el conjunto, los materiales cerdmicos ha-
llados y la existencia del monumento fu-
nerario inscriben el yacimiento de «El Co-
rral de Colas» en lo que pudiera ser un
asentamiento rural de gran vitalidad eco-
némica, similar a otros 4 hallados en esta

I Iniciamos con esta noticia una serie de ar-
ticulos en los que daremos a conocer los dis-
tintos yacimientos arqueoldgicos hallados en
nuestras prospecclones.

2 Concedido en la convocatoria de 1988 se
denomina: Implantacion rural de época romana
en las Cinco Villas, y estd coordinado como
Investigadora principal por Angeles Magallén
Botaya.

3 2° 48" 47" long. Este y 42° 08’ 28" lat. Nor-
te.

4 Cfr. MeNENDEZ Pipar, J., El mausoleo de
los Atilios. AEA, 43, pp. 89 y ss. Madrid, 1970;
FaTtas, G., MarTiN-BuENO, M., Un mausoleo
de época imperial en Sofuentes (Zaragoza),

comarca. En el reconocimiento llevado a
cabo no se observaron restos constructivos
que pudieran relacionarse con las diferen-
tes funciones de habitacién o recintos co-
nectados a las labores agricolas, ganaderas
o artesanales propias de un enclave rural.
Los elementos arquitecténicos conserva-
dos corresponden a un bustum muy des-
truido. Los materiales cerdmicos 3, abun-
dantes por todo el asentamiento, posible-
mente diseminadas por los arrastres del
agua y las remociones del terreno en las
labores agricolas, nos evidencian la exis-
tencia de un yacimiento cuya cronologia
hay que llevarla entre el siglo I al IV d.C.

El bustum de «El Corral de Colas»

En el extremo oriental del yacimiento
se localizaron los restos de un bustum 6,

MM., 18 Heildelberg. 1977, pp. 232-271;
Garcia Y BELLIDO, A., La villa y el mausoleo
romanos de Sidaba. AEA, 36, pp. 163 y ss.
Madrid, 1963; BELTRAN Liroris, M., La ar-
queologia de las Cinco Villas (sintesis), Actas
de las primeras jornadas de estudio sobre las
Cinco Villas, Ejea, 1985, pp. 19-51; LosTAL,
J., Arqueologia del Aragon Romano, Zarago-
za, 1980.

5 Destacamos un borde y cuerpo de TSH
forma 8 Ritterling, varios fragmentos de TSH
tardia, cerdmica engobada, ceramica comin,
ceramica comun de borde ahumado, 4nforas,
tégula, dolia, etc.

6 cfr. DAREMBERG-SAGLIO, 8. V., Funus; Ar-
cE, J., Funus imperatorum: los funerales de
los emperadores romanos, Madrid, 1988; La
Rocca, E., La riva a messaluna: culti, agoni,
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Restan in situ los tres sillares pertenecien-
tes al muro occidental del plinto, ya que
el resto de las piezas se encuentra amon-
tonado y tras ellos. Tres fragmentos de
la cornisa que coronaria el monumento y
dos de los sillares que configuran el pa-
ramento. Sin duda las labores agricolas y
la introduccién de la reja profunda redujo
el descenso del nivel del terreno respecto
al edificio con la consiguiente destruccién
de la practica totalidad de los niveles ar-
queolégicos.

El muro del plinto, formado por una
hilada de tres sillares, ha sido ligeramente
movido al arrancarse el resto del edificio,
sin embargo, creemos que se presenta prac-
ticamente en su estado original.

Los sillares son piezas de gran tamaiio
cuyas medidas oscilan entre el 1,80 m. y
1,40 m., para ocho de ellos y una media
de un metro para las tres restantes. Apa-
recen moldurados mediante talén o cima
reversa, remarcado, tanto en la zona su-
perior como en la inferior, por un pe-
quefio escaléon. Igualmente conservan los
huecos de las grapas de sujecion y traslado
de los sillares. La cara exterior presenta
un fino pulido mientras que la interior
esta retallada a escoda algo tosco.

La cornisa, conserva en su totalidad, a
nuestro juicio, la decoracién compuesta
por un frente superior escalonado que se
remata en la parte inferior con un cuarto
de bocel. Por debajo de ella, un frente
vertical, ancho y liso, apoyaria sobre el
edificio, conservandose para los tres casos,
unicamente 5 cm. de su altura total.

El lienzo del paramento que cierra el re-
cinto funerario conserva dos sillares de
considerable tamafio. El primero de 1,06 m.

monumenti funerari presso il Trevere nell Cam-
po Marsio occidentales, Roma, 1984. Un mo-
numento similar se hallé en Farasdués, locali-
dad situada en la misma comarca que Valpal-
mas. cfr. Acuarop, C., MosTALAc, A., El
Bustum romano de Farasdués. Suessetania, 5,
Ejea, 1984, pp. 6-7.
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de longitud por 1,47 m. de altura y 1,33
m. de altura por 1,08 m. de longitud el
segundo, con un grosor de 30 cm. en am-
bos casos. En la primera pieza se observa
como decoracién una pilastra adosada si-
tuada sobre la esquina derecha del sillar,
de tal suerte que, de sus caras, la principal
se desarrolla sobre el grosor del mismo.
Este accesorio, de 20 cm. de anchura maé-
xima en la base y el capitel, se manifiesta
en notorio resalte (6 cm., en basa y capitel
y 3 cm. en pilar) respecto al resto del blo-
que.

El pilar, totalmente liso, posee una al-
tura de 90 cm. y una anchura de 16,5 cm.,
tomando asiento sobre una basa formada
por dos toros de 5,5 cm. de anchura y
desigual longitud, puesto que el superior
mide 17,5 cm. y el inferior 18 cm. El ca-
pitel, que, como ya se ha expuesto, mues-
tra su decoracién en el lado correspon-
diente a la anchura del sillar, se inscribe
dentro de un orden jénico marcadamente
provincial. Dos volutas terminales poco
pronunciadas (4,5 cm. de anchura y altu-
ra) toscamente realizadas, entre las cuales
se encuentran tres ovas de 2,5 cm. de an-
chura y altura enmarcadas por un fino
astralago.

La pilastra aparece completa y, dandose
la circunstancia de que la altura de los
bloques es de 1,06 m., puede plantearse
con un criterio razonable que la altura
de los muros bien podrian corresponderse
con la de los sillares. De todos modos,
no se ha conservado ningun otro resto
alusivo a la posible existencia de una se-
gunda altura.

Del anélisis de los restos descritos se
puede deducir que el bustum de Valpal-
mas se trata de un edificio de planta rec-
tangular cuyo lado de mayor longitud (el
actualmente conservado) mide 5 m. Par-
tiendo de este lado seguro, y sumando
la longitud del resto de los elementos del
plinto (afiadiendo el légico margen de
error que supone el espacio entre silla-
res calculado en 5 cm.), se obtiene el lado
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menor de, aproximadamente 4,40 m. 7.
No se puede observar el basamento ori-
ginal ya que el mismo estd cubierto por
el manto vegetal, no obstante, el bustum
de Farasdués 8 se asienta sobre una hilada
de sillares perfectamente escuadrados, ta-
llados a escoda con un motivo espigado
a cara vista y oblicuo en el interior des-
cansando directamente sobre la cantera
de arenisca previamente tallada. Es posi-
ble que este bustum de Valpalmas utilice
el mismo sistema ya que la cantera de are-
nisca aflora ° a unos 80 cm. de profundi-
dad.

Sobre el plinto se alzaria una pared en
opus cuadratum, con una altura de 1,06
m. decorada en sus esquinas mediante pi-
lastras adosadas de orden jonico. Por otro
lado, si se acepta, como proponemos, la
correspondencia de la altura sillar igual a
la altura del muro, el resultado sera ne-

7 Las dimensiones del busfum Farasdués son
de 5,50 m. de lado maximo y 3,50 m. para el
lado menor. La planta es de forma rectangular,
mientras que el que estamos describiendo tiende
a la forma cuadrangular.

8 Acuarop, C., MosTtaLAac, A., op. cit,
1984,

9 La cantera puede observarse en la zona
de cierre de la terraza del rio situada a escasos
metros del bustum. Toda la zona presenta pie-
dra arenisca utilizada para la construccién de
los distintos monumentos en este sentido cfr.
CisNEROS, M., «Canteras y materiales de cons-
truccion de los Bafiales. Uncastillow. Homenaje
a A. Beltrdn, Zaragoza, 1986, pp. 613-620.
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cesariamente un edificio de corta talla en
relacién con las medidas de la planta. Este
pequefio monumento funerario estaria co-
ronado por una cornisa moldurada sobre
la que se levantaria la techumbre, consti-
tuida, a nuestro juicio por un armazén
de madera y cubricién a base de tejas,
como se desprende del ejemplo de Faras-
dugs 10,

La proximidad geografica y las carac-
teristicas formales nos inclina a pensar que
el hallado en Farasdués estudiado por
Aguarod y Mostalac y éste descubierto
en Valpalmas corresponden al mismo ta-
ller e incluso a falta de una secuencia es-
tratigrafica que nos permita precisar su
cronologia podemos aceptar, al igual que
el monumento de Farasdués, el segundo
tercio del siglo I d.C., como probable mo-
mento de la factura del bustum de «El
Corral de Colasy.

10 En el bustum de Farasdués la cornisa pu-
do estar decorada con ajedrezado, segin las
noticias que recogen Aguarod y Mostalac, aun-
que actualmente no se conserva resto alguno.
En ultima instancia resulta muy arriesgado efec-
tuar una propuesta al respecto del tipo de cu-
bierta del bustum del Corral de Colas, de cara
a una reconstruccién ideal. En principio, y aten-
diendo a la configuracién general de la estruc-
tura funeraria en su conjunto, no podemos des-
echar la idea de una cubierta adintelada, sin
embargo, desechando el abovedamiento por ati-
pico en este género de trabajos, tampoco re-
sultaria inviable una cubierta a dos aguas. la
cuestion, en este sentido, queda abierta.
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NOTICIARIO

CONSEJO DE EUROPA,
Comite Directivo para la conservacion
integrada del Patrimonio Histoérico

Recomendacion a los Estados
miembros relativo a la proteccién y
puesta en valor del patrimonio
arqueoldgico en el contexto de las
operaciones urbanisticas en el
ambito urbano y rural
(Estrasburgo, 13 de abril de 1989)

El Comité de Ministros, en virtud del
articulo 15 b del Estatuto del Consejo de
Europa;

Considerando que el objetivo de la Or-

ganizacion es la de realizar una unién mas
estrecha entre sus miembros con el fin
de favorecer su progreso social y econd-
mico; -
Vista la Convencién Europea para la
Proteccién del Patrimonio Arqueoldgi-
co y la Convencién para la Salvaguardia
del Patrimonio Arquitecténico de Euro-
pa;

Recordando que el patrimonio arqueo-
légico constituye una parte importante de
la memoria colectiva y de la identidad cul-
tural de los Europeos;

Estimando que el desarrollo de las ope-
raciones urbanisticas, de ordenacién del
territorio, de promocién inmobiliaria y de
grandes obras publicas, plantean el pro-
blema de la salvaguardia del patrimonio
arqueolégico aparecido en el transcurso
de estas intervenciones;

Subrayando que la salvaguardia y pues-
ta en valor del patrimonio arqueoldgico
constituyen un factor de desarrollo al mis-
mo tiempo cultural, turistico y econd-
mico;

Recomienda a los Gobiernos de los
Estados Miembros

I. PROCEDER A LA FINALIZA-
CION Y PUESTA AL DIA DE
LOS INVENTARIOS ARQUEOLO-
GICOS NACIONALES, INSTRU-
MENTOS PREVIOS A TODA PO-
LITICA DE PROTECCION

i) Continuando los inventarios arqueo-
16gicos nacionales sistematicos, con la oc-
tencion cientifica de muestras, las inves-
tigaciones sobre el suelo y el subsuelo de-
biendo automadticamente incorporar los
estudios sobre los datos arqueoldgicos.

ii) Estableciendo bancos de datos na-
cionales arqueoldgicos articulados con
otros bancos de informacién relativos al
suelo y al subsuelo, puestos a disposicidén
de los urbanistas por los servicios de ar-
queologia, preferiblemente mediante la car-
tografia.

II. REFORZAR, O CUANDO SEA NE-
CESARIO, CREAR, A NIVEL NA-
CIONAL, REGIONAL O LOCAL
ESTRUCTURAS ADMINISTRATI-
VAS SOLIDAS, CAPACES DE
GESTIONAR LOS DOSSIERS DE
ORDENACION DEL TERRITO-
RIO EN LOS QUE ESTEN INCOR-
PORADOS LOS DATOS AR-
QUEOLOGICOS Y DESARRO-
LLAR TODA COOPERACION
INTERNACIONAL UTIL, EN PAR-
TICULAR EN LAS REGIONES
TRANSFRONTERIZAS.
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III. ADOPTAR LAS MEDIDAS JURI-
DICAS Y DE ORGANIZACION
ADMINISTRATIVA  NECESA-
RIAS A LA INCORPORACION
SISTEMATICA DE LOS DATOS
ARQUEOLOGICOS EN EL PRO-
CESO DE LAS OPERACIONES
URBANISTICAS EN EL AMBITO
URBANO Y RURAL.

i) Tomando las decisiones de protec-
cién juridica de los bienes arqueoldgicos
cuando su interés lo justifique, apoyan-
dose para ello en las legislaciones de sal-
vaguardia del patrimonio y de urbanis-
mo.

ii) Asegurando la participacién de los
arquedlogos a lo largo de las diversas fa-
ses del proceso de urbanismo y ordena-
cién territorial con el fin de recoger su
punto de vista en las operaciones llevadas
a cabo.

iii) Suscitando, para aquellos lugares de
interés arqueoldgico, una consulta entre
arqueodlogos, urbanistas y constructores
con el fin de permitir cuando sea necesa-
rio:

-— La modificacién de los planes de or-
denaci6n susceptibles de dafiar gra-
vemente el patrimonio arqueologi-
co;

— la concesidn de tiempo y medios su-
ficientes para llevar a cabo un estu-
dio cientifico adecuado al sitio con
la inclusién de su publicacién.

IV. PROMOVER EN EL CONTEXTO
DE LAS GRANDES OBRAS PU-
BLICAS

i) La puesta en marcha de métodos de
trabajo concertados a los cuales se hace
referencia en los puntos B y C del anexo
a la presente Recomendacidn.

ii) El desarrollo de la politica contrac-
tual instaurada entre constructores y ar-
quedlogos utilizado:
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a) Las disposiciones que establecen no so6-
lo la responsabilidad de los constructores
con respecto al patrimonio arqueolégico,
asi como permitir su incorporacion a las
iniciativas y a los resultados obtenidos.

b) La puesta a punto de las convencio-
nes-marco que establecen los derechos y
los deberes de cada parte, e incluyan el
tratamiento de los datos, la preparacién
de las publicaciones y la puesta en valor
del sitio arqueolégico.

iii) El acrecentamiento de los medios
materiales de la arqueologia preventiva:

a) Tomando las disposiciones necesa-
rias para que el coste de las intervenciones
arqueoldgicas, inducidas por las obras pi-
blicas, sea cargado integramente al pre-
supuesto de éstas.

b) Incluyendo en este presupuesto, den-
tro del marco de los estudios de impacto
medioambiental, los estudios y las pros-
pecciones previas, al igual que la publi-
cacidn final de los resultados.

iv) La toma de conciencia de los pro-
blemas humanos especificos creados por
la arqueologia en el seno de las operacio-
nes urbanisticas:

a) Asegurando la continua formacién
de personal altamente especializado en la
arqueologia llevada a cabo en las grandes
operaciones urbanisticas.

b) Procurando a este colectivo unas ma-
yores garantias profesionales.

V. LANZAR UNA POLITICA DE
SENSIBILIZACION HACIA LOS
LUGARES ELEGIDOS, LOS PRO-
YECTOS DE TRABAJOS, HACIA
EL PUBLICO Y MAS ESPECIAL-
MENTE HACIA LOS JOVENES
ACLARANDO LOS SIGNIFICA-
DOS AL PUBLICO DEL CONOCI-
MIENTO, ESTUDIO, CONSERVA-
CION, PUESTA EN VALOR Y
ANIMACION DEL PATRIMONIO
ARQUEOLOGICO, COMO ELE-
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MENTO FUNDAMENTAL DE LA
IDENTIDAD CULTURAL EURO-
PEA.

ANEXO

A la recomendacion relativa a la
salvaguardia y puesta en valor del
Patrimonio Arqueolégico en el
contexto de las operaciones
urbanisticas en el ambito urbano
y rural

A. INTRODUCCION — OBJETIVO
DE LA RECOMENDACION

La actividad del Consejo de Europa,
que ha tenido por finalidad la presente
Recomendacion, se dirige a la proteccion
de los bienes arqueoldgicos en el contexto
de las operaciones urbanisticas en el 4&m-
bito urbano y rural. Es decir, que se trata
de aquellas intervenciones urbanas de ini-
ciativa piblica y privada, de la construc-
ci6én de edificios, asi como de la ordena-
cién de las infraestructuras y de los equi-
pamientos colectivos. A este respecto hay
que conceder un puesto preferente a aque-
llas obras publicas tales como las auto-
pistas, metros, trenes de alta velocidad,
reestructuracion de los cascos antiguos,
aparcamientos, etc., asf como aquellas de
ordenacidén del territorio (repoblaciones,
concentraciones parcelarias...), en la me-
dida en la que la amplitud de estas acti-
vidades pone en juego el descubrimiento
y la salvaguardia del patrimonio arqueo-
logico.

Numerosas legislaciones y procedimien-
tos quedan implicados en estas operacio-
nes: legislaciones especificas sobre los bie-
nes arqueoldgicos, legislaciones de tipo
mas general de proteccién del patrimonio
cultural, legislacién relativa a los planes
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de urbanismo, obras publicas, permisos
de construccion, etc.

Habida cuenta de las diferencias pro-
pias de cada pais y de la complejidad de
los procedimientos nacionales, regionales
o locales, se ha estimado oportuno en-
cuadrar la presente Recomendacién en el
marco de los principios y sobre todo del
método, sin entrar en detalle de las dis-
posiciones reglamentarias relevantes de las
competencias de cada Estado miembro.

B. ELABORACION DE UN NUEVO
METODO DE TRABAJO

Las tendencias vistas en los diversos pai-
ses y la reflexién llevada a cabo a nivel
europeo permiten observar la puesta en
marcha de un cierto nimero de soluciones
en los que la prictica contribuye a la ela-
boracién de un método de trabajo con-
certado mejor adaptado a los fines que
se pesiguen.

a) Soluciones técnicas y cientificas.

Las experiencias llevadas a cabo en los
trabajos efectuados en el curso de las ope-
raciones urbanisticas ponen de manifiesto
las nuevas précticas que a continuacién
se exponen:

i) Los medios materiales utilizados se
inspiran directamente en aquellos propios
de las grandes obras publicas (por ejem-
plo, recurrir a las maquinas excavadoras
se ha convertido en una préctica habitual
para efectuar decapages, si bien su inter-
vencidn sélo se da en casos excepciona-
les).

iiy Los arque6logos deben de proceder
a una evaluacién lo més detallada que sea
posible del trabajo a realizar. Presupuesto,
plazos, porcentaje de imprevistos, es el vo-
cabulario habitual tanto entre arqueo6logos
como entre los ingenieros de obras publi-
cas.

iii) El calculo de los plazos sefialados
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ha de ser realista con el fin de permitir
que sean respetados por todas las partes
implicadas. El tiempo de los arqueodlogos
y el de los constructores tiene que coinci-
dir.

iv) Este rigor requiere que aquellos me-
dios humanos y por lo tanto financieros
adaptados a las exigencias de las grandes
campafias de excavacion. El equipo de ar-
quedlogos tiende cada vez mas a conver-
tirse en una empresa especializada al igual
que otras, en el seno de los programas de
las operaciones urbanisticas.

Esta adaptacion de los arquedlogos al
mundo de las obras publicas s6lo se jus-
tifica en funcién de objetivos cientificos
muy precisos, dicho de otra forma, de la
existencia de una problematica clara.

b) Soluciones juridicas.

i) Reglamentacion aplicable a la ocu-
pacion del suelo.

La encuesta del Consejo de Europa so-
bre «el derecho y la practica» ! muestra
las diferentes formulas existentes. Desde
la ausencia de legislacion especifica hasta
la proteccién automatica de todo vestigio
anterior a una fecha determinada.

Una solucién se desprende de la mayo-
ria de las experiencias europeas. Ante to-
do, lo esencial es obtener de forma regla-
mentaria que los servicios de arqueologia
sean consultados antes de llevar a cabo
cualquier intervencién susceptible de aten-
tar contra el patrimonio arqueoldgico. De
esta consulta dependen todas las medidas
de proteccidn posibles: establecimiento de
zonas sensibles, control de las peticiones
y permisos de construccién, prescripciones
en favor de la arqueologia, etc.

! Le Droit et la Practique, Etude compa-
réc dans plusieurs pays européens. Doc.
CDPH/Nice (87) 1. Strasbourg, 1987. Docu-
ment de travail préparé en vue du Colloque
du Conseil de 'Europe «Archéologie et Grands
Travaux», Nice, 1987.
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ii) Soluciones contractuales.

Esta nueva categoria es la que mejor
traduce la evolucién de las relaciones entre
arquedlogos y constructores. Los compro-
misos contractuales (convenios) comple-
mentan las disposiciones reglamentarias.
Mas flexibles, mas precisos, mejor adap-
tados a cada tipo de trabajo, el convenio
conduce a unas mejores relaciones entre
ambas partes. Por definici6n, la variedad
de los contratos es muy amplia y se aplica
a todos los &mbitos (metropolitano, auto-
pistas, ttinel bajo el Canal de la Mancha,
etc.).

¢) Soluciones financieras.

Todas son dictadas por el deseo de con-
ciliar los reducidos plazos concedidos por
los constructores y la obligada minucio-
sidad del trabajo arqueolédgico. Se des-
prenden dos tipos de soluciones:

i) Reglamentarias: La financiacién que-
da asegurada por parte del constructor
por obligacién legal.

ii) Contractuales: Por convenio, ambas
partes se comprometen, una a financiar
(los constructores) y la otra a respetar los
plazos acordados (los arque6logos). Por
ejemplo, el Estado puede intervenir ante
un retraso con el fin de asegurar la puesta
en marcha de los créditos de los cons-
tructores de forma mas rapida y por lo
tanto mejor armonizada con el ritmo de
los proyectos de las obras publicas que
operan conjuntamente con las excavacio-
nes.

La tendencia general es clara: los cons-
tructores toman progresivamente a su car-
go los gastos de las excavaciones arqueo-
logicas desarrolladas en sus obras. Y este
fenémeno se observa incluso en aquellos
paises en donde el trabajo de las obras
publicas no ha alcanzado un gran auge
mas que en fechas muy recientes. Respec-
to a los ejemplos facilitados en el docu-
mento anteriormente mencionado, parece
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que actualmente es el unico medio de con-
tratar equipos de arquedlogos numerosos
y cualificados para la duracion total de
la excavacidn.

C. LOS REQUISITOS PARA EL
EXITO DE LAS OPERACIONES
CONJUNTAS DE ORDENACION
TERRITORIAL Y
SALVAGUARDIA

Soslayando el hecho de la existencia de
estructuras cientificas y administrativas su-
ficientemente sdlidas e indispensables para
la puesta en marcha de toda politica en
los diferentes paises, parece licito formular
un cierto nimero de reglas que expresen
un «codigo de buena conducta» suscepti-
bles de recibir la aprobacién de los cons-
tructores y arquedlogos.

a) Precauciones a tomar antes de la in-
tervencion sobre el suelo.

i) El establecimiento de los inventarios
y de la cartografia de los sitios arqueolé-
gicos. Es uno de los principales instru-
mentos del andlisis previo, pudiendo de
este modo optar ante la decisién a tomar
frente a un yacimiento amenazado: desde
la proteccién de zonas arqueolégicas hasta
la autorizacién de remocion de tierras sin
problemas. Las informaciones procedentes
de los inventarios y de la cartografia de
los sitios arqueolégicos tendran que utili-
zarse cara a la eliminacién, en la medida
de lo posible, de posibles dafios que pu-
dieran causarse al patrimonio.

ii) La elaboracion de procedimientos re-
glamentarios que obliguen a la consulta
de los arqueologos. El informe de las ex-
periencias europeas ha puesto de mani-
fiesto las dificultades que engendran la
ausencia de tales procedimientos. La con-
sulta espontdnea de los constructores a
los arquedlogos comienza ya a ser un he-
cho; pero ello no basta. El interés mani-
festado por ambas partes es el de que se
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den las condiciones reglamentarias para
llevar a cabo un examen en comun de los
dossiers de los trabajos a realizar, ya desde
su fase inicial. A titulo de ejemplo, la apli-
cacién de este método al estudio del tra-
zado de las autopistas ha permitido a los
constructores evitar un buen numero de
dificultades y a los arquedlogos programar
mejor sus intervenciones y sus medidas
de proteccién.

iii) La realizaciéon de acuerdos especi-
ficos (convenios) para cada tipo de inter-
vencion. Pese a que la ley sea clara, mu-
chas veces es dificilmente aplicable. Un
convenio es mucho mds preciso y crea las
condiciones de trabajo en simbiosis entre
constructores y arquedlogos.

b) Las fases de intervencion sobre el
suelo.

i) Una fase de prospeccion sistematica
llevada a cabo dentro de los limites de
los terrenos concernientes a las obras. Ha
de realizarse tanto sobre la zona principal
de éstas, como en las zonas ajenas. En
esta fase se inscriben las prospecciones geo-
fisicas, muestreos susceptibles de ofrecer
los primeros datos sobre el paleoentorno,
etc.

ii) Una fase de reconocimiento median-
te sondeos manuales y mecénicos. Es la
condicién imprescindible para el estable-
cimiento de un calendario detallado de la
intervencién arqueoldgica y de la prepa-
racién de un presupuesto exacto. Tanto
en el Ambito rural como urbano, este he-
cho comienza a generalizarse.

iil) En el caso de que la fase de exca-
vacion dure mis de un afio, establecer un
programa unico con el objeto de permitir
el estudio de amplios conjuntos arqueo-
l6gicos, sin que se produzcan largas inte-
rrupciones y, sobre todo, sin que se dis-
persen los equipos formados a tal fin. Pa-
rece que los fracasos registrados a lo largo
de las dos ultimas décadas se deben en
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gran parte a la imposibilidad de haber po-
dido retener a los equipos de investiga-
dores hasta la finalizaci6n de los trabajos
arqueologicos.

¢) Las preocupaciones derivadas de la
intervencion sobre el suelo.

Tres preocupaciones pueden afectar a
los arqueélogos y, mas o menos directa-
menie, a los constructores.

i) Hay que hacerse cargo del conjunto
de los datos registrados a lo largo de la
excavacion. Ello implica la finalizacién de
las tareas de almacenamiento, archivo,
consolidacién, y restauracién de las piezas,
y el resultado de los andlisis de laboratorio
comenzados en las fases precedentes, etc.

ii) Los resultados obtenidos a lo largo
de las excavaciones tienen que darse a co-
nocer al publico rdpidamente. Esta vul-
garizacidn cientifica puede llevarse a cabo
de diversas formas: articulos en la prensa,
jornadas a «puertas abiertas», exposicion
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con catélogo, folletos de sensibilizacidn,
conferencias, etc. Asimismo, hay que adop-
tar una politica de proteccién y puesta
en valor de los yacimientos.

iii) La publicacién de sintesis tiene que
ser redactada por un equipo restringido
de investigadores.

La experiencia demuestra que los cons-
tructores aceptan la idea de que una in-
tervencion arqueoldgica de gran enver-
gadura tiene que incluir dentro de su pro-
gramacion el resultado de sus investiga-
ciones, con lo que elio supone de inversion
de tiempo y redaccién antes de llevar a
cabo su edicién.

i) Hay que tomar las medidas necesa-
rias antes de la finalizacion de la inter-
vencién, para que el deposito de los ma-
teriales de la excavacion y la documenta-
cién correspondiente sean depositados en
un museo o en un centro arqueolégico
apropiado. Hay que asegurar el acceso a
esta documentacion.
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Bellas Artes 83
Una exposicion temporal en el Museo de Zaragoza
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Introduccion

El 18 de noviembre de 1983, se inau-
guré en el Museo de Zaragoza la Exposi-
ci6n Bellas Artes 83 *, cuyos objetivos
prioritarios pretendian enfatizar las dis-
tintas actividades que constituyen la vida
cotidiana de los museos.

El espiritu general de la exposicion era
en consecuencia el de transmitir al visi-
tante el trabajo realizado especialmente
durante el afio 1983 y ello de forma sin-
tética, abierta y dindmica.

* BELTRAN LLoRIs, M., HERNANDEZ PRIE-
To, M. A., LoMBA SERRANO, C., GIMENEZ
Navarro, C., Bellas Artes 83, Zaragoza, 1983;
BELTRAN LLORIS, M., Bellas Artes 83, Madrid,
1983.

La estructura de la exposicion obedecia
pues a unos principios bésicos tales como
dar a conocer los donativos recientes del
Museo, las tltimas adquisiciones, las res-
tauraciones mas recientes y los ingresos
de piezas mas significativas, operados so-
bre todo a través de las excavaciones ar-
queologicas.

Al mismo tiempo se presenté un pano-
rama de actualidad desde el punto de vista
artistico, con una seleccion, no exhaustiva
de los artistas zaragozanos y aragoneses
que de forma mas especial habian influido
ultimamente en nuestro panorama ciuda-
dano, reuniendo manifestaciones de la pin-
tura, la escultura, el dibujo, el arte textil,
el grabado y la cerAmica. Una seccidn im-
portante estuvo dedicada ademds a los tra-
bajos de restauracion del patrimonio ar-
quitecténico.

Para evaluar la efectividad de la expo-
sicion se llevd a la prdctica la presente
encuesta sobre los visitantes de la misma.

Proceso de elaboracion

— Se han fijado los objetivos a evaluar.
— Se ha redactado un cuestionario.
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— Se han recogido los datos cuyas
fuentes han sido los formularios.

— Se ha dado a los datos significacién
estadistica.

— Se han realizado las representacio-
nes graficas que expresan de forma
simbdlica y visual las cifras obteni-
das.

— Se ha elaborado una serie de con-
clusiones.

Objetivos

1. Averiguar el sexo, la profesion, el
nivel de estudios y el lugar de resi-
dencia del visitante para lograr en
ulteriores trabajos una mejor expo-
sicién de las obras, con estimulos vi-
suales y perceptivos que se adapten
al espectador y potencien «el didlogo
visual conseguido por el exacto ofre-
cimiento del objeto y el justo reque-
rimiento del sujeto.

2. Determinar qué medios informativos
han sido los de mas alcance difusor
entre el publico visitante.

3. Delimitar las razones motivadoras de
la visita.

4. Cuantificar el tiempo empleado en
el recorrido.

5. Evaluar el rendimiento educacional

NOTICIARIO

de la exposicién temporal objeto de
este trabajo, mediante el sondeo de
opiniéon del visitante referente al
montaje, interés de lo expuesto, nivel
informativo adecuado y utilidad de
la informacién, tanto en el apartado
de Arqueologia, como en las salas
destinadas a Bellas Artes.

Recogida de datos

Para efectuarla se ha elegido el método
del cuestionario impreso, cuestionario que
se entregaba al visitante y que rellenaba
al finalizar la visita.

Figuraban en el formulario seis items
cerrados y un apartado para sugerencias,
aparte de las preguntas destinadas a ubi-
car al visitante dentro del contexto socio-
cultural concreto (edad, sexo, nivel de es-
tudios, profesion, lugar de residencia).

El total de visitantes que ha rellenado
el cuestionario es de 662 entre los cuales
hemos elegido un muestreo de 500 para
cuantificar.

No se puede dar con precisién el niu-
mero total de visitantes a la exposicién
Bellas Artes 83, por carecer de un recuen-
to total y preciso, ya que las entradas de
los visitantes se contabilizan para el Mu-
seo en general.
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CUESTIONARIO PARA VISITANTES DE —BELLAS ARTES 83—

SEXO vvvvrrvnrennrncnssnanes

Nivel de estudios realizados ......ocvvurreseererans

Lugar de tesidencia ........ooovveeiinanaraaieces

1.— (Habia visitado anteriormente alguna exposicion temporal?
si O
No O

2.— ;Qué medios informativos le han hecho conocer el montaje de esta exposicion?

Radio y TVE O
Prensa O
Carteles publicitarios [

Correspondencia del Museo [
Otros medios a

3.— Subraye las razones que le han motivado a realizar esta visita.
Interés cultural hacia la manifestacion artistica
Obligacion profesional o docente

Otros motivos

4.— Tiempo empleado en la visita
0-30 minutos d 1-2 horas O

30 minutos-1 hora O mas de 2 horas [

5. Califique de 1 a 10 en la seccion de Arqueologia:
Montaje O
Interés de lo expuesto O
Nivel informativo adecuado [J
Utilidad de la informacién [

6.— Califique de 1 a 10 en la seccion de Bellas Artes:
Montaje O
Interés de lo expuesto a
Nivel informativo adecuado [

Utilidad de la informacién [

7.— Sugerencias:
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EDAD
Sucesos [F. absoluta | F. relativa ijﬁiﬁggf i.u;iflt;;?i h; 2 Porc;c%r: tajes
7 1 0,002 1 0,002 0,098 0,2
10 7 0,014 8 0,016 1,4 1,4
11 7 0,014 15 0,030 1,694 1,4
12 11 0,022 26 0,052 3,168 22
13 38 0,076 64 0,128 12,844 7,6
14 78 0,156 142 0,284 30,576 15,6
15 96 0,192 238 0,476 43,2 19,2
16 65 0,130 303 0,606 33,28 13
17 73 0,146 376 0,752 42,194 14,6
18 20 0,040 396 0,792 12,96 4
19 15 0,030 411 0,822 10,83 3
20 4 0,008 415 0,830 3,2 0,8
21 3 0,006 418 0,836 2,646 0,6
22 5 0,010 423 0,846 4,84 1
23 5 0,010 428 0,856 5,29 1
24 1 0,002 429 0,858 1,152 0,2
25 5 0,010 434 0,868 6,25 1
27 2 0,004 436 0,872 2,916 0,4
28 4 0,008 440 0,880 6,272 0,8
29 2 0,004 44?2 0,884 3,364 04
30 1 0,002 443 0,886 1,8 0,2
31 2 0,004 445 0,890 3,844 0,4
32 9 0,018 454 0,908 18,432 1,8
33 2 0,004 456 0,912 4,356 04
34 4 0,008 460 0,920 9,248 0,8
35 3 0,006 463 0,926 7,35 0,6
36 4 0,008 467 0,934 10,368 0,8
37 2 0,004 469 0,936 5,584 0,4
38 3 0,006 472 0,944 8,664 0,6
39 3 0,006 475 0,950 9,126 0,6
40 2 0,004 477 0,954 6,4 0,4
41 2 0,004 479 0,958 6,724 0,4
42 2 0,004 481 0,962 7,056 0,4
43 3 0,006 484 0,968 11,094 0,6
45 1 0,002 485 0,970 4,05 0,2
47 1 0,002 486 0,972 4,418 0,2
49 5 0,010 491 0,982 20,41 1
50 1 0,002 492 0,984 5 0,2
52 1 0,002 493 0,986 5,408 0,2
53 1 0,002 494 0,988 5,618 0,2
56 I 0,002 495 0,990 6,272 0,2
58 1 0,002 496 0,992 6,728 0,2
59 2 0,004 498 0,996 13,924 0,4
62 2 0,004 500 1 15,376 0,4
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PROFESION
Sucesos F absoluta | E. relativa F. absoluta F. relativa | Porcentajes
acumulada acumulada %
Estudiante 421 0,842 421 0,842 84,2
Profesor 15 0,03 436 0,872 3
S/L 14 0,028 450 0,9 2,8
Administrativol 5 0,01 455 0,91 1
Empresario 4 0,008 459 0,918 0,8
Médico 4 0,008 463 0,926 0,8
Curtidor 3 0,006 466 0,932 0,6
Electricista 3 0,006 469 0,938 0,6
A.T.S. 2 0,004 471 0,942 0,4
Funcionario 2 0,004 473 0,946 0,4
Jefe ventas 2 0,004 475 0,95 0,4
Mecanico 2 0,004 477 0,954 0,4
Metarlugia 2 0,004 479 0,958 0,4
Quimico 2 0,004 481 0,962 0,4
Auxiliar 1 0,002 482 0,964 0,2
Almacenista 1 0,002 433 0,966 0,2
Dibujante 1 0,002 434 0,968 0,2
Impresor | 0,002 485 0,970 0,2
Librero 1 0,002 436 0,972 0,2
Marinero 1 0,002 487 0,974 0,2
N/C 13 0,026 500 1 2,6
SEXO
Sucesos F. absoluta | F. relativa F. absoluta F. relativa | Porcentajes
acumulada acumulada %
Masculino 232 0,464 232 0,464 46,4
Femenino 262 0,536 500 1 53,6
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NIVEL DE ESTUDIOS REALIZADOS

. F. absoluta F. relativa | Porcentajes
Sucesos F. absoluta | F. relativa

acumulada acumulada %
Hasta E.G.B. 263 0,562 263 0,526 52,6
Hasta C.0.U. 162 0,324 425 0,85 32,4
Medios 19 0,038 444 0,888 38
Universitar. 28 0,056 472 0,944 5,6
N/C 28 0,056 500 1 5,6

LUGAR DE RESIDENCIA

. F. absoluta F. relativa | Porcentajes
Sucesos F. absoluta | F. relativa

acumulada acumulada %
Zaragoza 486 0,972 486 0,972 972
Logrofio 6 0,012 492 0,984 1,2
Mallorca 4 0,008 496 0,992 0,8
Bilbao 1 0,002 497 0,994 0,2
Navarra 1 0,002 498 0,996 0,2
Tarragona 1 0,002 499 0,998 0,2
Teruel 1 0,002 500 1 0,2

(HABIA VISITADO ANTERIORMENTE ALGUNA EXPOSICION
TEMPORAL?

F. absoluta F. relativa | Porcentajes

Sucesos F. absoluta | F. relativa
acumulada acumulada %

Si 362 0,724 362 0,724 72,4
No 138 0,276 500 1 27,6
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:QUE MEDIOS INFORMATIVOS LE HAN HECHO CONOCER
EL MONTAIJE DE ESTA EXPOSICION?

1 F. absoluta F. relativa | Porcentajes
Sucesos F. absoluta | F. relativa
acumulada acumulada %

Radio y

T.V.E. 22 0,044 22 0,044 4.4
Prensa 52 0,104 74 0,148 10,4
Carteles

publicitarios 25 0,05 99 0,198 5
Correspond.

del Museo 33 0,066 132 0,264 6,6
Otros medios 362 0,724 494 0,988 72,4
N/C 6 0,012 500 1 1,2

SUBRAYE LAS RAZONES QUE LE HAN LLEVADO A HACER
ESTA VISITA

Sucesos F. absoluta | F. relativa F. absoluta F. relativa | Porcentajes
acumulada acumulada %

Interés

cultural

hacia la

manifesta-

cion artistica 263 0,526 263 0,526 52,6
Obligacién

profesional

o docente 166 0,332 429 0,858 33,2
Otros

motivos 66 0,132 495 0,99 13,2
No contesta 5 0,01 500 1 1
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TIEMPO EMPLEADO EN LA VI-
SITA
: 3 i
Sucesos F. absoluta | F. relativa F. absoluta F. relativa | Porcentajes
acumulada acumulada %
Hasta 30’ 40 0,08 40 0,08 8
30"-1 h. 191 0,382 231 0,462 38,2
1-2h 220 0,44 451 0,902 44
Mais de 2 h. 46 0,092 497 0,994 9,2
No contesta 3 0,006 500 1 0,6

CALIFIQUE DE 1 A 10 EN LA SECCION DE ARQUEOLOGIA:

MONTAJE
Sucesos F. absoluta | F. relativa F. absoluta F. relativa | Porcentajes

acumulada acumulada %
1 1 0,002 1 0,002 0,2

2 0 0 1 0,002 0

3 0 0 1 0,002 0
4 | 0,002 2 0,004 0,2
5 19 0,038 21 0,042 3,8
6 64 0,128 85 0,17 12,8

7 105 0,21 190 0,38 21
8 134 0,268 324 0,648 26,8
9 103 0,206 427 0,854 20,6
10 59 0,118 486 0,972 11,8
N/C 14 0,028 500 1 2,8
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CALIFIQUE EN LA SECCION DE ARQUEOLOGIA: INTERES POR
LO EXPUESTO

Sucesos F. absoluta | F. relativa F. absoluta F. relativa | Porcentajes
acumulada acumulada %
1 1 0,002 1 0,002 0,2
2 2 0,004 3 0,006 0,4
3 3 0,006 6 0,012 0,6
4 4 0,008 10 0,02 0,8
5 16 0,032 26 0,052 3,2
6 40 0,08 66 0,132 8
7 100 0,2 166 0,332 20
8 109 0,218 275 0,55 21,8
9 88 0,176 363 0,726 17,6
10 111 0,222 474 0,948 222
N/C 26 0,052 500 1 5,2

CALIFIQUE DE 1 A 10 EN LA SECCION DE ARQUEOLOGIA:
NIVEL INFORMATIVO ADECUADO

Sucesos F absoluta | F. relativa F. absoluta F. relativa | Porcentajes

acumulada acumulada %

1 1 0,002 | 0,002 0,2

2 4 0,008 5 0,01 0,8

3 4 0,008 9 0,018 0,8

4 12 0,024 21 0,042 2,4
5 25 0,05 46 0,092 5

6 53 0,106 99 0,198 10,6

7 99 0,198 198 1,309 19,8

8 97 0,194 295 0,59 19,4

9 91 0,182 386 0,772 18,2
10 90 0,18 476 0,952 18

N/C 24 0,048 500 1 4,8
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CALIFIQUE DE 1 A 10 EN LA SECCION DE ARQUEOLOGIA:

UTILIDAD DE LA INFORMACION

Sucesos F absoluta | F. relativa F. absoluta F. relativa | Porcentajes

acumulada acumulada %

1 4 0,008 4 0,008 0,8

2 1 0,002 5 0,01 0,2

3 12 0,024 17 0,034 2,4

4 6 0,012 23 0,046 1,2

5 33 0,066 56 0,112 6,6

6 92 0,184 148 0,296 18,4

il 84 0,168 232 0,464 16,8

8 92 0,184 324 0,648 18,4

9 76 0,152 400 0,8 15,2
10 80 0,16 480 0,96 16
N/C 20 0,04 500 i 4

CALIFIQUE DE 1 A 10 EN LA SECCION DE BELLAS ARTES:

MONTAJE
Sucesos F. absoluta | F. relativa F. absoluta F. relativa | Porcentajes
acumulada acumulada %
1 2 0,004 2 0,004 04
2 0 0 2 0,004 0
3 0 0 2 0,004 0
4 1 0,002 3 0,006 0,2
5 14 0,028 17 0,034 2,8
6 82 0,164 99 0,198 16,4
7 79 0,158 178 0,356 15,8
8 119 0,238 297 0,594 23,8
9 103 0,206 400 0,8 20,6
10 57 0,114 457 0,914 11,4
N/C 43 0,086 500 1 8,6
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CALIFIQUE DE 1 A 10 EN LA SECCION DE BELLAS ARTES:
INTERES DE LO EXPUESTO

A F. absoluta F. relativa | Porcentajes
Sucesos F. absoluta | F. relativa
acumulada acumulada %
1 2 0,004 2 0,004 0,4
2 0 0 2 0,004 0
3 2 0,004 4 0,008 04
4 6 0,012 10 0,02 1,2
5 20 0,04 30 0,06 4
6 54 0,108 84 0,168 10,8
7 89 0,178 173 0,346 17,8
8 108 0,216 281 0,562 21,6
9 98 0,196 379 0,758 19,6
10 60 0,12 439 0,878 12
N/C 61 0,122 500 1 12,2

CALIFIQUE DE 1 A 10 EN LA SECCION DE BELLAS ARTES:
NIVEL INFORMATIVO ADECUADO

- F. absoluta F. relativa | Porcentajes
Sucesos F. absoluta | F. relativa

acumulada acumulada %
-1 2 0,004 2 0,004 0,4
2 3 0,006 5 0,100 0,6
3 7 0,014 12 0,024 1,4
4 9 0,018 21 0,042 1,8

5 25 0,05 46 0,092 5
6 62 0,124 108 0,216 12,4
7 94 0,188 202 0,404 18,8

8 90 0,18 292 0,584 18
9 81 0,162 373 0,746 16,2
10 84 0,168 457 0,914 16,8
N/C 43 0,086 500 1 8,6
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CALIFIQUE DE 1 A 10 EN LA SECCION DE BELLAS ARTES:

UTILIDAD DE LA INFORMACION

Sucesos F absoluta | F. relativa F. absoluta F. relativa | Porcentajes
acumulada acumulada %
1 8 0,016 8 0,016 1,6
2 6 0,012 14 0,028 1,2
3 11 0,022 25 0,05 2,2
4 13 0,026 38 0,076 2,6
5 32 0,064 70 0,14 6,4
6 76 0,152 146 0,292 15,2
7 87 0,174 233 0,466 17,4
8 86 0,172 319 0,638 17,2
9 71 0,142 390 0,78 14,2
10 27 0,054 417 0,834 5,4
N/C 83 0,166 500 I 16,5
SUGERENCIAS
Sucesos F absoluta | F. relativa F. absoluta F. relativa | Porcentajes
acumulada acumulada %
N/C 362 0,724 362 0,724 72,4
Calefaccion 100 0,200 462 0,924 20
Mas
informacidn
sobre lo
expuesto 13 0,026 475 0,950 2,6
Mas
exposiciones
temporales 7 0,014 482 0,964 1,4
Guias 7 0,014 489 0,976 1,4
Publicidad 5 0,010 494 0,988 1
Sefializacién 3 0,006 497 0,994 0,6
Cafeteria 3 0,006 500 1 0,6
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LUGAR DE RESIDENCIA
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CONCLUSIONES

De la observacidén de las gréficas y del
estudio de las tablas de frecuencias, se de-
duce que la edad de los encuestados oscila
entre los 7 y los 62 afios. La media de
edad es de 18,67 afios y la desviacién de
8,9. La moda se centra en los 15 afios.

Se constata asimismo la relativa supe-
rioridad del niimero de visitantes de sexo
femenino, 53,6%, frente a los de sexo mas-
culino, 46,4%.

Respecto al nivel maximo de estudios
realizados los datos nos proporcionan los
siguientes valores: un 52,6% declara cursar
E.G.B.; un 32,4% afirma haber cursado
estudios hasta C.0.U.: un 3,8%, estudios
medios y un 5,6%, estudios superiores. El
5,6% restante no contesta.

La casi totalidad de los visitantes, un
97,2%, residen en Zaragoza, el resto del
porcentaje se reparte de la siguiente ma-
nera: 1,2%, Logroiio; 0,8%, Palma de Ma-
llorca; el 0,89 restante se distribuye entre
Bilbao, Navarra, Tarragona y Teruel a par-
tes iguales.

Es grato constatar que sélo el 27,6%
afirma no haber visitado con anterioridad
ninguna exposicién temporal. El 72,4%
ya habia realizado visitas similares y es
obvio que se hallaban motivados por las
experiencias previas.

En el apartado destinado a evaluar el
alcance difusor de los medios informativos
se manifiestan los siguientes datos: 4,4%,
radio y T.V.E.; 10,49, prensa; 5%, carte-
les publicitarios; 6,6%, correspondencia
Museo; 72,4% otros medios. El 1,29 res-
tante no contesta. Podria ser de interés
analizar el hecho de que un porcentaje
muy elevado de los encuestados, 82,4%
son estudiantes que han venido en grupos
asesorados por sus profesores, que a su
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vez han recibido la informacién compe-
tente mediante circulares remitidas a los
centros docentes desde el Museo.

Las razones aducidas para realizar la
visita han sido: interés cultural hacia la
manifestacion artistica, 52,69%; obligacién
profesional o docente, 33,2%,; otros mo-
tivos, 13,2%. El 5% restante no contesta.

El mas alto porcentaje de los encuesta-
dos, un 44%, afirma haber empleado de
1 a 2 horas en la visita; un 38,2% ha in-
vertido de 30 minutos a 1 hora. El resto
del muestreo se distribuye de la siguiente
manera: menos de 30 minutos, 8%; mas
de 2 horas, 9,2%. No contesta el 3%. La
media de tiempo empleado, si tomamos
los m4ximos indicados en los sucesos, es
de 1 hora 28 minutos.

De la evaluacién de los datos aportados
por los encuentados al calificar entre cero
y diez los diversos aspectos de la exposi-
cién, obtenemos las siguientes calificacio-
nes medias:

— En Arqueologia: montaje, 7,84; In-
terés por lo expuesto, 8,07; Nivel in-
formativo adecuado, 7,77; Utilidad
de la informacion, 7,48.

— En Bellas Artes: Montaje, 8,71; In-
terés por lo expuesto, 7,76; Nivel in-
formativo adecuado, 7,86; Utilidad
de la informaci6n, 7,02.

Para detallar més concretamente estos
datos podemos acudir a las tablas de fre-
cuencias.

Es de utilidad destacar el alto indice
de abstencion en el apartado destinado a
sugerencias: no contesta el 72,4%. El resto
del muestreo se reparte de la siguiente ma-
nera: calefaccion, 20%; mas informacién
sobre lo expuesto, 2,6%; mas exposiciones
temporales, 1,4%; guias, 1,4%,; publicidad,
19%; sefializacion, 0,6%; cafeteria, 0,6%.
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La reorganizacion de las salas de la seccion de pintura
del Museo de Zaragoza

Discurso pronunciado por el Académico Numerario
D. Jos¢ VALENZUELA LA ROSA
en la inauguracion del curso en la Real Academia de Nobles
y Bellas Artes de San Luis
1939-1940

En estas ciudades de vieja historia que
han tenido un pasado esplendoroso y que
han sido capital de un Imperio, los ver-
daderos museos estan en sus Iglesias, Mo-
nasterios y Conventos donde se conservan
magnificos tesoros que no han podido ser
destruidos ni por el paso corrosivo de los
siglos, ni por el capricho loco de las mo-
das, ni por la estipida ignorancia de los
hombres.

La arraigada fe religiosa de nuestros an-
tepasados consagrd casi por entero lo mas
selecto y florido de sus producciones al
Culto, dignificando y, si se quiere divini-
zando, la humana expansion artistica. Has-
ta los nobles y las Corporaciones que po-
dian permitirse el lujo de rodearse de ob-
jetos exquisitos, acababan por donarlos
a sus predilectos templos como si busca-
ran por ese medio, purificarlos del vicio
de la vanidad que pudo bastardear el he-
cho de su produccién o de su adquisi-
cién.

Por ello, nuestros museos provincianos
no podrdn competir nunca en riqueza y
profusion de obras artisticas con nuestras
Iglesias. Pero a veces sucede que esos te-
soros religiosos, por causas muy diversas,
se renuevan o se esparcen corriendo grave
riesgo de perderse y entonces se echa de
menos el lugar donde puedan tener digno
cobijo los restos asi diseminados. Ademas,

los nuevos tiempos han producido una
gran cantidad de obras profanas sin otra
finalidad que la expresion de la belleza y
el goce espiritual que puede sugerir su con-
templacién. Para recoger todo ello con
cuidado, en un ambiente propicio y res-
petuoso, se crearon los modernos museos.

Reducidos en un principio estos Cen-
tros a la simple misién de reunir y custo-
diar las obras de arte desplazadas por cual-
quier accidente de su propio lugar y las
que carecian de especial destino, ofrecian
el aspecto de cadticos almacenes o de abi-
garrados desvanes, pero pronto se cayd
en la cuenta de que clasificando, orde-
nando y colocando debidamente su con-
tenido, podian llegar a ser demostraciones
practicas de la historia del arte que es tan-
to como decir de la historia del espiritu,
del gusto y de la sensibilidad de un pue-
blo.

Anélogo proceso tuvo este Museo de
Zaragoza. Seria muy interesante conocer
puntualmente las progresivas fases de su
desarrollo, la procedencia de todas sus
obras y las causas por las que vinieron a
parar a este bello edificio donde nos ha-
llamos, pero no llega a tanto el encargo
que se me ha conferido.

Solo recordaré algo de lo que yo per-
sonalmente he podido observar desde que
en mis afios juveniles, ya lejanos por mi
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desgracia, era alumno de la antigua Es-
cuela de Bellas Artes de Zaragoza.

En las postrimerias del siglo XIX puede
decirse que no existia el Museo. Derriba-
do el viejo Convento de Santa Fe donde
se hablan reunido algunas meritorias
obras, no se encontré local que pudiera
sustituirle y se llevaron cuadros, escultu-
ras, grabados y restos arqueologicos a lo
que fue Academia Militar Preparatoria,
edificio convertido ahora en Casa Con-
sistorial.

Alli estuvieron unos cuantos afios amon-
tonadas y olvidadas aquellas obras de ar-
te. Como es natural, no podia permitirse
en esas condiciones el acceso al publico.
Unicamente los alumnos de la Escuela de
Bellas Artes teniamos bula. Haciendo ho-
nor a nuestra calidad de nedfitos det ideal
artistico, se nos autorizaba para copiar
alla los modelos que eligiéramos a nuestro
arbitrio.

Con frecuencia y sobre todo en época
de vacaciones, que entonces eran muy di-
latadas con gran contento por nuestra par-
te, nos recluiamos en aquellos salones des-
mantelados dibujando y pintando cuanto
se nos antojaba. Nuestra mayor distrac-
cidn consistia en curiosearlo todo; exten-
diamos los grandes lienzos que estaban
arrollados para contemplarlos a nuestro
gusto, discutiendo apasionadamente sus
excelencias o sus defectos; buscabamos
por los rincones los restos arqueolbgicos
comentando los hallazgos con la inocente
ilusién de los descubridores del Medite-
rraneo, limpidbamos la espesa capa de pol-
vo que cubria los cristales de los grabados
para poder vislumbrar sus perfiles, remo-
viamos cien veces los monumentales mar-
cos que andaban desarticulados por el sue-
lo... Asi en plena libertad, sin maestros
ni testigos de vista, embebidos en aquel
ambiente tan de nuestro agrado, transcu-
rrian las horas sin sentir y habia alumno
que, con un pequeiio refrigerio, se pasaba
el dia no saliendo de aquellos lugares mas
que para dormir.
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Era una pena contemplar especticulo
tan desolador. ;Quién no pensaba en las
vigilias atormentadas y en las febriles in-
quietudes que habia costado a sus autores
ejecutar aquellas obras? ;Y todo para que
se fueran pudriendo en un rincén sin lle-
gar a merecer la atencién de las gentes!

Ante incuria tan imperdonable, yo, que
hasta entonces solo habia cogido la pluma
para escribir a la familia, hilvané, a tran-
cos y a barrancos, un articulo que envié
al Heraldo de Aragén. Contra los que yo
temia, el articulo, que iba firmado con
una ruborosas iniciales, se publicé. Ese
fue mi debut periodistico y el veneno ini-
cial que afios después habia de intoxicar-
me hondamente.

Vino mas tarde la coyuntura, como aho-
ra se dice, del Centenario de los Sitios y
se logrd que se construyera este magnifico
edificio, evocacién admirable de nuestra
tipica arquitectura aragonesa. Gracias a
esa circunstancia tuvimos ya local ade-
cuado y espléndido para instalar el Mu-
seo.

No faltaba mas que un detalle... el Mu-
seo. Porque no podia calificarse de tal, el
conjunto de aquellos restos que se desen-
terraron de la antigua Academia prepa-
ratoria.

Era imposible improvisar una obra de
esta naturaleza. Habia que dar tiempo al
tiempo para que fuera completdndose el
acerbo artistico y sobre todo para que fue-
se clasificado y ordenado debidamente.

Unos cuantos afios de silencioso pero
incesante trabajo, hicieron el milagro. Po-
co a poco se fueron recibiendo aporta-
ciones valiosas e interesantes depdsitos.
Pudo formarse luego la magnifica sala de
primitivos que se basta para acreditar cual-
quier pinacoteca de campanillas. Después
vino la ordenacion del sector arqueoldgico
que describieron tan acertadamente los her-
manos Albareda en otra sesion de esta Aca-
demia. Y ahora ha correspondido el turno
a la pintura que andaba desperdigada por
los distintos salones de este edificio.
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La mano inteligente y celosa del Sr. Ga-
liay ha puesto en orden cronoldgico los
cuadros, exponiéndolos hébilmente con su
luz precisa, sobre limpios y arménicos fon-
dos que les prestan nueva vida. Con este
aderezo y aquella sabia distribucién, se
ofrece a nuestros ojos esta seccion del Mu-
seo como algo nuevo e insospechado.

Trazar una descripcién detallada, sala
por sala y cuadro por cuadro, tal como
éstos han quedado hoy dispuestos, seria
abusar de vuestra resignada pasividad. No
es cosa de leeros un proyecto de catalogo,
pero no puedo ni debo prescindir de co-
municaros algunas de las impresiones que
yo he recibido al recorrer la nueva insta-
lacién.

Se inicia esta seccién de pintura con el
recinto donde se han reunido las tablas
ya renacentistas del siglo XVI, dignas su-
cesoras, en el tiempo, de las curiosisimas
obras de los primitivos. Asistimos a la
creacion del cuadro como obra indepen-
diente. Entre las pinturas que alli solicitan
nuestra atencion debidas a Pertus, Cosida,
Mois, Correa de Vivar y a otros autores
anénimos, descuella el precioso busto del
Ecce-Homo, depositado recientemente por
la Diputacion, estudio de un expresivismo
admirable, y la tabla que representa a la
Virgen con el nifio Jess, original del pin-
tor flamenco Adriano de Ysembrant.

Permitidme que me detenga extasiado
ante esta ultima obra, prodigio de finura
y de elegancia en la que armonizan ma-
ravillosamente los tonos célidos del manto
rojo de dulces pliegues, con la nacarada
transparencia de los desnudos; tabla do-
blemente valiosa no sélo por su técnica y
por el suave misticismo que respira sino
también por la escasez de producciones
de este autor conocidas en el mundo. La
Virgen de Ysembrant ha recobrado, bien
colocada, toda su importancia de la que
se sentiria orgulloso el mas completo Mu-
seo de Europa.

En la sala segunda, de simpaticas pro-
porciones, donde luce espléndidamente el
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conjunto de las obras expuestas, nos en-
contramos, de buenas a primeras con una
firma eminente: la del Greco. Pero ante
los cuadros atribuidos al gran Dominico,
un punto de interrogaciéon asoma a nues-
tros labios. ;Sera- verdad tanta belleza?
Mayor seguridad nos ofrecen los apuestos
retratos de Juan de Juanes, de Sanchez
Coello y de Pantoja con su empaque muy
espafiol. Una cabeza de Jests, original de
Morales, de lirica inspiracién y un lienzo
que representa la Degollacion de los Ino-
centes de marcado sabor flamenco y de
clara tendencia barroca, honran también
esta sala.

Viene luego la serie de departamentos
ocupados por los artistas del siglo XVII,
la época en que florece la pintura espafiola
con singular facundia y lozania. Vemos
aqui no pocos pintores anénimos que lu-
cen sus facultades excepcionales lo que
demuestra cémo se habia extendido y
arraigado en aquellos tiempos el dominio
de la técnica. Alli estd nuestro Juseppe
Martinez, el amigo predilecto de aquel
gran caballero que se llamé D. Diego Ve-
lazquez; alli puede admirarse la Santa Ce-
cilia de nuestro paisano que sobrepuja a
todas sus demas obras en gracia y en ri-
queza de colorido, y los cuadros de su
hijo Fray Antonio que tienen un valor
biogréfico indiscutible. También se nos
muestran, en estos departamentos el vi-
goroso Ribera con su clasica energia y
sus violentos contrastes de luz; los grandes
lienzos de Berdusan, que en medio de sus
incorrecciones ofrecen un notable valor
decorativo, las exquisitas flores de Are-
llano tan buscadas hoy por los aficiona-
dos, y otros varios trabajos de Claudio
Coello y de Palomino, de Rizzi y de Lu-
cas Jordan. Ocupa lugar preferente entre
las citadas obras una Concepcidén de Mu-
rillo, de propiedad particular, recuperada
fortuitamente del poder de los rojos, que
tiene toda la dulzura y todo el acento re-
ligioso que caracteriza a las inspiradas iméa-
genes del famoso pintor sevillano.
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Entramos en el siglo X VIII al traspasar
los umbrales de la sala sexta. Preside
Mengs, el bohemio academista, con un
soberbio retrato de D. Nicolds de Azara,
modelado a conciencia, de forma que acu-
sa la mano experta de quien somete su
inspiracién a normas inflexibles. Abundan
los bocetos de los manieristas, de Corrado
Giaquinto, de Maella y de los tres hema-
nos Bayeu, algunos de éstos de exquisita
factura. El proceso de la pintura en ese
siglo XVIII, tiene en este departamento
su debida representacién que habra de
completarse cuando llegue el momento de
abrir la sala especialmente destinada a Go-
ya, suma y cumbre del arte en aquel si-
glo.

En esa sala de Goya donde se exhibiran
los incomparables retratos con que cuenta
el Museo, tiene perfecto derecho a entrar,
a nuestro juicio, la cabeza tocada con un
negro sombrero, bajo de copa y amplio
de faldas, que hoy figura catalogada como
original de Francisco Bayeu y que segtin
opiniones autorizadas puede ser autorre-
trato del pintor de Fuendetodos. Lo que
no es posible negar es que la calidad de
ese notable estudio difiere absolutamente
de los retratos de Bayeu que estan a su
lado y ésta es una razon evidente para
admitir como indubitado el testimonio es-
crito que atribuye tal obra a este Gltimo
artista. Descartado ese supuesto, no hay
més remedio que aceptar, como mas ve-
rosimil, el criterio que imputa al pincel
de Goya ese trozo de pintura. Es tan no-
toria su excelencia que la memoria del
gran artista no se veria en modo alguno
profanada por la vecindad de esa cabeza
con los retratos procedentes del Canal Im-
perial y con las demds producciones que
han de constituir el mayor atractivo de
nuestro Museo cuando llegue la hora de
disponer y decorar esa sala con la riqueza
y propiedad que merece el inmortal pintor
aragonés.

En las pequefias salitas interpuestas en-
tre los locales a que nos hemos referido,
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se han colocado notables dibujos ¢ inte-
resantes grabados y con ellos algunos mue-
bles y vitrinas que contienen abundante
material numismatico. No puede menos
de llamar la atencién que entre los gra-
bados no se halle completa la serie de Gal-
vez evocadora de los Sitios de Zaragoza.
En otros centros de nuestra Ciudad puede
verse esa coleccion integramente y no debe
escatimarse medio de que el Museo cuente
con unos trabajos que a su indiscutible
mérito artistico, unen un valor historico
inapreciable.

Aqui termina lo que pudiéramos llamar
la pintura clasica espafiola y con muy
buen acuerdo se ha instalado, en otra serie
aparte de salones, la pintura moderna.

Hubo un periodo en la segunda mitad
del siglo ultimo, en el que los artistas die-
ron en la moda de embadurnar lienzos
enormes como unica manera de acreditar
su facundia y de llamar la atencién del
publico y de los jurados de las Exposi-
ciones. No se estimaba entonces pintor
de categoria al que no llenaba por lo me-
nos veinte metros cuadrados de superficie.
De estos lienzos gigantescos hay varios
en nuestro Museo que desarrollan gene-
ralmente asuntos histéricos y que requie-
ren una eradita explicacién para saber qué
hacen alli aquellas multiples figuras colo-
cadas como en un escenario. Esos cuadros
colosales han impedido que en la seccidon
de arte moderno se observara un orden
de clasificacién rigurosa. Afortunadamen-
te no son muchas las obras de este género
que han tocado en suerte al Museo de
Zaragoza y aun hay que reconocer que
algunas de ellas no son despreciables den-
tro del convencionalismo propio de la épo-
ca. No hay motivo por tanto para escar-
necerlas sistematicamente como se hizo
en la ultima modificacién del Museo Mo-
derno de Madrid al reunir en una misma
sala, de subalterna categoria, todos los cua-
dros histéricos que tenian asuntos fine-
bres con tumbas abiertas o cerradas o con
cadaveres a la vista, como los amantes
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de Teruel, Dfia. Inés de Castro, La Muer-
te de Lucano, el entierro de San Sebas-
tidn, La Conversién del Duque de Gan-
dia, Dfia. Juana la Loca, etc... Por cierto
que este ultimo cuadro de nuestro insigne
paisano D. Francisco Pradilla que en su
tiempo obtuvo la medalla de honor, que
fue paseado en triunfo por toda Europa
y que para nosotros tiene un valor senti-
mental, bien pudo ser remitido a nuestro
Museo donde hubiera alcanzado los de-
bidos honores, antes de arrinconarlo en
aquella especie de panteén artistico del
Museo madrilefio.

A pesar de esos inconvenientes, en nues-
tras salas de arte moderno aparecen hoy
muy bien colocadas las obras que represen-
tan, aunque a veces con ligeros vislumbres
solamente, casi todas las muy variadas ten-
dencias u orientaciones pictéricas que han
imperado en estos ultimos tiempos.

Asi, el que prefiera no apartarse de las
normas rigidas del academismo puede con-
templar las obras escrupulosamente ter-
minadas de Vicente Lopez, Madrazo, Pue-
bla y Montafiés.

Los que gusten de la pintura roméntica
y de sus modelos sentimentales ayer des-
preciados y vueltos a poner hoy en moda,
tienen para estudiar, obras de Esquivel,
Lucas, Bécquer, Vargas, Lopez del Plano
y Gonzalvo.

Los admiradores de la Naturaleza pue-
den recrearse ante paisajes de tan distinto
caracter como los de Haes, Estevan, Co-
mas, Beruete y Rusiiiol.

Los que prefieran las seleccionadas lin-
dezas del preciosismo, hallaran donde ex-
tasiarse con los trabajos de Fortuny,
Mufioz Degrain, Barbasan y Plasencia.

Si persisten algunos en la aficién que
otras generaciones mostraron por la lla-
mada pintura de historia y pretenden sa-
ber cudles eran sus procedimientos, pue-
den enterarse viendo las obras de Rosales,
Pradilla, Villodas, Dominguez, Pinazo,
Mercadé, Ferrant, Moreno Carbonero, Vi-
llegas y Alvarez Dumont.
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Si, por el contrario, gustan més de las
reproducciones de escenas de la vida ac-
tual, pueden fijarse en los pintores cos-
tumbristas, como Alvarez Sala, Larraz,
Unceta y Garate.

En caso de que el impresionismo haya
cautivado al espectador, tiene éste donde
proporcionarse el placer que busca, con-
templando las obras de Sorolla y del ex-
quisito Laurente.

Y si prefiere las corrientes que enlazan
con las clasicas escuelas espafiolas, ahi tie-
ne a Zuloaga, a Chicharro, a Zubiaurre,
a Benedito y a Hermoso.

Los que no han entrado todavia en el
Museo han sido los supra-realistas, los
ultra-impresionistas, los futuristas, los cu-
bistas, los expresionistas, los dadistas, los
syncronistas, etc... Por ahora no se les pue-
de echar en falta porque desde comienzos
de este siglo, luchan en vano todas estas
multiples escuelas vanguardistas por bus-
car una féormula pictérica que encarne sus
nuevos ideales, sin haber conseguido en
todo este tiempo adoptar una posicién fir-
me ni crear un procedimiento bien defi-
nido y asequible al publico.

Lo tinico préctico que nos han ensefia-
do estos pintores de vanguardia —como
dice ir6nicamente un escritor también van-
guardista por cierto—, es la necesidad de
la tradicidn, del estudio y del orden. Esos
artistas con su aficién morbosa por la feal-
dad nos han hecho apreciar, hoy més que
nunca los encantos de los espectaculos
mas mediocres. Ante esas modelos de hos-
pital y de lupanar, ante esos paisajes vul-
gares y sucios, ante esos esquemas caoti-
cos e indescifrables ;quién no prefiere la
vista de cualquier cosa, de un trozo de
cielo, de un tejado, de un muro o simple-
mente de una tela de arafia?

Todo esto no significa negar la posibi-
lidad de que en el dia de mafiana y como
consecuencia de todos esos esfuerzos, has-
ta la fecha estériles, surja potente una nue-
va escuela que reverdezca los laureles lo-
grados triunfalmente en el mundo entero
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por la clasica pintura espafiola. Entonces
habra que dar entrada en ¢l Museo, con
todos los honores a los artistas que tal
éxito alcancen.

Tal como estd hoy organizado el Museo
y contando con el niicleo de obras exis-
tentes, se halla en condiciones de cumplir
su mision fundamental de facilitar el es-
tudio de nuestro desarrollo artistico des-
pertando las aficiones de unos y consoli-
dando el conocimiento de los demas.

Las corporaciones, entidades y parti-
culares pueden contribuir eficazmente a
nutrir estas colecciones artisticas, deposi-
tando en el Museo las obras que se hallan
hoy sustraidas al conocimiento del publi-
co. {Qué mejor y mas seguro estuche de
esas joyas que este edificio construido pa-
ra el caso y que merece los entusiastas
elogios de cuantos los visitan? ;A quién
aprovechan esas obras de arte que se ha-
llan escondidas o mal colocadas y a veces
en lugares peligrosos? El patrimonio tiene
muchas facetas e impone no pocos sagra-
dos deberes, y en esta Espafia que hoy se
alza altiva sobre una base de tan cruentos
sacrificios, lo menos que puede pedirse a
quien tiene algo capaz de servir a la ge-
neral cultura, es que lo muestre sin merma
alguna de su particular interés. Segura-
mente que el Museo de Zaragoza se com-
pletaria de modo magnifico si en €él se reu-
nieran las producciones interesantes y sin
empleo adecuado, que estan dispersas por
nuestra Ciudad.

Otra manera de abrillantar el Museo
en su externa apariencia, seria que se ge-
neralizase la costumbre, antes ya arraiga-
da en Madrid, de regalar marcos artisticos
para los cuadros predilectos de los do-
nantes. ;Cudnto ganaria el aspecto de es-
tas salas, tan bien decoradas y acondicio-
nadas ahora, si los mejores cuadros en
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ellas expuestos ostentasen ricos y adecua-
dos marcos?

Con todo, a los que pongan reparos
al Museo actual, no habrd mas que re-
cordarles el camino recorrido en lo que
va de siglo, desde los almacenes polvo-
rientos e inaccesibles de la Academia Mi-
litar Preparatoria hasta lo que hoy puede
ofrecerse al publico. Dudo mucho que en
ninguna otra capital de Espafia se haya
logrado otro tanto y ésto debe servir de
leccion a los que se complacen en el vi-
cioso ¢ insistente desprecio de nuestra tie-
rra y de sus organizaciones.

Estos largos y fatigosos trabajados que
ha requerido la ordenacién y decorosa pre-
sentacion de nuestro Museo, tienen al pa-
recer, un sello colectivo pero en esta em-
presa, como en casi todas las demds de
analoga naturaleza, siempre hay un nom-
bre de buena voluntad a quien correspon-
de la iniciativa y a quien se debe la ejecu-
cién. En este caso, pensad sefiores, que
la obra realizada es doblemente meritoria
por haberse llevado a cabo con la natural
limitacién que imponen las criticas cir-
cunstancias presentes y por el vivo con-
traste que ofrece esta labor constructiva
con la feroz accién devastadora a que se
ha entregado la chusma roja.

Suele no premiarse en este pafs, ni poco
ni mucho, a los que con tanto desinterés
se sacrifican por el bien comun y en oca-
siones s6lo encuentran censuras y disgus-
tos en compensacion de su generoso es-
fuerzo. Hagamos una excepcioén en nues-
tra inveterada costumbre, rompiendo
siquiera por una vez la despectiva indi-
ferencia con que son acogidos estos be-
neméritos trabajos y por lo menos tribu-
temos un aplauso a D. Jos¢ Galiay, di-
rector del Museo y autor de su reorgani-
zacion.
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Experiencia docente. Cuadernos de Etnologia
del Museo de Zaragoza*

Concha MARTINEZ (Museo de Zaragoza. Area de difusi6n)
y colaboracién de Catalina WAJS

La seccion de Etnologia del Museo de
Zaragoza esta ubicada en un edificio sin-
gular: la Casa Ansotana en el parque Pri-
mo de Rivera, el mayor de la ciudad.

Los fondos de la seccién, no muy nume-
rosos, recogen aspectos de la indumentaria
del valle y de la montafia aragonesa, y de
la vida doméstica centrada en la cocina y
en los recursos derivados del pastoreo.

Es un museo pequefio, muy abarcable
y con un entorno sumamente sugestivo.

Todas estas caracteristicas, un tanto
coyunturales, unidas a las amplias posi-
bilidades que ofrecen el conocimiento y
estudio de nuestro pasado reciente, nos
hicieron concebir la actividad que presen-
tamos, disefiada para los primeros cursos
de EGB y con el claro propésito de apro-
ximar la Etnologia al mundo infantil.

La opcidn por los mas pequefios se jus-
tifica principalmente por las condiciones
del museo, pero es igualmente importante
el convencimiento de que debe existir una
oferta museistica para la edad, en ella las
caracteristicas psicoldgicas y sociales de
los 6-9 afios pueden desarrollarse satis-
factoriamente.

El conocimiento de nuestro pasado re-
ciente es especialmente apropiado para es-
tas edades ya que a partir de los cuatro
afios las preguntas sobre los origenes estan
presentes en el nifio y la nifia.

* Esta experiencia fue comunicada igualmen-
te a las III Jornadas de experiencias docentes,
celebrada en Ezcaray (La Rioja), organizadas
por el Ministerio de Educacion y Ciencia.

Dentro de este marco parece fundamen-
tal estimular:

— La curiosidad de la infancia traba-
jada como investigacion y descubrimien-
to.

— La imaginacién que encontrara su
cauce de expresion en la invencion de his-
torias y situaciones.

— La sensibilidad desarrollada a través
de la expresion artistica y también como
potenciacién de lo sensorial (tacto, vista,
oido,...).

— La fantasia recogida en los aspectos
mas cldsicos de cuentos y narraciones.

— La psicomotricidad en un intento de
poner en juego todo el cuerpo como ve-
hiculo expresivo.

Todas estas potencialidades de la in-
fancia debian estar presentes en nuestra
propuesta con el fin de conseguir objetivos
marcadamente tedricos como son la re-
flexioén sobre:

— Modelos familiares.

— Papel de la mujer.

— Lugar de los ancianos.

— Adaptacion al medio ambiente.

— Vida cotidiana.

— Fiestas Populares.

A partir de aqui disefiamos el procedi-
miento concreto de nuestra actividad.

Dinamica de las visitas

1. Tras la solicitud de visita por parte
del profesor o profesora se mantiene una
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Fic. 1. «Busca por las salas estas prendas de los trajes».
M.2 Angélica Gomez (2.2 EGB).
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primera entrevista, de modo que puedan
conocer el museo, €l material preparado
para la visita en si, y el que debe traba-
jarse previamente en el aula. Estas activi-
dades previas cumplen la finalidad de mo-
tivar a la nifia y al nifio para la visita
posterior asi como situarle de forma ge-
neral ante los temas que pueden desarro-
llarse en el museo.

En el Anexo I se encuentran los mate-
riales que se entregan al profesorado en
esta primera entrevista.

2. El profesor y la profesora deben lue-
go elegir entre uno de los dos cuadernos
de etnologia: «La Cocinay o «El Traje» y
situarlo dentro de su programacion esco-
lar.

3. Llegado el dia fijado para la visita
las nifias y nifios reciben un ejemplar del
cuaderno correspondiente que se conver-
tird en el soporte material de la experien-
cia.

Los cuadernos han querido resaltar las
cualidades plésticas y han sido ilustrados
cuidadosamente por José Luis Cano, pin-
tor y dibujante sobradamente conocido
en nuestra region.

Intentamos fomentar con ellos la ob-
servacién. Sélo una correcta y profunda
observacidn permitird ir resolviendo las
cuestiones planteadas en el cuaderno.

En un segundo paso esas observaciones
exigen una elaboracidn por parte del pil-
blico infantil, ya que se sigue un proceso
de andlisis y reflexién que debe trabajarse
de forma colectiva.

Por tltimo llevamos a cabo una recrea-
cidn que nos ayude a asimilar lo aprendi-
do. Esta recreacion sera a través de la plas-
tica, el cuento o la psicomotricidad.

Las condiciones materiales del museo,
salas medianamente grandes con suelo de
madera, permite una amplia libertad de
movimientos. Los nifios y nifias ocupan
todo el espacio sentdndose comodamente
en el suelo, en €l escriben y sobre €l reali-
zamos todos los ejercicios.

NOTICIARIO

El tiempo de duracién de la visita es
de noventa a ciento veinte minutos, adap-
tandolo en cada caso a las caracteristicas
concretas de cada grupo. En primero de
EGB la parte escrita pasa a un segundo
plano en favor de la actividad oral. En
tercero de EGB el ritmo de trabajo puede
acelerarse de modo que puede complemen-
tarse el cuadernos en todos sus apartados
sin descuidar los valores plasticos.

El total de participantes ha sido 2.586
nifios y nifias pertenecientes a 86 grupos
escolares de 1.2, 2.9y 3.2 de EGB.

La distribucién de grupos y recorridos
queda como sigue:

«EL TRAJE»
n.2 de grupos: 38

1.2 de EGB: 15 grupos,
2.9 de EGB: 12 grupos,
3.2 de EGB: 11 grupos,

n.2 de participantes: 1.153

n.2 de alumnos: 429

n.2 de alumnos: 364

n.2 de alumnos: 360
«LA COCINA»

n.2 de grupos: 48

1.2 de EGB: 12 grupos,

2.9 de EGB: 15 grupos,

3.2 de EGB: 21 grupos,

n.2 de participantes: 1.433

n.2 de alumnos: 341
n.2 de alumnos: 436
n.2 de alumnos: 656

ANEXO I

Guia para el profesor

La finalidad de estos materiales diddc-
ticos es aproximar la etnologia al mundo
infantil.
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Los objetivos se orientan a que el nifio
y la nifia conozcan y comprendan los mo-
dos de vida de nuestro pasado reciente.
Dentro de esos modos de vida queremos
resaltar.

— El modelo familiar.

— El papel de la mujer.

— El lugar de los ancianos.

— La adaptaci6n al medio ambiente.

— La vida cotidiana.

— Las fiestas populares.

— El tiempo libre.

Las fichas didacticas que llamamos Cua-
dernos de Etnologia, asi como la visita al
Museo, deben completarse con un trabajo
previo en el aula, que cumple una funcion
motivadora de las actividades en el Mu-
seo.

Os aportamos una pequefia lista de ac-
tividades para realizar en el aula que po-
dréis modificar segin vuestros criterios.

También queremos sugeriros que pro-
graméis vuestra visita al Museo entron-
candola con zonas concretas de vuestro
curriculum.

Nos parecen adecuados, dentro del ciclo
inicial, los temas de:

— El clima.

— Las estaciones.

— Los animales.

— La vivienda.

— La alimentaci6n.

— La familia.

Actividades

Casa y Cocina

Fuera del aula:

— Reconocer modelos distintos de ca-
sas del entorno del colegio.

— Observacion de viviendas (bloques
de pisos, parcelas, chalets).

— Observacion de diferencias en capa-
cidad, uso y materiales constructivos.
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— Elegir unidad de medida y medir la
cocina de la casa de cada uno.

En el aula:

Buscar modelos diferentes de casas
segun paises (igl, hérreo, tipi, etc.).

— Observar las diferencias en cuanto
a materiales, capacidad y uso.

— Razonar las observaciones teniendo
muy en cuenta los factores del clima y
del suelo (entorno).

— Enumerar las tareas que se realizan
en la cocina de las casas.

— Comentar quién las realiza en sus
casas y por qué.

— Buscar en revistas, fotos de cocinas
y analizar esos materiales.

— Dibujar la cocina propia situando
en ella a los miembros de la familia.

— Por grupos disefiar la cocina ideal
o bien realizar un mural con la casa
ideal.

Ganaderia y Queso

En el aula:

— Estudio de los animales domésticos.

— Clases de animales y sus cuidados.

— Busqueda y observacion de produc-
tos que obtenemos de los animales.

— Confeccion del mend de un dia.

— Distinguir en dicho menu la proce-
dencia de los alimentos.

— Buscar en revistas productos deri-
vados de la leche y confeccionar un mural
con los recortes.

— Realizar recetas sencillas como so-
petas, almendras garrapifiadas, etc.

— Probar diferentes clases de queso.

— Visitar algtn artesano del queso.

El Traje

En el aula:

— Traer mufiecos y mufiecas y vestir-
los nombrando las diferentes prendas.
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;Que se estanan diciendo ? Seonibelo

F1G. 2. «Un dia de trabajo ¢n los campos». M.2 Brisceys Consejo (2.9 EGB).
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— Comentar las partes de los vestidos
propios y las clases de telas.

— Analizar situaciones distintas y la
clase de ropa que llevan en ellas, asi como
la tela de que esta hecha.

— Buscar fotos en casa, actuales y an-
tiguas, para estudiar los vestidos que lle-
van las personas fotografiadas.

— Comentar situaciones festivas. ;Qué
se hace en ellas?

Fuera del aula:

— Preguntar a las personas mayores
de la familia sobre sus vestidos ;Cuantos
tenian? ;C6émo eran? ;Donde se compra-
ban? etc...

— Recoger muestras de telas distintas
para poder confeccionar un collage en
clase.

LA EVALUACION

La evaluacién de la experiencia se ha
efectuado por un triple sistema: encuestas
a profesores, encuestas a alumnos y ela-
boracién de unas crénicas al finalizar las
visitas.

Se han efectuado 45 crénicas con una
muestra variada:

14 grupos de 1.2 EGB, 14 grupos de
2.9 EGB y 17 grupos de 3.2 de EGB.

Las encuestas se han elaborado con una
muestra de 38 profesores y 163 alum-
nos/as. Las encuestas a profesores se han
hecho de forma aleatoria, sin embargo pa-
ra el alumnado hemos seleccionado Gni-
camente grupos de 3.2 de EGB, dadas las
caracteristicas de estas edades.

Las cronicas

La primera cronica lleva fecha 31 de
octubre, dia del comienzo de la actividad,
y la ultima del dia 6 de junio. En total
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son 45 crénicas de cursos diferentes, de
colegios diferentes, en dias y recorridos
distintos.

De los aspectos que hemos recogido en
ellas convendria distinguir un apartado de-
dicado a las cuestiones técnicas y meto-
dolégicas, y otro mas orientado a la eva-
luacién de los objetivos.

En cuanto a lo primero hemos consta-
tado que los grupos que superaban en nu-
mero a la treintena de participantes re-
sultaban muy dificiles de trabajar. Guiar
por las salas de Etnologia al grupo, hacer
inteligible las propuestas, ¢ incluso esti-
mular su participacién, es complicado
cuando el nimero de alumnos es tan alto.
Gran parte de nuestra energia se pierde
en las cuestiones meramente formales.

Al iniciar el programa lo disefiamos con
una duracién de dos horas para la activi-
dad. Poco a poco tuvimos que reducir el
tiempo de duracién y dejarlo en hora y
media, pues se apreciaba un fuerte can-
sancio en el alumnado: estaban inquietos,
muy poco centrados, parlanchines, etc. Hi-
cimos un ensayo de dividir, por medio de
un descanso, la actividad en dos partes;
pero no mejoraba la situacidén pues al re-
tomar los Cuadernos después del descan-
50, el clima y la ambientacién habian des-
aparecido.

Descubrimos la fuerte relacion que exis-
tia entre la realizacion de actividades pre-
vias en el aula y el interés en la visita.
Los grupos que venian con un trabajo pre-
vio aprovechaban mucho mas fructifera-
mente su estancia en las salas. Por el con-
trario se manifestaba como contraprodu-
cente el haber trabajado ya en el aula los
Cuadernos. En estos casos el matiz de sor-
presa que también caracteriza a la activi-
dad desaparecia por completo en detri-
mento de la misma.

También hemos utilizado las posibili-
dades del entorno de modo que, si el tiem-
po lo permitia, alargdbamos la duraciéon
de la primera parte de la actividad que se
realiza fuera del edificio del Museo.
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Fic. 3. «Completa el dibujo con los trajes que m4s te hayan gustadon.
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Hemos ido adaptando cada propuesta
a la edad de los grupos. Asi con los 1.2
de EGB hemos insistido en los aspectos
plasticos, orales y sensoriales, y tan apenas
hemos trabajado la lecto-escritura. Sin em-
bargo en los 2.2 de EGB y mucho més en
los 3.2 de EGB los Cuadernos se han tra-
bajado completamente sin descuidar los
otros aspectos.

Pasemos ahora a las cuestiones de fon-
do. Si el grupo ha mantenido un clima
de trabajo relajado y centrado se ha po-
dido hablar y comentar los temas que apa-
recian en los objetivos iniciales: la familia,
la mujer, los abuelos, su participacién en
las tareas domésticas, su tiempo libre, etc.
Se han producido situaciones muy ricas
y hemos conseguido plantear temas que
podian retomarse en clase posteriormente.
Algunos profesores manifestaban su deseo
de profundizar en los planteamientos alli
iniciados.

En el tema «empleo del tiempo libre»
se ha alcanzado una gran coincidencia de
los grupos participantes. No concebian mu-
chas cosas distintas a ver la television, les
costaba imaginar alternativas. Evidente-
mente, al hacer un repaso de la utilizacion
de su tiempo de ocio la television llenaba
todos los espacios. En muchos casos des-
ayunaban con el televisor encendido, la
situacion se prolongaba a lo largo de la
semana de modo que los dias de fiesta
«inicamente» veian la television. De este
desolador panorama se libraban los gru-
pos de procedencia rural que manifesta-
ban algo mds de imaginacién en la admi-
nistracién de su tiempo libre.

Los aspectos sensoriales y plasticos ofre-
cen unos resultados desiguales. Si que ha
habido coincidencias en la propuesta de
las telas, las manipulaban con agrado y
realizaban los ejercicios. El cuento ha con-
seguido en todos los casos captar su aten-
ci6n, de modo que los trabajos de psico-
motricidad los resolvian satisfactoriamen-
te. Sin embarg el trabajo plastico reflejaba
situaciones muy dispares: algunos, pese a
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su interés, obtenian pobres resultados,
otros han conseguido trabajos muy ricos.

La mediocridad ha sido mas patente en
los trabajos de imaginacién y fantasia: to-
do lo relativo a creacién de situaciones,
historias y frases revelaba una pobreza de
recursos y vocabulario tremenda.

No nos parece aventurado relacionar
estos resultados con la omnipresencia de
la television en sus vidas.

La encuesta a los alumnos.
Resultados

Muestra de 163 personas:
Visita COCINA: 92.
Visita TRAJE: 71.

* 1. ;Te ha gustado la visita al Museo?
Si O 163
No O 0

* 2. ;Qué es lo que mejor recuerdas?

El traje de montafia: 16. Los trajes: 26.
La cocina: 50. Las camas: 22. El cuento:
15. Otros: resto.

* 3. ;Te ha gustado trabajar sobre el sue-
10?

Si O 128

No O 35

e 4. ;Te has aburrido?
Mucho 0O 3
Un poco O 20
Nada O 140

e 5. ;Que es lo que mas te ha gustado?

El cuaderno 0O 52
Pintar O 22
El cuento 0 49
Hacer los huevos [ 29
Todo O 11



154

¢ 6. (Te gustaria regresar?
Si O 149
No O 14
* 7. ;{Quién trabajaba en la cocina de la
casa?
La madre O 161
El abuelo O 0
Los hijos O 2
* 8. (Quién trabaja en la cocina de tu ca-
sa?
Mi madre O 142
Mi madre y mi padre O 14
Mi madre y yo o 2
Otros o 5
* 9. ;Crees que los nifios de entonces se
aburririan sin televisién?
Un poco O 45
Mucho [O 15
Nada O 103
¢ 10. ;Qué cosas puedes hacer td si no
hay television?

Jugar: 126; Leer: 38; Estudiar: 22; Pin-
tar: 15; Otras: resto.
* Visita LA COCINA

(muestra: 92 personas).
* 1. La cadiera es
O 4
O 1

Un banco-mesa [ 75

Una ldmpara

Un puchero

e 2. El trébede sirve para

Sentarse 0o 8
Colocar los pucheros al fuego O 72
Avivar el fuego O 11
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¢ 3. Un cencerro td se lo pondrias a
Un animal en el cuello O 87
O o
O 2

La pata de la cama

La tapa del puchero

* Visita EL TRAJE:
(muestra: 71 personas)

¢ 1. Una basquifia es
Una basca pequeiia [ 39
Una falda O 24

Una camisa o 7

* 2. Los trajes de montafia se hacen sobre
todo con tela de
Lana O 45
Seda o 2
Algodén O 24

* 3. Los churros pertenecen a

Un peinado O 71
Un baile tipico O 0
Una camiseta [ 0

Encuesta al profesorado
Resultados
Muestra: 38 personas.

1. ;Es la primera vez que visitas este Mu-
seo con tus alumnos?

Si 0O 32

No O 6

2. (Has realizado actividades previas a la
visita?

Si O 30

No O 8
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3. ¢(En caso afirmativo jhan sido las pro-
puestas por el Museo?

Si O 25
No O 7

4. Si has hecho otras ;puedes enumerar-
las?

Observacion de casas: 3; Explicacién di-
bujos: 3; Didlogos en clase: 2; Fiestas: 2;
Otras: resto.

5. ¢La visita ha respondido a tus expec-
tativas?

Si O 36
No O 2

6. (Puedes razonarlo?

— Han conocido el pasado reciente 6
—— Esta bien motivada 6
— Es muy completa 6
— Rompe con la rutina 2
— Se ajusta a la presentacién 2
— Muy interesante 2
— Complementa 2
— Concreta y amplia 2
— Cumple con creces 2
— La pensaba mas practica 2
— Ns/nc 6

7. .Y a las expectativas de tus alumnos?
Si O 33
No a 2
NS/NC O 3

8. (Puedes razonarlo?

— Amplia sus conocimientos

— Han aprendido

— Les resulto ameno y divertido
— No lo habian visto nunca

— Les ilusioné

— Es muy participativo

— Querian elaborar queso

— Otras

— Ns/nc

AR DNDWNSIWV DS
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9. ;Qué afiadirfas a la visita?

Contestan: 22; No contestan: 16.
— Alguna clase préctica

— Ver un poco del otro Cuaderno
— Estar mas tiempo

— Audiovisuales

— Profundizar mas en casa

— Aumentar fondos

— Degustar productos

— Nada

N o= = = D) W B

10. ;Qué suprimirias?

Nada O 20

Hacerla mas breve O 2

NS/NC O 16

11. (Volverias al afio que viene acom-
pafiando t0 al grupo?

Si O 38

No O 0

12. Las condiciones ambientales {espacio,
clima, ...) te han parecido

O 12
O 21
O s

Suficientes
Buenas

Insuficientes

CONCLUSIONES

Un repaso por los resultados de las en-
cuestas nos permiten afirmar que el pro-
grama de los Cuadernos de Etnologia se
salda muy positivamente. Es casi unanime
la opinidn de los profesores en cuanto a
la validez del mismo, sdlo un 5% responde
que no ha satisfecho sus expectativas y
lo razona pidiendo que se amplie la parte
préctica de la experiencia. Abundan tam-
bién en esta idea otros encuestados pese
a que ellos si que se sienten satisfechos.
Queremos subrayar estas aportaciones ya
que desde el principio estaban presentes
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en el disefio de nuestro programa. la pre-
sencia de artesanos permitiria incidir de
una manera mas positiva en los conteni-
dos del Museo. Es dificil sustituir con pa-
labras lo que pueda ser visto, tocado, gus-
tado, en definitiva sentido por nuestros
visitantes. S6lo las limitaciones econdmi-
cas nos han impedido completar la pro-
puesta por esta via.

En cuanto a las repercusiones en sus
alumnos también coinciden las respuestas.
En esta ocasion los tres que no contestan
lo justifican por no querer opinar sin ha-
ber escuchado ampliamente a sus alum-
nos. Cuando razonan en los motivos de
satisfaccién que remarcarian, pregunta
abierta en la encuesta, vienen a incidir en
los aspectos que nos habiamos marcado
previamente como objetivos de modo que
parece hemos encontrado una metodolo-
gla adecuada.

Las cuestiones ambientales han sido
también recogidas en la ultima pregunta
y el hecho de no haber salido excesiva-
mente malparadas se puede atribuir a las
fechas en que se paso la encuesta que fue
a partir del mes de abril.

Las encuestas de los alumnos y alumnas
ofrecen resultados claros. Undnimemente
responden que les ha gustado la visita y
en la pregunta abierta que viene a conti-
nuaci6n la dispersién es minima pues sefia-
lan en definitiva los aspectos mas signifi-
cativos.

Les ha gustado menos de lo que espe-
rdbamos el escribir en el suelo. Cuando
el grupo era numeroso se originaban mu-
chas tensiones por la falta de espacio para
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sentarse comodamente, extender el cua-
derno, etc...

Las preguntas que valoran la adquisi-
¢i6n de conocimientos nos dan resultados
que oscilan en el tema del Traje de un
33% a un 100%, y en el tema de la Cocina
de un 78% a un 94%, en cuato a aciertos.
Quiz4s deberiamos insistir mas en estos
apartados, pero puede contemplarse, para
tener una visién general, la contestacién
a la pregunta 10, que es abierta. Valora-
mos en ella la opinién sobre el empleo
del tiempo libre tras la pequefia discusién
que hemos mantenido en el grupo. Es in-
teresante que ante la falta de propuestas
que hay al inicio de la visita, después de ha-
ber reflexionado con ellos el abanico de
posibilidades se amplia significativamente.

Si contemplamos todos los conceptos
manejados, desde la adquisicion de voca-
bulario hasta cuestionarnos modelos so-
ciales, los resultados nos parecen optimis-
tas, aun siendo conscientes de que debe-
mos rellenar ciertas lagunas.

Creemos que hay una evidente relaciéon
entre estos fallos del programa y la peti-
cién que se hace de una mayor presencia
de artesanos que posibilitara la visién di-
recta de los temas.

Las crénicas son suficientemente expre-
sivas como para no necesitar de conclu-
siones en este apartado.

Resumiendo lo expuesto hasta aqui, va-
loramos como satisfactorio el desarrollo
del programa en la seccion de Etnologia,
si bien seguimos insistiendo en lo necesa-
rio que es ampliar las actividades en la
vertiente mas practica o experimental.
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I. Movimiento de fondos

A. Seccion de Arqueologia
1. Excavaciones y prospecciones

89-1 Colonia Celsa. Materiales procedentes de hallazgos superficiales en el
yacimiento. Miguel Beltran Lloris.

89-3  Excavaciones teatro romano de Caesaraugusta. Miguel Beltran Lloris.

89-8  Necrépolis de San Juan (Uncastillo). J. M. Viladés, M. E. Palomar.

89-219 Castellet de Mequinenza. J. I. Royo Guillén.

89-220 Riols de Mequinenza. F. Goémez de Lecumberri.

89-222 Prospecciones en el término municipal de Mequinenza. J. 1. Royo
Guillén.

89-222 Prospecciones en el término municipal de Mequinenza. J. 1. Royo
Guillén.

89-225 Prospeccion en el término municipal de Calatorao. M. A. Diaz Sanz.

89-228 Excavaciones en Valdetaust (Tauste). M. A. Magallén Botaya.

89-229 Prospecciones arqueoldgicas en Monegros 1. Ester Arche, R. Loscos
y otros.

89-253 Excavaciones arqueoldgicas en Cabezo de Muel (Escatrén).

89-381 Excavaciones en el alfar romano de Villaroya de la Sierra. M. Me-
drano.
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89-382 Excavaciones en los Castellazos de Mediana de Aragén. E. M. Maestro
Zaldivar.

89-383 Prospecciones en el término municipal de Escatrén. M. A. Zapater
Baselga.

89-386 Excavaciones en el «Convento», Mallén. J. I. Royo Guillén.

89-405 Excavaciones en el «Macerado», Lecifiena. A. Ferreruela Gonzalvo.

89-406 Prospecciones en el término de Alfajarin. A. Ferreruela.

89-407 Prospecciones en el término de Castejon de Valdejasa. A. Ferreruela.

89-408 Prospecciones en el término de Leciiiena. A. Ferreruela.

89-409 Prospecciones en el término de Perdiguera. A. Ferreruela.

89-410 Prospecciones en S. Mateo de Gallego. A. Ferreruela.

89-411 Prospecciones en Villanueva de Gallego. A. Ferreruela.

89-412 Prospecciones en Zaragoza. A. Ferreruela.

89-413 Prospecciones en término municipal de Zuera. A. Ferreruela.

89-414 Excavaciones en el Castillo de Sos del Rey Catdlico. M. E. Palomar.

89-415 Prospecciones en Sos del Rey Catoélico. M. E. Palomar.

89-416 Prospecciones en término de Uncastillo. J. M. Viladés.

89-417 Excavaciones en el Castillo de Uncastillo. J. M. Viladas.

89-418 Prospecciones en los términos de Ardisa, Artieda, Asin, Bagiies, etc.
(Exptes. 418-457). M. P. Lanzarote.

89-458 Prospeccion en el término municipal de Munébrega. M. P. Simoén.

89-459 Prospeccidn en el término municipal de La Viluefia. M. P. Simoén.

89-460 Prospeccion en ¢l término municipal de Olvés. M. P. Simoén.

89-461 Prospeccion en el término municipal de Castejon de Alarba. M. P.
Simén.

89-462 Prospecciones en términos varios. M. P. Utrilla Miranda.

89-492 Hogar Provincial de Tarazona. Excavaciones. J. J. Bienes Calvo.

2. Donativos

89-12 Conjunto de materiales procedentes de hallazgos incontrolados de la
necrdpolis de Monreal de Ariza (Arcobriga, Zaragoza). Maria de los
Angeles Arlegui Sanchez.

89-15 Umbo de escudo de hierro de la Segunda Edad del Hierro, de proce-
dencia indeterminada. José Luis Ochoa Garcia.

89-255 Diversos materiales menores del yacimiento de Nuestra Sra. del Pueyo
de Belchite (Zaragoza). Joaquin Martinez Heredia.
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B. Seccién de Bellas Artes
1. Donativos

89-7 Lote de monedas espafiolas y francesas del s. XX. José Carlos Lozano
Martinez.

89-223 Lote de fragmentos de cerdmica arabe, medieval y moderna, proce-
dentes del Torre6n de la Zuda, de Zaragoza. Roberto Mateo Caballe-
ro.

89-277 Moneda de Carlos IV, de 4 maravedis, encontrada entre Maria de
Cuarte y Cadrete. Candido Navarro Andrés.

2. Depésitos

89-5 Diversos materiales ceramicos procedentes del castillo de Nonaspe,
de época varias desde el s. XVII hasta nuestros dias. Ayuntamiento
de Nonaspe.

Igualmente han reingresado en el Museo los vaciados de escultura clasica
que en su dia fueron depositados en la Escuela de Bellas Artes y Oficios con
motivo de las obras de remodelacién llevadas a cabo en el edificio por el
Ministerio de Cultura en el afio 1974-76. Se trata del grupo de «Laocoonte y
sus hijos», el «Gladiador Borghese», y otros yesos clasicos, ademés de la
«Fosa comun» y «la partida de Eneas» de José Bueno, entre otras piezas.

C. Seccién de Etnologia
1. Depésitos

89-14 Mortero de alabastro de época moderna, procedente del término mu-
nicipal de Nonaspe.

D. Préstamos a otras instituciones y colaboraciones

1. Exposicién temporal «Los Fueros», organizada por la Diputacion de
Aragén y Diputacion Provincial de Huesca. Oleo sobre papel de Mariano
Fortuny Barbasan Lagueruela, titulado «Ejecucién de Lanuza». Paraninfo de
la Universidad y Diputaciéon Provincial de Huesca. Abril-mayo de 1989.
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2. Exposicion «Mariano Fortuny», organizada por la Fundacién Caixa
de Pensions. «Boceto para la Vicaria», acuarela/papel. Centro Cultural de
Barcelona y Madrid. Enero-junio de 1989.

3. Exposicion «Painting in Spain during the Later 18th Century», orga-
nizada por la National Gallery de Londres. Oleo sobre lienzo de Francisco
Bayeu, titulado «Retrato de Feliciana Bayeu». National Gallery de Londres.
Marzo-mayo de 1989.

4. Exposicién «Pintores castellanos y leoneses del siglo XIX», Junta de
Castilla la Mancha. Arturo Montero y Calvo, «Flores de Mayo», éleo sobre
lienzo. Zamora y Valladolid. Abril-junio de 1989.

5. Exposiciéon «Goya en Venecia», organizada por el Ayuntamiento de
Zaragoza, Diputacion Provincial de Zaragoza. De Francisco de Goya, «El
suefio de San José», pintura mural transportada a nuevo soporte y «Virgen
del Pilar», 6leo sobre lienzo y «Muerte de San Francisco Javier», 6leo sobre
lienzo. Palacio de Pesaro en Venecia durante los meses de mayo-julio de
1989.

6. En la exposicion «Libertad e Independencia. Aragon en la pintura de
Historia», organizada por la Diputaciéon Provincial de Zaragoza, se exhibid
«El Pilar no se rinde», de Federico Jiménez Nicanor (6leo sobre lienzo) y el
6leo sobre papel de Mariano Barbasan, «La ejecuciéon de Lanuzax. Palacio
de Séastago, durante los meses de octubre-noviembre de 1989.

II. Investigacion

El afio 1989 ha significado la prolongacién natural de los programas de
investigacion acometidos en el afio 1988.

1. Proyecto sobre la colonia Celsa

Dada la enorme masa de documentos materiales acumulada en el trans-
curso de las distintas campaifias de excavacién llevadas a cabo en dicho yaci-
miento, se ha estado trabajando a lo largo del afio en la preparacién de la
memoria preceptiva de excavaciones, correspondiente a la primera unidad
doméstica comenzada a publicar, la Casa de los Delfines, estando en avanzado
proceso el estudio de los materiales muebles de dicha casa. El estudio est4
siendo llevado a cabo por diversos autores (M. A. Hernandez, metales; J. A.
Minguez, Cerdmicas de paredes finas; J. A. Paz, ceramica vidriada y vidrios;
M. C. Aguarod, cerdmica comuin de mesa y cocina; M. Beltran, sigillatas,
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lucernas y otras cerdmicas), estando clasificados en el momento presente cerca
de sesenta mil objetos y fragmentos de la Seccion de Arqueologia, normali-
zados en sus descripciones a efectos de su publicacion.

2. Musealizacion del yacimiento arqueoldgico de la colonia Celsa

Los restos puestos al descubierto hasta el momento presente permiten de
forma clara hacerse una cabal idea del aspecto general de una ciudad romana
del s. I de nuestra Era. Se ofrecen al visitante importantes tramos de calles
pavimentadas, restos de casas y otros hallazgos, no siempre comprensibles
para el gran publico, que debe enfrentarse en su visita a la colonia romana,
con un gran nimero de muros arrasados, superposiciones estratigraficas y
otros elementos de dificil comprension.

Por ello y dentro del plan general de estudio y revalorizacién del impor-
tante patrimonio ofrecido por la colonia romana excavada por el Museo de
Zaragoza, se ha planteado a la Diputacion General el tratamiento museografico
del conjunto excavado, para conseguir que sea asequible y comprensible en
su visita. En este sentido la instalacién museistica que se ha propuesto ademas,
de forma provisional, en el &mbito de las salas de reserva construidas a tal
efecto, complementard de forma precisa la visita de las presentes ruinas.

El esquema de trabajo se propone dotar al yacimiento de una norma
grafica que permita proporcionar al visitante, de forma clara, los siguientes
aspectos:

— Calificacion cultural del lugar.

— FEtapa cronolégica a la que pertenece.

- Referencias administrativas y alusiones relativas a la visita.

— Accesos, itinerarios y formas de visitar el yacimiento arqueolégico
propuesto.

Fl programa grafico a confeccionar deber4, en consecuencia, contemplar
diversos aspectos:

1. Zona de recepcion de visitantes.

2. Parking.

3. Sefiales de sentido de visita.

4. Area didactica dedicada a la excavacidén arqueoldgica, distribuida en
dos areas: a) Plano general del yacimiento; b) «De la tierra al Museon.

5. Paneles dedicados a cada una de las unidades visitables en el yacimien-
to, distribuidas de acuerdo con las casas excavadas: insula de los Delfines,
insula IT o de las 4nforas, e insula VII. Esta Gltima, dada su complejidad se ha
parcelado en tres unidades menores, segun las casas que la componen («Casa
de la Tortuga», «Casa del pavimento blanco y negro» y «Casa de Hérculesy).
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Cada una de las unidades planteadas serd presentada al visitante a través
de paneles y los correspondientes medios graficos en los que se situara un
plano general del yacimiento para la localizacién de la unidad visitada, el
detalle correspondiente ampliado (por ejemplo la planta de casa completa),
una reconstruccion grafica de los volimenes de la vivienda y una explicacion
corta que aclare los extremos principales de la unidad en cuestion.

Por otra parte el area didactica dedicada a la explicacion de la excavacion
arqueoldgica, consta de once panecles, que de forma ciertamente expresiva
ofrece al visitante todos los pasos de la excavacion e intenta ademdas hacer
entender los problemas de la investigaciéon de campo y la interpretacion de
las leyes estratigraficas que presiden una excavacion arqueolégica. Las unidades
previstas son: la prospeccion, el comienzo de la excavacion, el levantamiento
de niveles, los diarios y sistemas de registros, la estratigrafia, el tratamiento
de materiales, la conservacién y la exposicion en el Museo.

Se plantea ahora problemas y cuestiones de diversa indole, que se sugieren
al visitante y que se ven complementadas en sus resultados, en la exposicién
estable que esta prevista instalar en la zona destinada a Museo monografico.

3. Museo de la colonia Celsa

La continua demanda de los visitantes acerca de los hallazgos producidos
en las excavaciones arqueoldgicas llevadas a cabo en el yacimiento desde el
afio 1975, nos movié a solicitar del Ministerio de Cultura la habilitacién
especial de una parte del area de reservas ya construida, con destino a una
exposicion estable que sirviera de transito digno a una instalacion mas solida
del museo monografico planteado en el proyecto general que afecta a la puesta
en valor del yacimiento de la colonia Celsa.

Con este aspecto queda completada una primera fase de accion sobre el
presente yacimiento, accion que se ha desarrollado dentro de las lineas enun-
ciadas en su momento y que afectan a las siguientes vertientes:

a) Expropiacidn total del conjunto arqueoldgico.

b) Proteccién del mismo, mediante su vallado y acciones preventivas.

¢) Construccién de almacenes y servicios anejos al yacimiento.

d) Musealizacién del yacimiento a efectos de garantizar su comprension
al publico visitante.

e) Dotacion de sistemas normalizados de reserva de materiales en las
areas correspondientes.

La instalacién museistica se ha planteado en el cuerpo inferior del edificio
concebido como area de reservas en un ambito de trescientos metros cuadra-
dos.
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FiG6. 1. Museo de Zaragoza: Celsa.
1. Introduccién; 2. El yacimiento; 3. La estratigrafia de Celsa; 4. La colonia; 5. Otros
restos; 6. Historia de la Colonia; 7. La vida cotidiana

El programa a desarrollar es el siguiente:

Introduccion,

El yacimiento arqueolégico,
La estratigrafia de Celsa,
La colonia,

Otros restos arqueoloégicos,
Historia de la colonia:

1. Antes de Roma,

mEHEOOw >
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2. Fundacién de la colonia,
3. De Augusto a Neron,
4. Lépido fundador.

G. Vida cotidiana:

Recursos,
Artesanado,
Textiles,

La construccion,
Interiores,

. La Escritura,

. La cocina,

La mesa,

El comercio,
Moneda y salarios,
. El adorno personal,
Juegos y diversiones,
. Lo divino,

. La Muerte.

R R B NI

— et

Se ha hecho una seleccion estricta de los materiales, cuya presentacion
(segun el programa grafico encomendado a F. Lépez Cobos), estd al servicio
de los tres aspectos esenciales que quieren ponerse de relieve: La documenta-
cion del yacimiento arqueoldgico como fenémeno en si mismo y fuente prin-
cipal de informacién, el contexto historico de la colonia romana y su signifi-
cado dentro del mundo romano y finalmente, la vida cotidiana a través de
unidades asequibles al gran publico. Se han eliminado en consecuencia todos
aquellos aspectos tipoldgicos o excesivamente especializados que muchas veces
dificultan la comprensioén de nuestros museos arqueoldgicos, enfatizando por
todos los medios el contexto natural de la colonia y utilizando los objetos
unicamente como un elemento mas de complejos culturales amplios. Desde
el punto de vista museografico, y atendiendo al espacio disponible, se han
desarrollado fisicamente tres areas distintas, basadas en la informacién grafica,
los materiales arqueoldgicos relevantes o especialmente vistosos y sobre todo
las unidades bdsicas de exposicion, apoyadas en las vitrinas de tipo adosado
y componiendo entre si «panelesy continuos agrupados por afinidades de
contenido.

Asi, se ofrecen como unidades, el apartado F y dentro del G, las vitrinas
1-4, relativas a los medios de produccion y recursos, 5 y 6 destinadas a aspectos
generales de la cultura, 7-8 abarcando las singularidades de la comida cotidiana,
9-10 relativas a los aspectos meramente econémicos, 11-12 atendiendo aspectos
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FiG. 2. Colonia Celsa. Distribucién de las zonas de informacion en el a&rea monumental
del yacimiento.
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ludicos y de adorno y finalmente las ultimas unidades 13-14 destinadas a los
aspectos generales de las creencias religiosas sintetizadas por lo divino y el
mas alla.

4. Seccién de ceramica aragonesa

Atendiendo al plan general del Museo de Zaragoza, establecido en su
dia, se proyect6 la reconversion del espacio contenido en la denominada Casa
de Albarracin, en el parque de Zaragoza, que en un principio antes de su
clausura por circunstancias de todos conocidas, estaba destinado a una expo-
siciébn minima de las Ciencias Naturales Aragonesas. Dicha exposicién, en
un espacio minimo y sin posibilidades de expansién, sin personal técnico
cualificado para mantener al dia la vida cientifica de dicho conjunto, en cir-
cunstancias que se unian ademas al precario estado de las colecciones, motivo,
en decisidon sustentada por el Ministerio de Cultura, la reconversioén de dicho
espacio arquitecténico para un nuevo uso museal.

Naci6 asi el proyecto, en el afio 1984, de una exposicion monografica de
la cerdmica aragonesa. Se pretendian con dicho planteamiento diversos obje-
tivos. De una parte descongestionar las salas destinadas a las Bellas Artes en
el edificio de la Plaza de los Sitios, en las que se exponian conjuntamente
lienzos, ceramicas, numismatica y otras manifestaciones materiales. En segundo
lugar, la posibilidad de enfatizar una de las manifestaciones culturales mas
interesantes del territorio aragonés, la ceramica. Para ello era necesario pro-
porcionar al visitante lo mds notable de nuestras producciones y al mismo
tiempo evidenciar, como dichas producciones, desde el punto de vista histdrico,
tenian importantes antecedentes y consecuencias finales.

El proyecto de reforma del edificio fue encargado al arquitecto José
Manuel Pérez Latorre, con la intencién expresa de liberar todo el interior del
edificio y conseguir superficies aptas de exposicién, incorporando los espacios
de forma armoniosa. El resultado, patente hoy dia, permite disponer de su-
perficies ciertamente amplias en cada una de las plantas, una vez eliminados
tabiques interiores que imponian una parcelacidon excesiva de los ambientes.

El programa a desarrollar se centra en las siguientes unidades:

1. Planta baja. Se destina al proceso de produccion de la cerdmicay a la
presentacion general de la misma. Ello se consigue mediante medios graficos
expresivos y dos unidades de exposicion, destinadas respectivamente a la
evolucién histérica de la cerdmica, en una gran vitrina corrida y a la forma y
funcién de la cerdmica. Con ello se consigue situar de forma general al espec-
tador en el ambiente que proporciona el mundo ceramico, planteando los
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aspectos de evolucidn historica general (desde el mundo antiguo), con apoyo
en materiales de las etapas prehistéricas hasta el mundo clasico, poniendo en
evidencia las mds antiguas ceramicas producidas en el ambito aragonés. Tras
dichos materiales se exponen ademas, evidentemente seleccionados, cerdmicas
medievales tanto de produccion cristiana como musulmana, con apoyo en las
técnicas del vidriado, las producciones renacentistas y las creaciones del s.
XVIII. Termina la exposicién con ceramicas francesas e inglesas de los siglos
XVII-XIX.

El segundo aspecto importante que se destaca en esta sala atiende en
otra gran vitrina, al papel de la ceramica en la vida cotidiana.

2. Planta primera. Se estructura atendiendo a los centros tradicionales
aragoneses: Muel (vitrinas 3-6), Villafeliche (vit. 7), Teruel (vits. 8-10).

3. Planta segunda. Se destina a la alfareria popular, apoyando la expo-
sicion especialmente en los fondos adquiridos por la Diputacion General con
dicha finalidad (MZB, crénica del afio 1988). Dado el tipo de exposicion
planteado, se pretende presentar al publico de forma rotativa las distintas
producciones por 4mbitos regionales y comarcales.

4. Areas de reserva. Se ubican en la zona de s6tano del edificio, organi-
zadas en armarios de tipo compactus a efectos de rentabilizar al maximo el
espacio disponible.

lj_‘l n in n a a i n -.‘-l
‘I 1 [ ]

Fic. 4. Museo de Zaragoza. Cerdmica. Planta 2.2,
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5. Analisis de ceramicas aragonesas

El Museo de Zaragoza ha colaborado de forma activa en el programa
llevado a cabo por la Universidad de Bristol, ¢l British Museum y el Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, relativo al analisis de cerdmicas pro-
cedentes de centros productores bien identificados.

Se han seleccionado para efectuar los muestreos y los correspondientes
patrones, cerdmicas del alfar de Muel (siglos XVI-XVIII), Teruel (ss. XIII-
XVIII), Maria de Huerva (s. XVI), Villafeliche (ss. XVII-XVIII), Zaragoza
(ss. XVI-XVII), Paterna y Manises.

6. Excavaciones en el teatro romano de Zaragoza.

Durante el presente afio se ha llevado a cabo una importante campafia
de excavaciones en ¢l teatro romano de Cagesaraugusta, sin duda la mas sig-
nificativa de cuantas se han realizado, con un presupuesto de treinta millones
de pesetas invertidas en un periodo de seis meses trabajados.

Se ha comprobado la continuidad de la estructura de la orchestra, y se
han puesto al dia significativos niveles de época hispanovisigoda e hispano-
musulmana. Se ha llevado a cabo igualmente la limpieza exhaustiva del solar,
abandonado desde el afio 1986 y se ha acondicionado igualmente todo el
yacimiento con vistas a las visitas publicas que se han organizado del monu-
mento. Para ello se ha dotado de pasarelas y caminos de transito y se han
abierto igualmente puntos de observacién de las ruinas desde la calle.

En total se han retirado 17.280 toneladas de escombro de la excavacién
y se ha liberado la estructura del teatro de restos modernos que todavia
permanecian adosados al mismo. En ¢l trabajo de laboratorio, se han siglado
y clasificado 91.223 fragmentos de materiales procedentes de la ultima campafia
del afio 1986, ademas de 32.393 de la campafia presente.

Se han llevado a cabo ademaés trabajos de consolidacién y conservacién
de los distintos restos encontrados, tanto de cardcter mueble, como inmueble,
afectdndose en éste caso los restos de una estructura doméstica de época
hispano-musulmana.

Desde el punto de vista cientifico se han investigado niveles del siglo XI
(estructura doméstica hispano-musulmana), de la etapa hispano-visigoda y
cristiana (siglos VI-IX) y se ha documentado especialmente la reutilizacion
del teatro en el tercer cuarto del s. IV, siglo V y principios del s. VI de la Era,
alargdndose notablemente el periodo de uso de este monumento.
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Fic. 5. Caesaraugusta. Teatro. Pozo ciego n.2 18 y boveda sobre los anillos 11y 1V,
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7. Seccion de Bellas Artes.

Se ha continuado la revisiéon sistematica de los fondos de Bellas Artes
utilizando la nueva ficha de catalogacion disefiada para la Seccién. El pasado
afio el trabajo se centrd en fondos de almacenes, concretamente del Almacén
n.2 27, parte de cuyas obras eran inaccesibles por sus enormes dimensiones e
inadecuada disposicion. Al tratarse de fondos procedentes en su mayor parte
de la Desamortizacion y que nunca habian sido estudiados, el método de
trabajo de cara a definir claramente las procedencias ha sido, ademas de la
toma de los datos que proporciona la observaciéon directa de las obras, el
cotejar los inventarios de bienes de los conventos desamortizados en Zaragoza
con los sucesivos inventarios y catdlogos del Museo, tanto manuscritos como
impresos. Asi se han aclarado numerosas procedencias. Cuando se termine
esta revision procederemos a publicar en el Boletin del Museo el catdlogo de
todas las obras procedentes de la Desamortizacién, por conventos y monas-
terios, pues consideramos que puede ser de interés para los investigadores.
Simultaneamente se ha procedido a tomar todo tipo de documentacion grafica
que facilite el posterior estudio de las obras.

Otro de los bloques trabajados ha sido la coleccion de vaciados en yeso
que estuvo depositada en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos
de esta ciudad hasta 1989, afio en que fue levantado dicho depdsito dado el
deterioro que habian sufrido algunas de las piezas. Se trata de 57 obras,
entre las que podemos destacar los vaciados de la silleria del Pilar —incom-
pleta—, asi como reproducciones de esculturas de la antigiiedad clésica.

Sefialamos la importancia fundamental de esta labor de documentacion,
que ha permitido localizar obras que se daban por perdidas, algunas de pin-
tores tan significativos como Vicente Berdusan, rescatar atribuciones correctas
que se habian perdido a lo largo de los sucesivos catdlogos o dar nuevas
atribuciones. Si bien se ha dado un considerable avance, todavia queda mucho
por hacer en este campo y confiamos en contar con més medios, fundamen-
talmente humanos, que nos permitan concluir esta tarea lo antes posible,
como base para cualquier estudio o publicacién sobre los fondos del Museo.

8. Biblioteca

Nuevos intercambios durante el afio 1989 Canadd ............cccvvieevinnnns 3

Checoslovaquia .......ovviveuennan 1
Espafia . .uusssewsivmsarmammearss wmms 15 Colombia ......oovvviiiiniinnnnnns 1
Alemania .......o.coevviiieaniiiiinn 4 Dinamarca .........coevenriiaeninnn 2
Argentind ......ovieiriiiieaiinanas 2 Finlandia .......c.coviinuinninnnnn. 1
AUSEEIA © « s manemmi s T 2 Francia .........oiiiiiiiiiiiaiins 6
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Gran Bretafia ......coviniiiiinns. 3
Holanda .......ccovviiininiinninn. 1
Hungria ......ooiiiiiiiiiiinnns 6
Ttalia ...ooviiiiiin e iens 8
MEJICO . ....... isasEEses fivensi 1
Polonia ... .... . ogwwinemaiiiibes: 3
Portugal ... 3
Suecia .........5seenisorseeninEnves 1
Suiza ......... cocamsseseee s 2
Turquia .. ..ovviiiiiiiiiairaaas 2
US.A. oo.... .. ascscatimmihibim 7
Yugoslavia ..........coiiiiiiieians 1
Extranjero Total ............cc.... 60
Espafia'. ... iswaswnasi vmimevinsass 15
EXtranjero . .omseesseees s eam s 60

TOTAL saiwiii s vesioSatiutsa 75

Monografias ........cvvvurneiians 395
Revistas . ..vuvvrenunnnennenrnnnan 603
TOTAL nawisiyiait snmasas s 998

Totalidad de Instituciones y Revistas con
las que se mantiene intercambio en fecha

30-12-1989
ESPANA
Instituciones ........covvviiiinnn. 40
Revistas ... .o wesmmad s 182
TOTAL .. viiieinineeannnns 222
EXTRANJERO
Instituciones .......covvvvvrevrens 23
Revistas ....... s e 232
TOTAL .. .ominwomswso s 255

Entre Espafla y Extranjero se mantie-
nen 477 Intercambios.
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Fondos totales de la Biblioteca (31-12-89)

Monografias ....... 8.329 volumenes
Revistas ........... 6.368 volimenes
TOTAL ....... 14.697 volumenes

Relacion de Revistas e Instituciones
con las que se ha iniciado intercambio
de publicaciones durante el afio 1989

Espafia

«Polis». Universidad de Alcald de Hena-
res.

Taller de Arqueologia de Alcafiiz. Alcafliz,
Teruel.

«Kobie: Serie Paleoantropologia». Dipu-
tacion Foral de Bizkaia. Bilbao.

«Cuadernos de Arqueologia». Universidad
de Deusto. Bilbao.

«Alberri: Quaderns d’investigacio del Cen-
tre d’estudis contestans». Centre d’Es-
tudis Contestans. Concentaina, Alican-
te.

«Cimal: Arte Internacional». Gandia, Va-
lencia.

«Anales del Museo del Pueblo Espafiol».
Madrid.

«Erytheia: Revista de estudios bizantinos
y neogriegos». Asociacidon Cultural
Hispano-Helénica. Madrid.

«Indice Espafiol de Humanidades».
1.S.0.C. Madrid.

«Ariadna». Centro Municipal de estudios
locales. Palma del Rio, Cérdoba.
«Butlletin. Grup de col-laboradores del
Museu de Rubi. Rubi, Barcelona.
«Perficity. Colegio San Estanislao. Sala-

manca.

«Puig Castellars. Museo Torre Balldovina.
Santa Coloma de Gramanet, Barcelo-
na.

«Studia Arqueologica». Universidad de Va-
lladolid.

Caja de Ahorros Municipal de Vigo.
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Alemania

«Archiologische Nachrichten aus Badeny.
Forderkreis fiir die ur-und frithgeschicht-
liche. Freiburg.

«Arbeiten zur Urgeschichte». Universitit
Hamburg. Hamburg.

«Ostbairische Grenzmarken». Universitits
Bibliothek. Passau.
«Bodendenkmalpflege in Mecklenburgy.
Museum fiir ur-und Friihgeschichte
Schwerin. Schwerin.

Argentina

«Anales de Historia Antigua y Medieval».
Facultad de Filosofia y Letras. UBA. Bue-
nos Aires.

«Anales de Arqueologia y Etnologia». Ins-
tituto de Arqueologia y Etnologia de la
Universidad Nacional de Cuyo. Mendoza.

Austria

«Forschungsprojekt». Landesmuseum
Joanneum. Graz.
«Kunstjahrbuch der Stadt Linz». Stadt-

museum Linz. Linz/Donau.

Canada

«Bulletin». Institut Canadien de Conser-
vation. Ontario, Canada.

«Journaly. Institut Canadien de Conser-
vation. Ontario, Canada.

«Notes». Institut Canadien de Conserva-
tion. Ontario, Canada.

Checoslovaquia

«Fireney. Studia Graeca et Latina. Ceskos-
lovensk4a Akademie Véd. Praha.
Colombia

Universidad Pontificia Bolivariana. Me-
dellin.

Dinamarca

«Classica et Mediaevalia». Institut Danois
des Echanges. Copenague.
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«Aarbgger for Nordisdk Oldkyndighed og
Historien. Det Kgl.Nordiske Oldskriftsels-
kab. Copenague.

Finlandia

«Arctos: Acta Philologica Fennica». The
Classical Association of Finland». Helsin-
ki.

Francia

«Dialogues d’histoire ancienne». Centre de
Recherches d’Histoire Ancienne. Besa-
ngon.

«Bulletin d’Histoire et d’Archéologie». Les
Amis de Viuz-Faverges. Faverges.
Groupe Vendeen d’Etudes Prehistoriques.
La Roche sur Yon.

«Cahiers Archéologiques de La Loiren. Fe-
deration des Groupes de Recherches Ar-
cheol. Dept. de La Loire. Roanne.
Centre National d’Archéologie Urgaine.
Tours.

«Revue Dromoise». Societé d’Archéologie
et de Statistique de la Drome. Valence.

Gran Bretafia

«Durham Archaeological Journal». De-
partment of Archaeology. Durham.
National Art Library, Victoria and Albert
Museum. London.

«The Antiquaries Journaly. Society of An-
tiquaries. London.

Holanda

«Newsletter: Department of Pottery Tech-
nology». Archeologisch Centrum, Univer-
sity of Leiden. Leiden.

Hungria

«Acta Archaeologica». Magyar Tudoman-
yos Akadémia Konyvtara. Budapest.
«Folia Archaeologica y Communicationes
Archaeologicac Hungariae». Magyar Nem-
zeti Muzeum. Budapest.

«Dissertationes Archaeologicae». E6tv0s
Lorand Tudoményegyetem. Budapest.
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«Acta Classica Universitatis Scientiarum
Debreceniensis». University of Debrecen.
Debrecen.

«Specimina Nova», Pécsi Janus Pannonius
Tudomanyegyetem. Pecs.

«Alba Regian. Istvan Kirdly Muzeum
Kozleményei. Székesfehérvar.

Italia

«Invigilata Lucernis». Istituto di Latino.
Bari.

«Annuario». Academia Etrusca. Cortona.
«Miscellanea di Studi Archeologici e di
Antichita». Deputazione di Storia Patria
per le Antiche Provincie Modenesi. Mo-
dena.

«Archeologia Venetan. Societd Archeolo-
gica Veneta. Padova.

«Annali: della Scuola Normale Superiore
di Pisa». Scuola Normale Superiore. Pisa.
«Novita Bibliografiche Antichitd Greca ¢
Romana». Giorgio Bretschneider Editore.
Roma.

«Papers of the B.S.R.». British School at
Rome. Roma.

«Italica: Cuadernos de Trabajo». Instituto
de Historia y Arqueologia, Secretariado
C.S.I.C. Roma.

Méjico
«Nueva Revista de Filologia Hispénica».

Centro Estudios Lingitisticos y Literarios.
México D. F.

Polonia

«Materialy Archeologizne Nowej Huty».
Muzeum Archeologiczne. Krakow.
«Sprawozdania Archeologiczne». Zaklad
Archeologii Malopolski IHKM PAN. Kra-
kéw.

«Les Publications du Centre D’Archéo-
logie Méditerranéenne». Zakland A Ar-
cheolog. Warszawa.
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Portugal

Museo Nacional de Arte Antiga. Lisboa.
«Boletin Cultural y Colegcao de Boletins
Municipais». Gabinete Educagao e Cul-
tura da Camara Municipal. Tomar.
Museu de Grdo Vasco. Viseu.

Suecia

«Boreas: Acta Universitatis Upsaliensis».
Universitetsbiblioteket. Uppsala.

Suiza

«Qesellschaft Pro Vindonissa». Vindonissa
Museum. Brugg.

«Ras: Resumes d’archeologie Suisse». Uni-
versité de Lausanne. Lausanne.

Turquia

«KLazi Sonuglari Toplantisi». Kiiltiir Ve-
turizm Bakanlig Ti. Ankara.

«Turk Arkeoloji Dergisi». Kiiltiir Vetu-
rizm Bakanlig Ti. Ankara.

U.S.A.

«Classical Studies». University of Califor-
nia. California.

«Classical Philology». Faculty Exchange
the University of Chicago. Chicago-
Illinois.

«Nestor». Program in Classical Archaeo-
logy, Indiana University. Indiana.

The Spanish Institute, INC. New York.
«Journal of Roman Archaeology». The
University of Michigan. Michigén.
«Expedition». University of Pennsylvania.
Philadelphia.

«The Classical Worldy». Duquesne Univer-
sity. Pittburgh.

Yugoslavia

«Bulletin of the Ethnographic Museum in
Beograds. Musée d’Ethnographie. Beo-
grad.
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III. Educacién y Accion Cultural

Se ha desarrollado como en campafias anteriores un intenso programa
llevado a cabo por el servicio del Museo.

Dicho programa se ha llevado a cabo a partir de los correspondientes
boletines de inscripcidn, referentes tanto a las actividades guiadas por el propio
servicio de Educacioén, como a las visitas de forma auténoma de los grupos
correspondientes. En las visitas se facilitan hojas de trabajo para los alumnos
y material de consulta para el profesor, con antelacién a la visita.

Como sistema de aproximacion, se ha propuesto para los grupos que no
han efectuado hasta la fecha ningun contacto o visita con el museo, la actividad
«Qué es un museon, desarrollada por personal de nuestro centro en los propios
locales del solicitante.

El horario de visitas programadas se ha llevado a cabo de 9 a 14 h. de
martes a viernes y de 13 a 14 de lunes a viernes.

La sistematizacion del material en las correspondientes secciones ha sido
la siguiente:

1. Arqueologia

— Prehistoria Protohistoria (salas 1 y 2).
Recorridos con hojas de trabajo para EGB, ciclo medio y superior: «Pre-
historia», «Economia en la Prehistoria» y «Economia en la Edad del Hierron.

— II Edad del Hierro (sala 3).
Recorridos con hojas de trabajo para EGB y ciclo superiar: «La cultura
ibérican.

— Mundo romano (salas 5-7).
Recorrido con hojas de trabajo para EGB, ciclo superior y 5.2: «Caesa-
raugusta, ciudad romanan.

— Arqueologia (todas las salas 1-7).

Recorridos con hojas de trabajo que globalizan todas las etapas culturales
de la seccién mediante un centro de interés: «La ceramica nos informa» (ciclo
medio de EGB), «La alimentacién y la ceramica» (ensefianzas medias).

Estos recorridos requieren mayor inversion de tiempo al ser propuestas
globalizadoras de toda la seccién (dos y una hora respectivamente). Series de
audiovisuales pueden complementar las visitas.
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2. Bellas Artes

Recorridos con hojas de trabajo, afectan a las siguientes areas:

«Pintura goética» (ciclo superior de EGB y EE.MM.), «Pintura gotica».
Dramatizacién especialmente pensada para 6.2 de EGB (aplicable también al
resto del ciclo superior).

«Siguele la pista», juego sencillo de pistas para los alumnos, que descubren
las obras de arte y su significado (ciclos medio y superior de EGB).

«El Barroco a través del Museo de Zaragoza» (Ciclo superior de EGB).

«Goya» (Ciclo superior de EGB y ensefianzas medias).

Los recorridos se completan igualmente con la proyeccidn de audiovisuales
o0 la realizacién de un taller.

Se ha ofertado igualmente una propuesta de trabajo para «deambular
por Daroca» en visita autonoma

A efectos de profundizar en la utilizacion didactica del Museo, se pro-
gramaron también diversos encuentros con los profesores interesados.

3. Etnologia

La oferta didéctica para esta Seccion se ha concretado en dos cuadernos
concebidos especialmente para el ciclo inicial y aptos igualmente para 3.2 de
EGB. Son dos recorridos independientes, con desarrollo en dos tiempos cada
uno. Se propone en primera instancia una guia de actividades para realizar
en el aula y en el segundo, unas hojas de trabajo que deben confeccionarse
durante su visita al Museo.

Se pretende aproximarse al nifio a los modos de vida del pasado més
reciente; teniendo en cuenta dichas premisas, el material disefiado tiene muy
en cuenta las caracteristicas de dicha edad. Los cuadernos confeccionados
son «La cocina y el queso» y «el trajer.

4. Cuaderno de trabajo ;Qué es un Museo?

Sustituyendo al cuaderno anterior y renovando totalmente los graficos,
se ha editado este nuevo cuaderno, en cuatricromia, con lo cual queda cubierta
un 4rea importante en la difusién del museo, sus contenidos y funciones.
Sirve este cuaderno de importante instrumento de presentacion del Museo, y
mantiene, con una nueva presentacion, la estructura basica de la edicién an-
terior. En esta ocasion se ha seleccionado un museo imaginario, del Juguete
a través del cual se analizan las distintas partes de un museo y sus cometidos.
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Se parte asi de la pluralidad de instituciones atendiendo al contenido y utili-
zando en las ilustraciones objetos del Museo de Zaragoza que el visitante
puede localizar facilmente.

En vifietas sucesivas se recorre el interior del Museo, observandose las
zonas privadas del mismo, el servicio de Restauracion, las zonas dedicadas a
la investigacion, conservacion, educacion, y planteando ademads cuestiones
relativas al origen de los museos y a la titularidad de los bienes que contienen
nuestras instituciones. Se contemplan ademés los aspectos relativos a otro
tipo de personal que trabaja en los museos (vigilantes, técnicos, etc.) y se
incide igualmente en el importante papel de difusion cultural que nuestros
centros llevan a cabo.

5. Ultimas ediciones de materiales didacticos

En la renovaciéon constante de los materiales de trabajo usados en el
Area de Educacion y Difusién del Museo, se ha editado un nuevo cuaderno
de trabajo, correspondiente a la Seccidon de Arqueologia, relativo a los tiempos
paleoliticos, neoliticos y de la Edad del Bronce y que afecta a la Sala 1 del
Museo dedicada a la Prehistoria. Se ha renovado la maqueta de dicho cua-
derno atendiendo a una nueva presentacion e ilustraciones.

Para atender a las visitas programadas del teatro romano de Caesarau-
gusta, que se ha visitado, con gran éxito de publico, durante un dia a la
semana, en visitas guiadas por los técnicos arquedlogos que han participado
en las excavaciones de dicho monumento, se ha editado una hoja informativa
relativa a las principales caracteristicas del monumento, su definiciéon y con-
sideraciones generales.

Se ha cumplido asi una importante tarea en la difusién de los trabajos
arqueoldgicos que habitualmente suelen tener escasa repercusién en este sentido
al no resultar accesibles para el publico interesado. Se ha acondicionado
toda la excavacién desde el principio con el objeto de facilitar el transito por
la misma de las personas que han accedido hasta ella. En la preparacion de
las visitas ha colaborado también el Patronato Municipal de Turismo del
Ayuntamiento zaragozano.
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MUSEO DE ZARAGOZA

LA HUMANIDAD CAZADORA DEL PALEOLITICO

Eslas en un sala del Museo dedicada a las genles de la Prehlstoria,
Como verds, no eran como nosolros. Tampoco vivian igual que ahora i
usaban las mismas cosas

Aqui estan recagidos algunos reslos que se han enconlrado: armas,
vajila, adornos.

Ahora vas a conocerlos mejor:

Liew "uﬂ EZ'“ L (T
e/\,/, e, P ARNEIESINNINNEEEE

|
&l

B, B
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Fic. 8. Publicaciones més recientes del Area de Difusién y Educacidn.
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IV. Restauracion
Arqueologia

FEl trabajo de este servicio sigue estructurado en dos frentes distintos:
a)- 1. Urgencias que acceden el museo,
2. Nuevos montajes de secciones del Museo.

b) Tratamientos especiales y programas previos.

a) El primer aspecto afecta especialmente a las secciones monogréaficas
de Celsa y Ceramica Aragonesa, que se encuentran ciertamente avanzadas,
especialmente en lo relativo al segundo apartado.

b) Contintia trabajandose en el conjunto pictoérico de la Casa de los
Delfines de Celsa. Los trabajos se desarrollan segin el plan previsto sobre
dicho conjunto, responsabilizandose de los mismos la restauradora M. Antonia
Moreno.

A lo largo del presente afio han continuado los procesos de consolidacion
y limpieza de los tableros nimeros 2 y 3. Se procede igualmente a la docu-
mentacién fotografica de los reversos y cafias del tablero 7 y tablero 1, asi
como al proceso correspondiente de calcos de las zonas afectadas. Igualmente
se han tomado diversas muestras para someter a andlisis en el Instituto de
Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales (Departamento de Bienes
Muebles y en el Museo del Prado). En los andlisis se solicita la estratigrafia
de los pigmentos, la composicién quimica de los mismos y los aglutinantes).

Durante el mes de junio/julio, y dentro del programa de trabajo estable-
cido con la Escuela de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales,
han participado cuatro alumnos del tltimo curso, especialidad arqueologia,
en los trabajos llevados a cabo en la pintura mural de Celsa. Se han sometido
a tratamiento sendos paneles procedentes de la Casa de Hércules, con repre-
sentaciones del héroe con el jabali de Erimanto y la Cierva de Cerinio.

Los fragmentos de dichos paneles fueron sometidos al consolidado de
los bordes, limpieza y eliminacion del paraloid consolidante empleado en el
momento del descubrimiento de los restos pictdricos (afio 1978), eliminacién
de sales solubles, pegado de los fragmentos con resina acrilica y relleno de
lagunas en el soporte con morteros ensayados previamente, atendiendo a sus
propiedades mecanicas y Opticas.

Las aplicaciones de mortero en las lagunas se hicieron ya por el anverso
o bien por el reverso, reforzando uniones incluso con armazones metalicos
internos. No se han llevado a cabo reintegraciones cromaticas en las lagunas
de pelicula pictérica ante la falta de modelos fidedignos. Como acabado final
se ha reforzado la pelicula pictérica mediante su consolidacién con resina
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acrilica en disolvente aromatico. Igualmente se han conservado los morteros
de base, habida cuenta de la falta de peso de los paneles y del interés de las
huellas en el reverso del agarre al muro correspondiente.

¢) Excavaciones del Museo en el teatro romano de Zaragoza.

Se han llevado a cabo los correspondientes trabajos, que por su enverga-
dura han contado ademés del equipo técnico de licenciados, con una plaza
dedicada a la restauracion y tratamiento de los distintos materiales sacados a
la luz del dia.

Trabajos realizados por el Departamento de Restauracion
del Museo de Zaragoza durante el aiio 1989

1. Seccion de Arqueologia !
1.1. Material siliceo y afines

1. Paredes finas (Ceramica)
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.33374
N.2 Reg. Rest.: A.669

2. Lucerna (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
Long.: 86 mm,

N.2 Inv. Gral.: 88.1.1.
N.2 Reg. Rest.: A.1017.

3. Ficha de juego (Vidrio).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 12,05 mm.

N.2 Reg. Rest.: A. 1023.

4. Pie (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.

Long.: 37 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1025.

6.

Ficha (Vidrio).

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.27081
N.2 Reg. Rest.: A.1117.

. Ficha (Vidrio).

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.27082.
N.2 Reg. Rest.: A.1118.

Ficha (Vidrio).

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 88.1.21.
N.¢ Reg. Rest.: A.1122.

. Pesa de telar (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.@ Inv. Gral.: 80.1.7145.
N.2 Reg. Rest.: 80.1.1136.

5. Figurilla humana (Ceramica). 10. Pesa de telar (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro. «Celsan. Velilla de Ebro.
H.: 113 mm, N.2 Inv. Gral.: 80.1.5829.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.60551. N.2 Reg. Rest.: 1137.
N.2 Reg. Rest.: A.1093.

11. Pesa de telar (Ceramica)

! El material de «Celsa» (Velilla de Ebro)
ha sido restaurado por Maria Luisa Gonzalez
Pena. El del «Teatro romano» (Zaragoza) por
Ester Escartin.

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 80.1.4325
N.2 Reg. Rest.: 1139.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Pesa de telar (Ceramica)
«Celsa». Velilla de Ebro.
H.: 79 mm.

N.2 Inv. Gral.: 80.1.6035.
N.2 Reg. Rest.: A.1141.

Pesa de telar (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
H.: 91 mm.

N.2 Inv. Gral.: 81.1.2596.
N.2 Reg. Rest.: A.1142,

Pesa de telar (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
H.: 82 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.63414.

N.2 Reg. Rest.: A.1143.

Pesa de telar (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
H.: 84 mm.

N.2 Inv. Gral.: 80.1.5828.
N.2 Reg. Rest.: A.1144.

Pesa de telar (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

H.: 72 mm.

N.¢ Inv. Gral.: 85.1.27471
N.2 Reg. Rest.: A.1147.

Pesa de telar (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
H.: 72 mm.

N.© Inv. Gral.: 85.1.44203.

N.2 Reg. Rest.: A.1152.

Frag. elemento termal (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Reg. Rest.: A.1154.

Ficha (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 26 x 28 mm.

N.2 Inv. Gral.: 88.1.25.
N.2 Reg. Rest.: A.1167.

Ficha (Vidrio).

«Celsa». Velilla de Ebro.
Diam.: 16 x 15 mm.
N.2 Inv. Gral.: 88.1.26.
N.2 Reg. Rest.: A.1168.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

Ficha (Vidrio).

«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 16 mm.

N.2 Inv. Gral.: 84.1.39834,
N.2 Reg. Rest.: A.1170.

Ficha (Vidrio).

«Celsay». Velilla de Ebro.
Diam.: 14 x 11 mm.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.17695.
N.2 Reg. Rest.: A.1173.

Ficha (Vidrio).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 13 x 10 mm.

N.2 Inv. Gral.: V 79. Nivel A.

N.2 Reg. Rest.: A.1175.

Frag. base (Vidrio).
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 84.1.43801
N.2 Reg. Rest.: A.1178.

Frag. borde (Vidrio).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 83.1.60072.
N.2 Reg. Rest.: A.1202.

Frag. borde (Vidrio).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: V.79.9. F67
N.2 Reg. Rest.: A.1207.

Fusayola (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam. max.: 29 mm.

N.© Inv. Gral.: 85.1.67860.
N.2 Reg. Rest.: A.1211.

Fusayola (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
Diam. méx.: 15 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.46701
N.2 Reg. Rest.: A.1212.

Fusayola (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm. max.: 25 mm.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.1291
N.2 Reg. Rest.: A.1213.
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30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

Fusayola (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm. max.: 30 mm,

N.2 Inv. Gral.: 85.1.56343.

N.2 Reg. Rest.: A.1214.

Fusayola (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam. max.: 24 mm,

N.2 Inv. Gral.: 85.1.58583.

N.2 Reg. Rest.: A.1215.

Fusayola (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
H.: 25 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.65126.

N.2 Reg. Rest.: A.1216.

Fusayola (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm. max.: ;? mm.

N.9 Inv. Gral.: 85.1.65127.

N.2 Reg. Rest.: A.1217.

Fusayola (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm. max.: 22 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.23261.

N.2 Reg. Rest.: A.1218.

Fusayola (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm. max.: 33 mm.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.4457.
N.2 Reg. Rest.: A.1219.

Fusayola (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam. max.: 26 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.36600.

N.2 Reg. Rest.: A.1220.

Fusayola (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm. méax.: 21 mm.

N.© Inv. Gral.: 85.1.36599.

N.2 Reg. Rest.: A.1221.

Fusayola (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam. max.: 28 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.28626.

N.2 Reg. Rest.: A.1222.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.
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Fusayola (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm. max.: 28 mm.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.9361
N.2 Reg. Rest.: A.1223.

Fusayola (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam. max.: 34 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.41521
N.2 Reg. Rest.: A.1224.

Fusayola (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
Diam. max.: 23 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.30831
N.2 Reg. Rest.: A.1225.

Fusayola (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
Didm. max.: 30 mm.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.4061
N.2 Reg. Rest.: A.1226.

Fusayola (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam. max.: 20 mm.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.12716.
N.2 Reg. Rest.: A.1227.

Frag. Terra sigillata (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.13336.
N.2 Reg. Rest.: A.1234.

Frag. Terra sigillata (Ceramica).

«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: V.79.IN’323.
N.2 Reg. Rest.: A.1235.

Frag. Campaniense (Ceramica).

«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 84.1.37598.
N.2 Reg. Rest.: A.1236.

Frag. Terra sigillata (Ceramica)

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.41815.
N.2 Reg. Rest.: A.1237.
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48. Frag. Terra sigillata (Ceramica).

«Celsay. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.41814.
N.2 Reg. Rest.: A.1238.

49. Frag. Terra sigillata (Cerdmica).

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.62239.
N.2 Reg. Rest.: A.1239.

50. Frag. Terra sigillata (Ceramica).

«Celsa». Velilla de Ebro.
N.¢ Inv. Gral.: 83.1.18515.
N.9 Reg. Rest.: A.1240.

51. Frag. Terra sigillata (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 83.1.55064.
N.2 Reg. Rest.: A.1241.

52. Frag. Terra sigillata (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Reg. Rest.: A.1242.

53. Frag. Terra sigillata (Cerdmica).

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.87811.
N.2 Reg. Rest.: A.1243.

54. Frag. Terra sigillata (Cerdamica).

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.@ Inv. Gral.: 85.1.74735.
N.2 Reg. Rest.: A.1244,

55. Frag. Terra sigillata (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 84.1.42881.
N.02 Reg. Rest.: A.1245.

56. Terra sigillata (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.¢ Inv. Gral.: 84.1.42879.
N.9 Reg. Rest.: A.1246.

57. Frag. Terra sigillata (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.© Inv. Gral.: 85.1.1490.
N.2 Reg. Rest.: A.1247.

58. Tintero (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.

Didm. max.: 58,50 mm. H.: 40 mm

N.2 Inv. Gral.: 88.1.27.
N.2 Reg. Rest.: A.1248.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

187

Frag. Campaniense (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.3490.

N.2 Reg. Rest.: A.1255.

Frag. Campaniense (Ceramica)
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.2 Iny. Gral.: 86.1.3179.

N.2 Reg. Rest.: A.1263.

Tapadera antropomorfa (Cerdmica).
«Celsa». Velilla de Ebro.

Diam.: 45 mm.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.8641.

N.2 Reg. Rest.: A.1264.

Frag. terracota (Ceramica).
«Celsay. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.11040.
N.2 Reg. Rest.: A.1266.

Lucerna (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm. max.: 75 mm.
Long.: 105 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.51121.
N.© Reg. Rest.: A.1269.

Unguentario (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

Diam. méx.: 32 mm. H.: 69 mm.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.13326.

N.2 Reg. Rest.: A.1270.

Pequeiia jarra (Cerdmica).
«Celsa». Velilla de Ebro.

Diam. max.: 57 mm. H.: 57 mm.
N.¢ Inv. Gral.: 86.1.8962.

N.2 Reg. Rest.: A.1271.

Pequeiia jarra (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

Diam. max.: 56 mm. H.: 57 mm.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.33969.

N.2 Reg. Rest.: A.1272.

Tapadera (Cerdmica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
Diam.: 104 mm.

N.2 Inv. Gral.: 84.1.20628
N.2 Reg. Rest.: A.1275.
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68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

Tapadera (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 110 mm.

N.¢ Inv. Gral.: 86.1.8618.
N.2 Reg. Rest.: A.1276.

Tapadera (Ceramica).

. «Celsan. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.7761.
N.2 Reg. Rest.: A.1277.

Lucerna (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam. max.: 95 mm.
Long.: 175 mm.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.5438.
N.2 Reg. Rest.: A.1297.
Tapadera (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 90 mm.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.6386.
N.2 Reg. Rest.: A.1298.
Frag. tituli picti (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.693.
N.2 Reg. Rest.: A.1299.

Frag. antefixa (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.¢ Inv. Gral.: 85.1.59611.
N.2 Reg. Rest.: A.1300.
Frag. placa (Cerdmica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.59612.
N.2 Reg. Rest.: A.1301.

Frag. antefixa (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.0 Inv. Gral.: 85.1.61654.
N.2 Reg. Rest.: A.1302.

Paredes finas (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.

Didm. méax.: 93 mm. H.: 54 mm.
N.O Inv. Gral.: 85.1.36398.

N.2 Reg. Rest.: A.1304.

Paredes finas (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

Didm. max.: 118 mm. H.: 47 mm.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.36399.

N.2 Reg. Rest.: A.1305.

78.

79.

80.

82.

83.

84.

85.

86.
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Paredes finas (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

Didm. max.: 100 mm. H.: 83 mm.
N.¢ Inv. Gral.: 85.1.36400.

N.2 Reg. Rest.: A.1306.

Paredes finas (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.66648.
N.2 Reg. Rest.: A.1309.

Frag. con restos de estampado
(Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.

Diam. max.: 165 mm. H.: 133 mm.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.5596.

N.2 Reg. Rest.: A.1311.

Paredes finas (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

Didm. méax.: 75 mm. H.: 75 mm.
N.Q Inv. Gral.: 86.1.6265.

N.2 Reg. Rest.: A.1312.

Paredes finas (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.O Inv. Gral.: 86.1.6982.
N.2 Reg. Rest.: A.1313.

Paredes finas (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.6986.
N.2 Reg. Rest.: A.1314.

Lucerna (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.

Didm. max.: 70 mm. H.: 28 mm.
N.O Inv. Gral.: 86.1.691.

N.2 Reg. Rest.: A.1315.

Tapadera (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm.: 145 mm.

N.O Inv. Gral.: 83.1.35736.
N.2 Reg. Rest.: A.1317.

. Tapadera (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm.: 290 mm.

N.© Inv. Gral.: 86.1.2391
N.2 Reg. Rest.: A.1318.
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Fic. 9. Recientes restauraciones de materiales arqueoldgicos: Lucernas, mascara teatral
(Teatro de Caesaraugusta).
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88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

Paredes finas (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.

Diam. méax.: 100 mm. H.: 49 mm.

N.© Inv. Gral.: 86.1.10429.
N.2 Reg. Rest.: A.1320.

Frag. campaniense (Cerdmica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.308.
N.© Reg. Rest.: A.1321.

Plato (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 232 mm. H.: 59 mm.
N.C Inv. Gral.: 86.1.6917.
N.2 Reg. Rest.: A.1325.

Anfora con tituli picti (Ceramica).

«Celsay. Velilla de Ebro.
N.2 Reg. Rest.: A.1326.

Paredes finas (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.876.
N.% Reg. Rest.: A.1327.

Frag. campaniense (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.:

N.© Reg. Rest.: A.1361.

Frag. campaniense (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.9 Inv. Gral.: 86.1.7953.

N.2 Reg. Rest.: A.1362.

Frag. campaniense (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.42997.

N.2 Reg. Rest.: A.1366.

Frag. campaniense (Ceramica)
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.¢ Inv. Gral.: 85.1.43002.
N.2 Reg. Rest.: A.1367.

Frag. campaniense (Cerdmica)
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.© Inv. Gral.: 85.1.62042.
N.2 Reg. Rest.: A.1369.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.
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Aplique opus espicatum (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

Long.: 90 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.63607.

N.2 Reg. Rest.: A.1373.

Aplique opus espicatum (Ceramica).
«Celsax. Velilla de Ebro.

Long.: 90 mm.

N.° Inv. Gral.: 83.1.63605.

N.2 Reg. Rest.: A.1374.

Aplique opus espicatum (Ceramica).
«Celsanr. Velilla de Ebro.

Long.: 90 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.63602.

N.2 Reg. Rest.: A.1375.

Aplique opus espicatum (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

Long.: 90 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.63604.

N.2 Reg. Rest.: A.1376.

Aplique opus espicatum (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

Long.: 90 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.63606.

N.2 Reg. Rest.: A.1377.

Aplique opus espicatum (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.

Long.: 90 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.63603.

N.2 Reg. Rest.: A.1378.

Ficha (Vidrio).

«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 18 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.61765.
N.2 Reg. Rest.: A.1379.

Frag. terra sigillata (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: VEL.324 DN 9.
N.2 Reg. Rest.: A.1381.

Plato (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm. max.: 170 mm.
N.2 Inv. Gral.: 83.1.8052.
N.2 Reg. Rest.: A.1387.
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107. Tapadera (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 83.1.8053.
N.2 Reg. Rest.: A.1388.

108. Plato (Cerdmica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
Diam.: 525 mm.

N.Q Inv. Gral.: 83.1.13681.
N.© Reg. Rest.: A.1389.

109. Jarra (Cerdmica).
«Celsa». Velilla de Ebro.

Diam. max.: 155 mm. H.: 225 mm.

N.2 Inv. Gral.: 82.1.13199.
N.2 Reg. Rest.: A.1390.

110. Plato (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm. max.: 171 mm.
N.¢ Inv. Gral.: 83.1.7537.
N.2 Reg. Rest.: A.13911.

111. Frag. unguentario (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 82.1.13080.
N.2 Reg. Rest.: A.1393.

112. Frag. campaniense (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: VEL.30P 358.
N.2 Reg. Rest.: A.1394,

113. Frag. Lucerna (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: VEL.338DG 88.
N.2 Reg. Rest.: A.1395.

114. Terra sigillata (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
H.: 36 mm.
N.2 Inv. Gral.: 83.1.61069.
N.2 Reg. Rest.: A.1396.

115. Frag. plato (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 82.1.14611.
N.2 Reg. Rest.: A.1397.

116. Frag. anfora (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: VEL.336DH 2.
N.9 Reg. Rest.: A.1403.

117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.
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Frag. Terra sigillata (Ceramica).
«Celsar. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 82.1.9651.

N.2 Reg. Rest.: A.1404.

Frag. plato (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.© Inv. Gral.: 83.1.12125.
N.2 Reg. Rest.: A.1405.

Frag. campaniense (Ceramica).
«Celsay. Velilla de Ebro.

N.9 Inv. Gral.: VEL.s

N.2 Reg. Rest.: A.1406.

Terra sigillata hispanica (Cerdmica).
«Celsar. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.54767.

N.2 Reg. Rest.: A.1415.

Frag. Terra sigillata (Cerdmica).
«Celsa». Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.21787.

N.2 Reg. Rest.: A.1417.

Frag. Terra sigillata (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.56664.

N.2 Reg. Rest.: A.1418.

Frag. Terra sigillata (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.21788.

N.2 Reg. Rest.: A.1419.

Frag. Terra sigillata (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.© Inv. Gral.: 85.1.57747.

N.2 Reg. Rest.: A.1420.

Frg. campaniense (Cerdmica).
«Celsa». Velilla de Ebro.

N.@ Inv. Gral.: 80.1.5407.

N.2 Reg. Rest.: A.1423.

Frag. campaniense (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.9 Inv. Gral.: 80.1.5407.

N.2 Reg. Rest.: A.1423.

Frag. campaniense (Cerdmica).
«Celsay. Velilla de Ebro.

N.© Inv. Gral.: 80.1.5402.

N.2 Reg. Rest.: A.1424,
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128.

129.

130.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

137.

138.

Frag. plato (Ceramica).
«Celsar. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: VEL.Hab.II 230
N.2 Reg. Rest.: A.1426.

Frag. terra sigillata hispanica
(Ceramica).

«Celsar. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.57746.
N.2 Reg. Rest.: A.1429.

Frag. plato (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: VEL.Hab.I12 11
N.2 Reg. Rest.: A.1430.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.29213.
N.2 Reg. Rest.: A.1441.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.31735.
N.2 Reg. Rest.: A.1442.

Frag. lucerna (Cerdmica).
«Celsay. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.64587.
N.2 Reg. Rest.: A.1443.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsay. Velilla de Ebro.
N.© Inv. Gral.: 85.1.64589.
N.2 Reg. Rest.: A.1444.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.71765.
N.2 Reg. Rest.: A.1445.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsar. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 82.1.22768.
N.2 Reg. Rest.: A.1446.

Frag. lucerna (Cerdmica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.¢ Inv. Gral.: 86.1.12382.
N.2 Reg. Rest.: A.1447.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.:

N.2 Reg. Rest.: A.1448.

139.

140.

141.

142.

143.

144.

145.

146.

147.

148.

149.
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Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.43189.
N.2 Reg. Rest.: A.1449.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.15102.
N.2 Reg. Rest.: A.1450.

Frag. lucerna (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 84.1.37314.
N.2 Reg. Rest.: A.1451.

Frag. lucerna(Cerdmica).
«Celsar. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.71764.
N.2 Reg. Rest.: A.1452.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsayr. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.33770.
N.2 Reg. Rest.: A.1453.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsanr. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.57020.
N.2 Reg. Rest.: A.1454.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 82.1.35469.
N.© Reg. Rest.: A.1455.

Frag. sigillata hispanica (Cerdmica)
«Celsa». Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.59847.

N.2 Reg. Rest.: A.1458.

Campaniense (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

Didm. max.: 90 mm. H.: 51 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1460.

Frag. terra sigillata (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.30653.

N.2 Reg. Rest.: A.1461.

Frag. plato (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: VEL.S.B.
N.© Reg. Rest.: A.1463.
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150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

158.

159.

Frag. plato (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro
N.2 Reg. Rest.: A.1464.

Plato (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.

Diam. max.: 125 mm. H.: 55 mm.
N.2 Inv. Gral.: VEL.348.D11 26.
N.2 Reg. Rest.: A.1466.

Lucerna (Ceramica).
«Celsar. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.69963.
N.2 Reg. Rest.: A.1468.

Terra sigillata hispanica (Ceramica).

«Celsa». Velilla de Ebro.

Diam. max.: 197 mm. H.: 82 mm.
N.2 Inv. Gral.: 61.1.35219.

N.2 Reg. Rest.: A.1485.

Olla (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.

Didm. max.: 160 mm. H.: 150 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.16958.
N.2 Reg. Rest.: A.1486.

Plato (Ceramica).

«Celsa». Velilla de Ebro.

Diam. max.: 195 mm. H.: 67 mm.
N.¢ Inv. Gral.: 83.1.17289.

N.2 Reg. Rest.: A.1487.

Imbrex (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Reg. Rest.: A.1488.

Tégula (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.¢ Inv. Gral.: 85.1.22740.
N.2 Reg. Rest.: A.1490.

Pesa de telar (Ceramica).
«Celsar. Velilla de Ebro.
H.: 53 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.30590.
N.2 Reg. Rest.: A.1493.

Frag. paredes finas (Cerdmica).
«Celsar. Velilla de Ebro.

N.@ Inv. Gral.: 86.1.34868.

N.2 Reg. Rest.: A.1495.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

168.

169.
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Frag. terra sigillata (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.29968.

N.2 Reg. Rest.: A.1497.

Frag. terra sigillata (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.33622.

N.2 Reg. Rest.: A.1499.

Fusayola (Ceramica).

«Celsan». Velilla de Ebro.

Didm. méx.: 23 mm. H.: 1§ mm.
N.2 Inv. Gral.: 84.1.45169.

N.2 Reg. Rest.: A.1500.

Patera (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam. max.: 127 H.: 20 mm.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.26904.
N.2 Reg. Rest.: A.1494.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsan». Velilla de Ebro.
N.© Inv. Gral.: 86.1.17725.
N.2 Reg. Rest.: A.1506.

Plato tripode (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

Diam. mx.: 225 mm. H.: 98 mm.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.72057.

N.2 Reg. Rest.: A.1514.

Frag. ibérico (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.33964.
N.2 Reg. Rest.: A.1515.

Jarra (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
H.: 324 mm.

N.2 Inv. Gral.: 84.1.7711.
N.2 Reg. Rest.: A.1516.

Tapadera (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
H.: 88 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.16912.
N.2 Reg. Rest.: A.1517.

Frag. mortero (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 83.1.60487.
N.2 Reg. Rest.: A.1520.
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170.

171.

172.

173.

174.

175.

176.

177.

178.

179.

180.

Frag. tapadera (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.¢ Inv. Gral.: 86.1.25851.
N.2 Reg. Rest.: A.1522.

Frag. sigillata (Ceramica).
«Celsay. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 83.1.34237,
N.2 Reg. Rest.: A.1523.

Frag. sigillata (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.Q Inv. Gral.: 83.1.34235.
N.2 Reg. Rest.: A.1525.

Frag. sigillata (Ceramica).
«Celsay. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 83.1.34238.
N.2 Reg. Rest.: A.1526.

Frag. sigillata (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.© Inv. Gral.: 83.1.34234.
N.2 Reg. Rest.: A.1527.

Frag. terra sigillata (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.¢ Inv. Gral.: 81.1.3443.
N.2 Reg. Rest.: A.1531.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 83.1.46914.
N.2 Reg. Rest.: A.1533.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsay. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 83.1.46905.
N.2 Reg. Rest.: A.1534.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 81.1.8165.
N.0 Reg. Rest.: A.1535.

Frag. lucerna (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: V.79.14K.38.
N.2 Reg. Rest.: A.1536.

Frag. lucerna (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.¢ Inv. Gral.: V.79.6.8/11.203.

N.2 Reg. Rest.: A.1537.

181.

182.

183.

184.

185.

186.

187.

188.

189.

190.
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Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: V.r.VIL81
N.2 Reg. Rest.: A.1539.

Frag. lucerna (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 80.1.3434.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 83.1.46906.
N.2 Reg. Rest.: A.1541.

Frag. lucerna (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 80.1.8861.
N.2 Reg. Rest.: A.1542.

Frag. lucerna (Cerdmica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: V.79.16ii 4.
N.2 Reg. Rest.: A.1545.

Lucerna (Ceramica).

«Celsan. Velilla de Ebro.

Diam. mdax.: 69 mm. H.: 27 mm.
N.© Inv. Gral.: V.79.82’13.

N.2 Reg. Rest.: A.1546.

Lucerna (Cerdmica).

«Celsan. Velilla de Ebro.

Didm. max.: 70 mm. H.: 30 mm.
N.@ Inv. Gral.: V.79.82°12.

N.2 Reg. Rest.: A.1547.

Frag. terra sigillata (Ceramica)
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.30176.

N.2 Reg. Rest.: A.1548.

Graf. lucerna (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 81.1.4496.
N.2 Reg. Rest.: A.1549.

Fusayola (Cerdmica).

«Celsan. Velilla de Ebro.

Didm. max.: 35 mm. H.: 19 mm.
N.2 Inv. Gral.: 81.1.17342.

N.2 Reg. Rest.: A.1551.
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191.

192.

193.

194.

195.

196.

197.

198.

199.

200.

Frag. campaniense (Ceramica).
«Celsay. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.20867.

N.2 Reg. Rest.: A.1552.

Frag. ibérica (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.35277
N.2 Reg. Rest.: A.1554.

Fusayola (Ceramica).

«Celsa». Velilla de Ebro.

Didm. max.: 47 mm. H.: 22 mm.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.29843.

N.©2 Reg. Rest.: A.1558.

Frag. ibérica (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 82.1.14944.
N.2 Reg. Rest.: A.1560.

Frag. ibérica (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.C Inv. Gral.: 82.1.17295.
N.2 Reg. Rest.: A.1561.

Recipiente ibérico (Cerdmica)
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: VEL.10AB’19.
N.2 Reg. Rest.: A.1571.

Frag. ibérica (Ceramica).
«Celsan». Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: VEL.334DG 62.
N.2 Reg. Rest.: A.1574.

Frag. ibérica (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: VEL.334DG 62.
N.2 Reg. Rest.: A.1574.

Frags. olla (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.72501
N.9 Reg. Rest.: A.1575.

Tapadera (Cerdmica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 83.1.35756.
N.2 Reg. Rest.: A.1577.

201.

202.

203.

204.

205.

206.

207.

208.

209.

210.
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Tapadera (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.@ Inv. Gral.: 83.1.35750.
N.2 Reg. Rest.: A.1578.

Paredes finas (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.

Didm. mix.: 99 mm. H.: 50 mm.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.33372.

N.2 Reg. Rest.: A.1579.

Aplique (Vidrio).

«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 84.1.19433
N.2 Reg. Rest.: A.1602.

Frag. 4nade (Cerdmica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.63801
N.2 Reg. Rest.: A.1605.

Recipiente de forma abierta (Vidrio)
«Celsa». Velilla de Ebro.

N.9 Inv. Gral.: 80.1.4321.

N.2 Reg. Rest.: A.1607.

Frag. tituli picti (Ceramica).
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.C Inv. Gral.: 86.1.7906.
N.2 Reg. Rest.: A.1609.

Miscara (Ceramica).
«Teatro romano». Zaragoza.
Dimens.: 180 x 190 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1610.

Lucerna (Cerdmica).

«Teatro romano». Zaragoza.
Diam. méx.: 132 mm. H.: 30 mm.
N.© Reg. Rest.: A.1611.

Jarra (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.6057.
N.2 Reg. Rest.: A.1620.

Lucerna (Ceramica).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Long.: 95 mm. H.: 36 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1621.
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211,

212.

213.

214.

215.

216.

217.

218.

219.

Vasija (Cerdmica).

«Teatro romano». Zaragoza.

H.: 170 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.9156.
N.2 Reg. Rest.: A.1622.

Vasija frag. (Cerdmica).

«Teatro romano». Zaragoza.

N.¢ Inv. Gral.: 89.3.6969.
N.2 Reg. Rest.: A.1623.

Cuenco (Cerdmica).

«Teatro romano». Zaragoza.

H.: 70 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.¢.80916.
N.2 Reg. Rest.: A.1624.

Cuenco (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.

N.2 Inv. Gral.: 89.3.10214.
N.2 Reg. Rest.: A.1625.

Plato (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.

H.: 75 mm.
N.2 Inv. Gral.: 86.3.29701.
N.2 Reg. Rest.: A.1626.

Frag. vaso (Cerdmica).

«Teatro romano». Zaragoza.

N.9 Inv. Gral.: §9.3.10778.
N.2 Reg. Rest.: A.1627.

Frag. lucerna (Cerdmica).

«Teatro romanoy. Zaragoza.

N.2 Inv. Gral.: 89.3.10777.
N.2 Reg. Rest.: A.1628.

Unguentario (Vidrio).

«Teatro romano». Zaragoza.

H.: 80 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.7486.
N.2 Reg. Rest.: A.1629.

Frag. unguentario (Vidrio).

«Teatro romanoy. Zaragoza.

N.° Inv. Gral.: 89.3.7317.
N.2 Reg. Rest.: A.1630.

220.

221.

222.

223.

224,

225.

226.

227,

228.

229.
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Frags. (Cerdmica).

«Teatro romano». Zaragoza.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.6294.
N.2 Reg. Rest.: A.1631.

Jarra (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.
H.: 130 mm.

N.2 Inv. Gral.:

N.2 Reg. Rest.: A.1640.

Candil (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.
Long.: 110 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1641.

Cuenco (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.
H.: 40 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1642.

Cuenco (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.
H.: 56 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1643.

Plato (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.
Didm.: 210 mm. H.: 40 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1644.

Cuenco (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.
H.: 65 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1655.

Vasija (Ceramica).
«Teatro romano». Zaragoza.
N.2 Reg. Rest.: A.1659.

Frag. lucerna (Ceramica).
«Teatro romano». Zaragoza.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.91195.
N.2 Reg. Rest.: A.1709.

Frag. lucerna (Cerdmica).
«Teatro romano». Zaragoza.
N.© Inv. Gral.: 89.3.91194.
N.2 Reg. Rest.: A.1710.
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230.

231.

232.

233.

234.

235.

236.

237.

238.

Cuenco (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.

H.: 55 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.83943.
N.2 Reg. Rest.: A.1711.

Cuenco (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.

H.: 68 mm.
N.¢ Inv. Gral.: 89.3.91196.
N.2 Reg. Rest.: A.1712.

Candil (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.

Long.: 143 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.82034.
N.© Reg. Rest.: A.1713.

Vasija (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.

H.: 42 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.81241.
N.2 Reg. Rest.: A.1714.

Plato (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.

Didm.: 220 mm.
N.C Inv. Gral.: 89.3.81239.
N.2 Reg. Rest.: A.1715.

Jarra (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.

H.: 210 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.84955.
N.2 Reg. Rest.: A.1716.

Plato (Ceramica).

«Teatro romano». Zaragoza.

N.2 Inv. Gral.: 89.3.81237.
N.2 Reg. Rest.: A.1716.

Plato (Ceramica).

«Teatro romanoy. Zaragoza.

N.© Inv. Gral.: 89.3.81237.
N.2 Reg. Rest.: A.1717.

Cuenco (Cerdmica).

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 105 mm,
N.C Inv. Gral.: 89.3.84954.
N.2 Reg. Rest.: A.1718.

239.

240.

241.

242.

243.

244,

245.
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Plato frag. (Ceramica).
«Teatro romano». Zaragoza.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.85035.
N.¢ Reg. Rest.: A.1719.

Cuenco con dos asas (Ceramica)
«Teatro romanoy». Zaragoza.
Didm.: 125 mm.

N.© Inv. Gral.: 89.3.81240.

N.2 Reg. Rest.: A.1720.

Jarra frag. (Ceramica).
«Teatro romano». Zaragoza.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.84974.
N.2 Reg. Rest.: A.1721.

No catalogada (Yeso/ Silex).
«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm.: 104 mm. H.: 64 mm.
N.2 Inv. Gral.: VEL.30DD’136
N.2 Reg. Rest.: A.996.

Medallon con templo tetrastilo estampa
«Celsan. Velilla de Ebro.

Diam.: 51 X 49 mm. H.: 16 mm.

N.2 Inv. Gral.: 89.3.7719.

N.2 Reg. Rest.: A.1273.

Frag. moldura (Estuco).
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Reg. Rest.: A.1372.

Frag. ara (Estuco).
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.18608
N.2 Reg. Rest.: A.1580.

1.2 Material pétreo

246.

247.

Ficha.
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diim.: 14 mm.

N.2 Inv. Gral.: 82.1.2.
N.2 Reg. Rest.: A.1018.

Ficha.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 15 X 14 mm.
N.2 Inv. Gral.: 88.1.4.
N.2 Reg. Rest.: A.1020.
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248.

249.

250.

251.

252.

253.

254.

255.

256.

Serpiente, frag..

«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 84.1.27143
N.2 Reg. Rest.: A.1094.

Placa trabajada cosmética.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Dims.: 48 X 44 X 21 mm.

N.© Inv. Gral.: 85.1.55198.

N.2 Reg. Rest.: A.1095.

Pequefia figura humana.
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.67375
N.¢ Reg. Rest.: A.1096.

Sello.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Dims.: 20 X 16 mm.

N.¢ Inv. Gral.: 83.1.53937
N.2 Reg. Rest.: A.1110.

Sello.

«Celsa». Velilla de Ebro.
Dims.: 9 X 7,05 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.33271
N.2 Reg. Rest.: A.1111.

Sello.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Dims.: 20 X 14 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.67540
N.2 Reg. Rest.: A.1113.

Ficha.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Dims.: 20 X 13 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.67540
N.2 Reg. Rest.: A.1113.

Ficha.
«Celsan. Velilla de Ebro.
Dims.: 16 mm.

N.2 Inv. Gral.: 84.1.16159.

N.2 Reg. Rest.: A.1114.

Ficha.
«Celsan. Velilla de Ebro.
Dims.: 18 X 14 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.66454.

N.2 Reg. Rest.: A.1115.

257.

258.

259.

260.

261.

262.

263.

264.

265.
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Ficha.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Dims.: 26 X 23 mm.

N.2 Inv. Gral.: 84.1.11993
N.2 Reg. Rest.: A.1119.

Ficha.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Dims.: 15 X 11 mm.

N.¢ Inv. Gral.: 85.1.42219
N.2 Reg. Rest.: A.1121.

Ficha.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 19 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.37328
N.2 Reg. Rest.: A.1123.

Ficha.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Didam.: 21 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1124.

Ficha con orificio central.
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 28 X 24 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1125.

Ficha.

«Celsa». Velilla de Ebro.
Diam.: 18 X 17 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.29192.
N.2 Reg. Rest.: A.1126.

Ficha.

«Celsa». Velilla de Ebro.
Diam.: 14 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.31792
N.2 Reg. Rest.: A.1129.

Pesa de Telar.

«Celsan. Velilla de Ebro.
H.: 125 mm.

N.2 Inv. Gral.: 80.1.6023
N.2 Reg. Rest.: A.1148.

Pesa de telar.

«Celsan. Velilla de Ebro.
H.: 83 mm.

N.2 Inv. Gral.: 80.1.8875
N.2 Reg. Rest.: A.1151.
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266.

267.

268.

269.

270.

271.

272.

273.

274.

275.

Ara.

«Celsa». Velilla de Ebro.
H.: 185 mm.

N.2 Inv. Gral.: VEL.8Z’11.
N.2 Reg. Rest.: A.1153.

Frag. con inscripcién.
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 83.1.54155.
N.© Reg. Rest.: A.1156.

Frag. con inscripcion.
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.¢2 Reg. Rest.: A.1157.

Capitel.

«Celsan. Velilla de Ebro.
H.: 110 mm.

N.9 Reg. Rest.: A.1158.

Ficha.

«Celsa». Velilla de Ebro.
Diam.: 16 X 14 mm.
N.© Inv. Gral.: 88.1.24.
N.2 Reg. Rest.: A.1166.

Barra para elaborar teselas.

«Celsan, Velilla de Ebro.
Long.: 74 mm.

N.@ Inv. Gral.: 85.1.64210.
N.2 Reg. Rest.: A.1258.

Pesa de telar.

«Celsan. Velilla de Ebro.
H.: 26 mm.

N.O Inv. Gral.: 84.1.31209.
N.2 Reg. Rest.: A.1416.

Aplique pavimento.
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.© Inv. Gral.: 86.1.14714.
N.2 Reg. Rest.: A.1469.

Aplique pavimento.
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.59406.
N.2 Reg. Rest.: A.1471.

Aplique pavimento.
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.594079119

N.2 Reg. Rest.: A.1472.

276.

277.

278.

279.

280.

281.

282.

283.

284.

285.

Aplique pavimento.
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.12312.

N.2 Reg. Rest.: A.1473.

Aplique pavimento.
«Celsap. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.15762.

N.2 Reg. Rest.: A.1474.

Aplique pavimento.
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.15767
N.2 Reg. Rest.: A.1479.

Aplique pavimento.
«Celsan. Velilla de Ebro.
N.C Inv. Gral.: 86.1.15769
N.2 Reg. Rest.: A.1480.

Aplique pavimento.
«Celsan. Velilia de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.15766.

N.2 Reg. Rest.: A.1481.

Aplique pavimento.
«Celsan. Velilla de Ebro
N.2 Reg. Rest.: A.1482.

Ficha.
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 22 X 21 mm.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.26205.

N.2 Reg. Rest.: A.1510.

Ficha.
«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 24 X 22 mm.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.26206.

N.2 Reg. Rest.: A.1511.

Aplique pavimento.
«Celsan. Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.34956.

N.2 Reg. Rest.: A.1530.

Ficha.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Dims.: 22 X 12 mm.

N.% Inv. Gral.: 81.1.5378.
N.2 Reg. Rest.: A.1556.
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Fic. 10. Proceso de tratamiento de las pinturas del oecus triclinar de la Casa de
Hércules (Colonia Celsa, Velilla de Ebro).
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286.

287.

1.3.

288.

289.

290.

291.

292.

293.

294.

Ficha.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Dims.: 19 X 14 mm.
N.2 Inv. Gral.: 81.1.3989
N.2 Reg. Rest.: A.1557.

Sello.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm.: 13 X 9 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1608.

Metales: Cobre aleado
Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Didm.: 10 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1612.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Didm.: 18 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1613.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 20 mm.
N.¢ Inv. Gral.: 89.3.2300.
N.2 Reg. Rest.: A.1614.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 20 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.4674.
N.2 Reg. Rest.: A.1615.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Didm.: 24 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.4675.
N.2 Reg. Rest.: A.1616.

Anillo.

«Teatro romano». Zaragoza.

Didm.: 32 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1617.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 25 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.7488.
N.2 Reg. Rest.: A.1632.

295.

296.

297.

298.

299.

300.

301.

302.

303.

304.

Moneda.

«Teatro romanoy». Zaragoza.

Didm.: 17 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1633.

Frag.

«Teatro romano». Zaragoza.

N.2 Inv. Gral.: 89.3.31434.
N.2 Reg. Rest.: A.1634.

Frag.

«Teatro romano». Zaragoza.

N.2 Reg. Rest.: A.1635.

Remache.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 11 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.7316.
N.2 Reg. Rest.: A.1636.

Frag.

«Teatro romano». Zaragoza.

N.2 Inv. Gral.: 89.3.6295.
N.2 Reg. Rest.: A.1637.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Didm.: 24 mm.
N.¢ Inv. Gral.: 89.3.8675.
N.2 Reg. Rest.: A.1645.

Anillo.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 24 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.12174.
N.2 Reg. Rest.: A.1646.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 15 mm.
N.¢ Inv. Gral.: 89.3.21067.
N.2 Reg. Rest.: A.1649.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 10 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.12067.
N.2 Reg. Rest.: A.1650.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

N.2 Inv. Gral.: 89.3.11265.
N.2 Reg. Rest.: A.1656.
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305.

306.

307.

308.

309.

310.

311

312.

313.

Varilla.

«Teatro romano». Zaragoza.

Long.: 70 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.22409.
N.2 Reg. Rest.: A.1664.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 12 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.32411.
N.2 Reg. Rest.: A.1666.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 12 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.1639.
N.2 Reg. Rest.: A.1670.

Varilla.

«Teatro romano». Zaragoza.

Long.: 43 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.26102.
N.2 Reg. Rest.: A.1670.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Didm.: 10 mm.
N.© Inv. Gral.: 89.3.2300.
N.2 Reg. Rest.: A.1608.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Didm.: 21 mm.
N.2 Inv. Gral.: 89.3.42132.
N.2 Reg. Rest.: A.1673.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 12 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1675.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 22 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1676.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Di4dm.: 18 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1677.

314,

315.

316.

317.

318.

319.

320.

321

322.

323.
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Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.
Didm.: 11 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1678.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.
Didm.: 18 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1679.

Moneda.

«Teatro romanoy. Zaragoza.
Diam.: 18 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1680.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.
Diam.: 18 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1681.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.
Diiam.: 13 mm.

N.2 Inv. Gral.: A.13mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1682.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.
Didm.: 13 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1683.

Moneda.
«Teatro romano». Zaragoza.
N.2 Reg. Rest.: A.1684.

Hebilla.

«Teatro romanoy». Zaragoza.
Long.: 54 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1685.

Placa.

«Teatro romanoy». Zaragoza.
Dims.: 70 X 40 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1686.

Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.
Diam.: 11 mm.

N.% Reg. Rest.: A.1687.
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324. Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 15 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1691.
325. Moneda.

«Teatro romanoy. Zaragoza.

Didm.: 15 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1691.

326. Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 21 mm.
N.© Reg. Rest.: A.1693.

327. Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 14 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1694.

328. Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Didm.: 14 mm.
N.¢ Reg. Rest.: A.1695.

329. Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 16 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1696.

330. Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Didm.: 16 mm.
N.2 Reg. Rest.: A 1697.

331. Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Didm.: 10 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1698.

332. Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Didm.: 21 mm,
N.2 Reg. Rest.: A.1699.

333. Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.

Diam.: 14 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1700.

334,

335.

336.

337.

338.

339.

340

341

342.

343.
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Moneda.

«Teatro romanoy. Zaragoza.
Didam.: 17 mm.

N.© Reg. Rest.: A.1701.

Aguja broche de cinturén.
«Teatro romano». Zaragoza.
Long.: 48 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1702.
Aplique.

«Teatro romano». Zaragoza.
Long.: 42 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1703.
Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.
Didm.: 14 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1704.
Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.
Didm.: 14 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1705.
Moneda.

«Teatro romano». Zaragoza.
Diam.: 14 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1706.

Clavo.
«Teatro romano». Zaragoza.
Long.: 10 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1707.

1.4. Material Oseo

Ficha.

«Celsap. Velilla de Ebro.
Didm.: 17 X 16 mm.
N.2 Reg. Rest.: A.1019.

Ficha.

«Celsa». Velilla de Ebro.
Diam.: 16 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1021.

Mango de cuchillo.
«Celsa». Velilla de Ebro.
Long.: 60 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.16356.
N.2 Reg. Rest.: A.1097.
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344,

345.

346.

347.

348.

349.

350.

351

352.

Placa romboidal con orificio central.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Didm.: 15 X 15 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.40657.
N.2 Reg. Rest.: A.1098.

Punzén.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Long.: 124 mm.

N.¢ Inv. Gral.: 85.1.48925.
N.2 Reg. Rest.: A.1099.

Punzén.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Long.: 156mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.60413.
N.2 Reg. Rest.: A.1100.

Espatula.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Long.: 98 mm.

N.2 Inv. Gral.: 84.1.17069.
N.© Reg. Rest.: A.1101.

Hueso trabajado con orificio.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Long.: 24 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.50047.
N.¢ Reg. Rest.: A.1102.

Stylo.

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.¢ Inv. Gral.: 83.1.44137.
N.2 Reg. Rest.: A.1103.

Mango.

«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.41308.
N.2 Reg. Rest.: A.1104.

Punzén.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Long.: 75 mm.

N.2 Inv. Gral.: 82.1.20768.
N.© Reg. Rest.: A.1105.

Carrete.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Long.: 33 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.37325.
N.2 Reg. Rest.: A.1106.

353

354.

355

356.

357

358

359.

360.

361
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Aguja.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Long.: 33 mm.

N.9 Inv. Gral.: 85.1.37325.
N.2 Reg. Rest.: A.1106.
Punzén.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Long.: 91 mm.

N.¢ Inv. Gral.: 85.1.58829.
N.2 Reg. Rest.: A.1108.
Ficha.

«Celsa». Velilla de Ebro.
Diam.: 25 mm.

N.9 Inv. Gral.: 85.1.27078.
N.2 Reg. Rest.: A.1120.
Placa.

«Celsar. Velilla de Ebro.
Long.: 29 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.39820.
N.2 Reg. Rest.: A.1127.
Placa.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Long.: 31 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.39821.
N.%2 Reg. Rest.: A.1128.
Aguja.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Long.:

N.2 Inv. Gral.: 86.1.28200.
N.2 Reg. Rest.: A.1160.
Ficha.

«Celsa». Velilla de Ebro.
Didm.: 26 mm.

N.@ Inv. Gral.: 85.1.14152.
N.2 Reg. Rest.: A.1161.
Cucharita.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 26 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.23050.
N.2 Reg. Rest.: A.1162.
Colgante.

«Celsap. Velilla de Ebro.
Long.: 34 mm.

N.2 Inv. Gral.: 83.1.59011.
N.2 Reg. Rest.: A.1163.
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362.

363.

364.

365.

366.

367.

T4bula ansata con inscripcion.
«Celsa». Velilla de Ebro.
N.2 Reg. Rest.: A.1164.

Colgante.

«Celsa». Velilla de Ebro.
Long.: 54 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.7477.
N.2 Reg. Rest.: A.1165.

Hueso trabajado (frag.).
«Celsa». Velilla de Ebro.

N.2 Inv. Gral.: V.79.16.18/OP 72.

N.2 Reg. Rest.: A.1169.

Cucharita.

«Celsa». Velilla de Ebro.
Long.: 114 mm.

N.2 Inv. Gral.: 86.1.5371.
N.2 Reg. Rest.: A.1229.

Susayola.

«Celsan. Velilla de Ebro.
Diam.: 35 mm.

N.© Inv. Gral.: 85.1.5457.
N.2 Reg. Rest.: A.1230.

Aguja.
«Celsan. Velilla de Ebro.
Long.: 124 mm.

N.© Inv. Gral.: 85.1.75256.
N.2 Reg. Rest.: A.1231.

Bellas Artes

368.

368.

369.

370.

371.

372.
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Taba.

«Celsa»n. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 85.1.6664.
N.2 Reg. Rest.: A.1232.

Taba.

«Celsa». Velilla de Ebro.
Dims.: 32 X 20 mm.

N.2 Inv. Gral.: 85.1.6665.
N.2 Reg. Rest.: A.1233.

Ficha.

«Celsay. Velilla de Ebro.
Diam.: 15 mm.

N.° Inv. Gral.: 85.1.13898.
N.2 Reg. Rest.: A.1413.

Punzén.

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.22793.
N.2 Reg. Rest.: A.1504.

Varilla trabajada.

«Celsan. Velilla de Ebro.
N.2 Inv. Gral.: 86.1.24094.
N.2 Reg. Rest.: A.1505.

Stylo.
«Celsan. Velilla de Ebro.
Long.: 85 mm.

N.2 Reg. Rest.: A.1507.

La Seccién de Bellas Artes, que ha continuado durante el presente afio
sin personal fijo, se ha visto atendida, de forma temporal, gracias de un lado,
a la campafia de trabajos llevada a cabo por la Escuela de Restauracion y
Conservacién de Bienes Culturales, entre los meses de junio y julio y por otra
parte mediante la contratacion de dos becarias durante los meses de septiembre-
diciembre. Dichos trabajos han sido costeados por la Diputacién General.

1. Campafia de la Escuela de Restauracion.

Han participado los alumnos del ultimo curso, ya titulados, Juan Carlos
Barbero, Lucia Martinez Valverde, Ana Cefial Gonzélez Fierro, Ana Ortega,
Esperanza Garcia Salmones, Carmen Géllego Vazquez y Elena Garcia Gayo,
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Fic. 11. «Martirio de San Vicente». Estado de la obra al
inicio del tratamiento de Restauracién.

dirigidos por el profesor-director de los trabajos, Alfredo Pifieiro Garay, bajo
la supervision de la Conservadora de la Seccion de Bellas Artes.

a) Oleo sobre lienzo, «Representacion del martirio de San Vicenten
(236 X 158 cms.), obra de la Escuela Valenciana del s. XVII. Se ha llevado a
cabo la limpieza del polvo superficial, proteccidén de zonas de color mas dafia-
do, eliminacion de telas adheridas en antiguas forraciones, proteccién general
del color, limpieza del lienzo por el reverso, colocacion de injertos y refuerzo
de costuras, forraciones a la gacha, eliminacion de papeles de protecciéon y
sujeccion a nuevo bastidor, obras todas ellas tendentes de detener el proceso
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FiG. 12. «Martirio de San Vicente». Estado de la obra
tras la campaifia de verano.

de deterioro de dicho lienzo, quedando para un momento futuro las elimina-
ciones de repintes, reintegraciones y barnizados definitivos.

b) Oleo sobre lienzo «Representacién de San Benitoy» (101 X 172 cms.),
obra de Vicente Berdusan. El proceso de trabajo ha pasado por la retirada
del bastidor antiguo, eliminacién de polvo superficial, proteccion y fijacion
de color, refuerzo de desgarros, nivelacién de enjutas, limpieza y estucado.

¢) Oleo sobre lienzo, «Representacién de San Bernardo de Claravaly,
(99 X 172 cms.), obra de Vicente Berdusan. Se han realizado parcialmente
diversos procesos de tratamiento. Entre ellos, eliminacion del bastidor, limpieza
de polvo superficial y proteccion y fijacion del color, injerto en zona desga-
rrada, y forracion, faltando la reintegracién cromética y el barnizado final.
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Fig. 13. Vicente Berdusan. «San Benito» y «San Bernardo» antes del proceso de restauracién.
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Fic. 14. Vicente Berdusan, «Abrazo de Cristo a San Bernardo». Estado de la obra al
finalizar la campaiia de verano.
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d) Oleo sobre lienzo, «Abrazo de Cristo a San Bernardo», (241 X 160
cms.), obra de Vicente Berdusan. Se han realizado en esta obra los procesos
correspondientes desde la eliminaciéon del marco hasta la limpieza general,
quedando pendientes ciertas aplicaciones de estucado, reintegracion y barnizado
final.

2. Trabajo ejecutado por dos becarias, entre los meses de septiembre-
diciembre. Continuacién sobre las obras referidas en el apartado a).

a) «Cristo abrazando a San Bernardo». Se han llevado a cabo los trabajos
finales de reintegracién cromadtica y barnizado definitivo del lienzo, cuyo tra-
tamiento comenz6 anteriormente. Técnica empleada: punteado.

b) «Representacion de San Benito». Nivelacion de lagunas y reintegrado
de faltas por regattino.

¢) «San Bernardo de Claravaly. Nivelacién de lagunas y reintegraciéon
pictorica, ademas de barnizado definitivo.

d) «Entrada de San Bernardo en Milany. Se ha llevado a cabo el trabajo
de desempapelado, sentado de color y limpieza superficial, quedando pen-
dientes las operaciones de limpieza definitiva, estucado, reintegracién cromatica
y barnizado final.

V. Exposiciones y actividades varias

1. Febrero. «El valle del Arc (Provenza). Arqueologia e Historia del paisaje»,
con la colaboracién del Instituto Francés de Zaragoza y la Direccién Ge-
neral de Difusiéon Cultural de la Diputacion General de Aragédn.

2. «Asi pintal Giralt y los Nifios. Un encuentro en la pintura», patrocinada
por la Direcciéon General de Difusién Cultural. Meses de febrero-abril.

3. Mayo. «Efemérides: cincuenta afios de EFE».

4. Septiembre «Coleccion Zervos (legado a la ciudad de Vezelay)», patrocinada
por la Direccién General de Difusion Cultural.

5. Con motivo de la exposicion «Bronces romanos en Espafia», a celebrarse
en junio de 1990, se ha comenzado el tratamiento final de los materiales
correspondientes al Museo de Zaragoza y que figuraran en la mencionada
exposicidn, organizada por el Ministerio de Cultura.

6. Entre los meses de junio-agosto, estuvieron expuestos los fondos corres-
pondientes a la sala 24 de la Seccidon de Bellas Artes, ocupada por trabajos
de restauracién en curso sobre obras de gran formato.
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7. En los tultimos meses del afio, el Museo ha recibido la exposicién «La
arqueologia subacuatica en Espafia», organizada por el Museo Nacional
de Arqueologia Maritima y Centro de Investigaciones Arqueolégicas sub-
marinas de Cartagena y a la que fueron incorporados materiales de apoyo
de las colecciones de nuestro museo. Esta exposicién ha contado con la
ayuda economica de la Asociacion de Amigos del Museo de Zaragoza.

Fic. 15. Inauguracion de la exposicion, «Asi pintan Giral y los nifios...». De izquierda
a derecha D. Pedro San Cristobal, D. Enrique Calvo, D. Hipélito Gémez de las
Roces, D. Pedro Giralt, D. Luis Valifio y D. Miguel Beltran.

VI. Curso de Museologia

Durante el mes de abril se ha celebrado la IIT edicién del Curso de museo-
logia organizado por el Museo y que en este afio ha tratado de forma mono-
grafica los aspectos relativos a la conservacion. Las clases fueron impartidas
en el salén de actos del Museo, de acuerdo con el siguiente programa.

1. «Museos y conservaciony», por D. G. Scichilone, Director del Museo
Nazionale Preistorico Luigi Pigorini, de Roma; 2. Dr. J. Ligot, Director del
Laboratorio del Museo del Louvre «Planificacion y restauracion en los grandes
museos»; Dr. M. Martin Bueno, «Conservacion y patrimonio»; D. A. Morales,
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Subdirector General del Departamento de Bienes Muebles del Ministerio de
Cultura; D. R. Amitrano, prof. de la Escuela de Conservacion y Restauracion
de Bienes muebles Culturales de Madrid, «La conservacioén de los materiales
arqueoldgicos»; D. Javier Peinado, Director de la Escuela de Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales, «La conservacion de los materiales orga-
nicos»; D. Guillermo Fernandez Garcia, prof. de la Escuela de Conservacion
y Restauracién de Bienes Culturales, «La Conservacion de la pinturay; D.2
Maria Sanz Néjera, de la Seccion de Conservacién y Restauracion de la
Direccidon de los Museos Estatales del Ministerio de Cultura, «Medios e in-
fraestructuran.

Los numerosos inscritos en este curso, participaron igualmente en la
Primera Conferencia Internacional para la Proteccion del Patrimonio
Historico-Artistico de la Europa Mediterrdnea, organizada por el Instituto
de Estudios Superiores de Arte en colaboracién con el Excmo. Ayuntamiento
de Zaragoza y el Museo.

VII. Colaboradores del Museo

Han continuado sus trabajos de colaboraciéon D. Artal Sdnchez, M. T.
Azanza Lera, Elena Chamorro Lasala, y L. J. Oiza Galan, en el servicio de
Documentacion y preparacion de expedientes de objetos en propiedad. Se han
incorporado en el curso del presente afio, Isabel Arias Sdnchez, en el servicio
de inventario y documentacion de la Seccién de Ceramica, asi como Maria
L. Pastor Eixaech y Mercedes Labuena Marco, desde el mes de octubre.

VIII. Situacién actual de las instalaciones del Museo y de sus
colecciones

Contintia practicamente la situacion descrita en la memoria del afio 1988,
habiéndose intensificado los problemas en lo relativo al area de reserva, debido
al continuo incremento en el ingreso de fondos procedentes de excavaciones
arqueologicas.

En dicho afio se ha continuado con el traslado provisional de materiales
al area de reservas del Centro monografico de Celsa, a efectos de liberar el
patio principal del Museo en la Plaza de los Sitios, que en este momento se
encuentra ocupado en el espacio correspondiente a las crujias N. y E. El
Ministerio de Cultura ha dotado, en una segunda intervencion, al almacén
mencionado en Celsa, de una segunda parte de estanterias metalicas, distri-
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buidas en dos alturas, a efectos de sistematizar los materiales aportados a
dicho centro.

Igualmente se ha procedido a una reestructuracion total de las areas de
reservas correspondientes a la Seccion de Arqueologia y Bellas Artes, ha-
biéndose trasladado a las zonas de almacén de Velilla de Ebro, numerosos
elementos arquitecténicos, materiales procedentes de excavaciones ya estu-
diadas y fondos de uso més reducido a efectos de poder sistematizar las
reservas en su totalidad.

a) Patio principal.

Se encuentra en el momento presente a expensas de abordar el tratamiento
definitivo de los yesos, vaciados de estatuaria clasica, para su definitiva insta-
lacion en los angulos de dicho recinto. Estos trabajos seran abordados con
cargo al presupuesto del afio 1990.

b) Sala 24. Seccion de Bellas Artes.

Se destina en el momento presente a almacén sistematico de la pinacoteca
y otros fondos del Museo asi como a tratamiento de lienzos que por sus
dimensiones requieren un amplio espacio.

c¢) Sala 9-10. Seccién de Arqueologia.

Se ha reestructurado el contenido de este ambito, destinado inicialmente
en su totalidad a la restauraciéon del techo de la Casa de los Delfines de
Celsa. Culminadas ciertas fases de dicho proceso, se ha procedido a la libera-
lizacién del espacio correspondiente antes a la sala 9, es decir, el ambito
dedicado a la arqueologia paleocristiana y visigoda, que se ha hecho nueva-
mente visitable.

Queda todavia clausurada la zona correspondiente a la sala 10 destinada
a la arqueologia musulmana, cuya visita se realiza previa peticiéon. Esta previsto
incrementar los trabajos de restauracion del techo del Celsa en el afio 1990 a
efectos de poder abrir al publico dicho d4mbito. No obstante la visita del
palacio de la Aljaferia, en donde pueden verse instalados en su ambiente
natural los restos de arcos, yeserias y otros elementos arquitectonicos, analogos
a los que contiene esta sala, palia perfectamente el régimen de entrada res-
tringida que todavia se mantiene en esta zona del Museo.

X. Incidencias en el personal

Jubilaciones: Francisco Galan Pinilla.
Cese de contrato: Maria Aurora Alcalde Ortega.
Excedencia voluntaria: Juan Antonio Baile Viladés.
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XI. Adecuaciones del museo y plan rector vigente

El Museo de Zaragoza se encuentra a la espera del desdoblamiento de
sus colecciones en edificios distintos, paso imprescindible para poder racio-
nalizar sus instalaciones de exposicidon estable y especialmente las areas de
reserva y las zonas de animacion y difusiéon en este momento sumamente
limitadas.

Las medidas llevadas a cabo y planteadas durante este periodo de transito,
pretenden sobre todo actuar sobre las zonas de reservas, exposicion estable y
servicios, dentro de un programa a corta distancia que, sin incidir excesiva-
mente en los costos econémicos mejore algunos aspectos a la espera de la
profunda transformacion que afectara al Museo a partir del desdoblamiento
de colecciones mencionado.

1. Adecuacién de la informacion complementaria en la Seccion de Ar-
queologia. Se ha procedido a la redaccién actualizada de todos los
elementos de informacién dispuestos en la Seccidon de Arqueologia.
Se pretende un sistema 4gil y transitorio de informacién que pueda
ser modificado a muy bajo costo y que esté en uso en el paréntesis
que precedera al traslado de las colecciones.

2. Sistema de peines para almacenaje de todo el conjunto de la pinacoteca
del Museo (Seccién de Bellas Artes). Se ha instalado, dotado por el
Ministerio de Cultura, un sistema de peines en la sala 24 de la Seccidén
de Bellas Artes. Con ello se facilita extraordinariamente la consulta
de los fondos no expuestos y se dispone de un espacio sumamente
util que permitira el almacenaje conveniente de las obras del museo
cuando se acometan los trabajos de puesta al dia de las colecciones
estables. El espacio restante en la mencionada sala quedara dedicado
a las restauraciones de 6leos de gran formato. Se han instalado cinco
modulos en una primera fase (Fig. 16).

3. Tratamiento del patio principal del Museo. Se ha proyectado para el
proximo ejercicio, una vez liberado dicho espacio de los materiales
acumulados procedentes de excavaciones recientes, elementos com-
plementarios de exposiciones temporales, vitrinas fuera de uso y otros
objetos, el tratamiento de los vaciados de estatuaria clasica, represen-
tando a «Laoconte y sus hijos», el «gladiador Borghese», etc. para su
colocacion provisional en el patio en las esquinas protegidas del mismo.

Con ello esta zona, que constituye por su caracter un lugar pro-
picio para actos de protocolo y animacion cultural, quedara restituida
a su su aspecto original, permitiéndose ademads la contemplacién de
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Fic. 16. Area de Reservas de la Seccién de Bellas Artes. Sala 24.

la serie de materiales expuestos en los tramos 2 y 3 de la mencionada
galeria baja.

4. Otras reformas. Parece adecuado no emprender otras acciones en tanto
no se proceda al desdoblamiento de las colecciones y se haga la adju-
dicacion definitiva de los espacios a sus usos concretos. Entre otras
reformas se acometerd la relativa a la planta de servicios actual, &mbito
que resulta sumamente problemdtico por las temperaturas extremas
que plantea, especialmente en los meses de calor, debido al incorrecto
funcionamiento de la cAmara que la aisla de las cubiertas. Las tempe-
raturas registradas obligan incluso a modificar los horarios de estancia
en dicha planta durante los meses de maximo calor. El tratamiento
de este espacio pondra fin a una situaciéon sumamente dificil para las
personas que desarrollan su trabajo en dicho ambiente.

5. Salas de Exposicion Permanente: Control del clima higroiérmico.

Tras la renovacioén de fondos llevada a cabo en los Gltimos tres
afios, hemos centrado la atencidn en el control del clima higrotérmico
de las Salas de Exposicién. La instalacion de un aparato termohigrd-
grafo en la Sala 13 de la Seccién de Bellas Artes nos permite ofrecer,
después de un afio de funcionamiento, algunos datos de interés que
resumiremos, pudiendo en todo momento ampliarse con las graficas
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semanales que obran en nuestro poder. Tomaremos a modo indicativo los
valores maximos y minimos registrados a lo largo de cada mes, tanto en
temperatura como en humedad relativa del aire:

ANO 1989

min. mdx. min. méax.
ENERO JULIO
T. 8 16 T. 23 27
H.R. % 46 70 H.R. % 28 44
FEBRERO AGOSTO
T. 12 19 T. 25 28
H.R. % 40 62 H.R. % 38 44
MARZO SEPTIEMBRE
T. 18 21 T. 23 26
H.R. % 40 53 H.R. % 34 54
ABRIL OCTUBRE
T. 16 19 T. 19 26
H.R. % 40 60 H.R. % 35 56
MAYO NOVIEMBRE
T. 18 26 T. 18 21
H.R. % 44 60 H.R. % 39 56
JUNIO DICIEMBRE
T. 21 23 T. 13 18
H.R. % 45 60 H.R. % 48 62

Los valores recomendados a nivel internacional para pintura sobre tabla
y pintura sobre tela son en torno a los 20° &+ 2° C de temperatura y un 50-
55% de Humedad Relativa. Cuando los valores deseables no se puedan con-
seguir, se recomienda que al menos los valores posibles se mantengan de un
modo estable.

De esta forma, teniendo en cuenta el régimen de funcionamiento del aire
acondicionado, durante las horas de apertura del Museo, seria deseable, para
ajustar los valores mencionados de temperatura y humedad, aumentar el ré-
gimen de funcionamiento del sistema existente para evitar, que el clima interior
del Museo dependa, en gran medida, del clima exterior.
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