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Eva M?® Alquézar Yaiez
Directora del Museo de Zaragoza

En noviembre de 2023, el Museo de Zaragoza cerrd temporalmente las puertas
de su sede central, situada en la plaza de los Sitios, para acometer obras de
mejora en sus instalaciones, con el objetivo de presentar en un futuro proximo
una imagen renovada del Museo, una institucién con casi 180 afos de historia e
instalada en este edificio desde 1911.

El periodo de cierre se ha planteado como una oportunidad para mostrar nues-
tras colecciones en entornos diferentes al habitual, y asi llegar a un publico mas
amplio y diverso. Ademas de la colaboracién con numerosas exposiciones tem-
porales organizadas por instituciones del ambito nacional e internacional, que
estan permitiendo el disfrute de las colecciones en espacios publicos diferentes
y en nuevos contextos, el Museo de Zaragoza viene trabajando desde el cierre
de su sede en el programa Abierto por obras. Este programa posibilita poner a
disposicion de la sociedad aragonesa conjuntos muy significativos de los bienes
culturales que custodia el Museo, en espacios cuidadosamente seleccionados
para cada ocasion, y presentados con nuevas lecturas que nos permiten ir prefi-
gurando la futura exposicién permanente del Museo de Zaragoza.

En el marco de este programa, se inauguré el 4 de diciembre de 2024 en el zara-
gozano palacio de la Aljaferia la exposicion temporal Goya. Del Museo al Palacio,
que reune las obras del maestro de Fuendetodos que se mostraban en la plaza
de los Sitios. Y entre el 5 de junio y el 13 de octubre de 2025 pudo disfrutarse en
la Lonja de Zaragoza de la exposicién Tesoros. Colecciones de arte asiatico del
Museo de Zaragoza, en la que las casi 100.000 personas que la visitaron pudieron
conocer la riqueza de esta coleccion tan excepcional que conserva el Museo.

En esta ocasién, el Museo de Zaragoza colabora con el IAACC Pablo Serrano
presentando en sus salas la exposicion temporal SUSUME! Estampa japonesa
contemporanea en la Coleccion Miguel Angel Gutiérrez, con la que quiere dar a
conocer la coleccién de obra grafica japonesa de Miguel Angel Gutiérrez Pascuall,
un coleccionista estrechamente relacionado con nuestro Museo, donde genero-
samente ha depositado parte de ella.

Con esta expresion imperativa, SUSUME! (jsigue adelante!, jcontintia avanzando!),
manifestamos el propdsito de crecer en la colaboracion con otras instituciones
y en el compromiso de mantener viva la presencia entre la ciudadania de un
Museo de Zaragoza cerrado, pero abierto por obras.



- RUANZA
SlGUE ADELANE

Ana Labaila Sancho

El Museo de Zaragoza, en colaboracion con el IAACC Pablo Serrano, presenta en
este catalogo la exposicion temporal SUSUME! Estampa japonesa contemporanea
en la Coleccién Miguel Angel Gutiérrez en la que quiere dar a conocer la coleccion
de un coleccionista estrechamente relacionado con la institucion: Miguel Angel
Gutiérrez Pascual.

Nacido en 1958 en Fuentemilanos (Segovia), se trasladé junto a su familia en 1986
a Barcelona, donde se licencié en Derecho y desempeiié su trayectoria profesional
como funcionario estatal. Hombre de amplia cultura, avido lector y amante del
teatro, a finales de 2015 comenzé su coleccion de arte grafico japonés.

Suinterés se centra en el mundo del teatro nipdn, especialmente kabuki, aunque
también colecciona otros temas como la historia de los 47 ronin, leyendas y
mitologias, asi como el mundo de lo sobrenatural y los yokai, seres fantasticos de
la tradicion popular japonesa. En apenas diez afios su coleccidn ha crecido hasta
unas seiscientas cincuenta obras, que abarcan desde el XVIIl hasta el siglo XXl y en
la que tienen un importante peso destacado las obras de los siglos XIX y XX, algo
poco habitual entre los coleccionistas de estampa japonesa, que suelen centrar
su interés en las estampas del periodo Edo (1615 - 1868).

La relacién del coleccionista con el Museo de Zaragoza se remonta a 2018 cuando,
impulsado por su buen amigo, el también coleccionista de obra grafica japonesa,
Victor Pasamar Gracia, artifice de la Coleccién Pasamar-Onila, se animé a depositar
parte de su coleccidn en la institucion museistica. En la actualidad, son ya setentay
nueve las estampas de Miguel Angel Gutiérrez Pascual que, en calidad de depdsito,
enriquecen los fondos del museo zaragozano.

La aportacién del coleccionista a esta institucion no se ha limitado Unicamente
a los depdsitos, sino que también ha participado activamente en diferentes
exposiciones temporales prestando piezas de su coleccién y realizando visitas
guiadas a las mismas aportando el interesante punto de vista del coleccionista a
sus explicaciones.

La Coleccién Miguel Angel Gutiérrez Pascual ha estado presente en las siguientes
exposiciones temporales organizadas y comisariadas por el Museo de Zaragoza:
Bonsai. El sentir intimo de la naturaleza (2021), Arces y crisantemos. El otoAo

en el arte japonés (2022), Huellas en la nieve. El invierno en el arte japonés
(2022), Somos el sol. Mujeres artistas en las colecciones de Asia Oriental (2023),
Kimono. Piel de seda (2023) y Tesoros. Colecciones de arte asiatico del Museo
de Zaragoza (2025).

Ademas, algunas de las obras del coleccionista depositadas en el museo, han
sido prestadas por la institucién para formar parte de la exposicién temporal
celebrada en el Museo de Bellas Artes de Asturias, en Oviedo: Japdn. El elogio de
la elegancia. Pintura, grabado y laca de los siglos XVIII y XIX (2024), comisariada
por Yayoi Kawamura y David Almazan.

Esta larga relacion entre el Museo de Zaragoza y la Coleccion Miguel Angel
Gutiérrez da un paso mas con esta exposicion, centrada en uno de los aspectos
mas significativos de la misma: las obras dedicadas a los movimientos shin hanga
y sosaku hanga. Estas corrientes nacieron en Japdn a comienzos del siglo XX con
la intencion de renovar el arte del grabado en madera y, sin ellas, no podriamos
comprender la deriva posterior del grabado japonés en la segunda mitad del siglo
XXy el siglo XXI con los movimientos kindai y gendai hanga.

De ahila eleccion del titulo, SUSUME!, imperativo del verbo susumu, que en japonés
significa avanzar, ir hacia delante, y que suele utilizarse como expresion para animar
y motivar: «jSigue adelante!» «jContintia avanzando!». Porque los movimientos
shin hanga y sésaku hanga surgieron gracias al esfuerzo de editores y artistas
preocupados por la critica situacion que atravesaba el arte del grabado tradicional
japonés ukiyo-e en las Ultimas décadas del siglo XIX y comienzos del XX. Sentian
que era necesario renovar esta expresion artistica, transformarla en algo diferente,
avanzar, o, de lo contrario, se perderia para siempre. Temian que se olvidara el
conocimiento técnico atesorado durante largos siglos. Eraimprescindible que este
arte conectara de nuevo con la sociedad para que ésta siguiera demandandolo
y para ello el arte del grabado tuvo que reinventarse adaptandose a la realidad
social del momento y a una nueva concepcién artistica.

Esperamos que, con la exposicion SUSUME! continuemos avanzando en el
conocimiento y la difusién del arte del grabado japonés mas alla del ukiyo-e,
adentrandonos en los periodos menos conocidos del siglo XX y XX| de esta
manifestacion artistica.



- [AMIRADA
DEL GOLEGGIONIIA

Miguel Angel
Gutiérrez Pascual

KAMISAKA Sekka
(1866 - 1942)

Nieve arremolinada,
de la serie «Un mundo
de cosas»

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Reimpresién
contemporanea,
original de 1909
Editor: Unsodo

Soy segoviano de nacimiento (1958), hijo de familia numerosa y residente en
Barcelona desde los afios sesenta.

Aunqgue no me formé en el mundo del arte, pues estudié Derecho y trabajé como
funcionario en la Administracion Publica, siempre me atrajo todo lo relacionado
con la cultura, el mundo de los libros y el arte en general.

En distintos viajes desde los afios ochenta he podido apreciar la diversidad de las
culturas en el mundo. Ya posteriormente, en 2014 y 2015, en dos viajes a Japdn,
pude valorar su belleza, cultura y modo de vida.

Mi coleccion de estampas japonesas se inicia a finales del afio 2015.Y desde 2016,
con mayor impulso, animado y bien asesorado por mi amigo de Zaragoza: Victor
Pasamar, gran coleccionista sobre todo de estampas del género bijinga, propietario
y fundador de la prestigiosa Coleccion Pasamar-Onila, con exposiciones de gran
éxito como la del Palacio de Sastago (La mujer en Japdn, Zaragoza, 2025) o la de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (Bellezas del mundo Flotante,
Madrid, 2026).

Elhilo conductor de mi coleccidn es la escena del teatro kabuki, pero a lo largo de
los aflos he ampliado los temas a otros como, por ejemplo: la saga de los 47 ronin,
leyendas y mitologia en la historia de Japdn, el mundo de los yokai...

Varias estampas de la coleccion se han podido ver en anteriores exposiciones
organizadas en el Museo de Zaragoza en 2021, 2022, 2023 y 2025 como: Bonsai.
El sentir intimo de la naturaleza, Arces y crisantemos. El otofio en el arte japonés,
Huellas en la nieve. El invierno en el arte japonés, Somos el sol. Mujeres artistas
en las colecciones de Asia Oriental, Kimono. Piel de seda y Tesoros. Colecciones
de arte asiatico del Museo de Zaragoza.

También en 2025 participé con 50 estampas aproximadamente en la exposicién
Goya y la estampa japonesa de la época, organizada por la Diputacion Provincial
de Zaragoza y el Consorcio Cultural Goya-Fuendetodos.




La mirada del coleccionista

La colecciéon abarca un amplio abanico de mas de 600 estampas, que empieza a
partir del siglo XVIII (imagenes de actores kabuki en formato héshoban), todo el
siglo XIX (era Edo e inicio de era Meiji), y con una representacion muy importante del
movimiento shin hanga del siglo XX, llegando también a artistas contemporaneos
del siglo XXI.

De la etapa Edo hay que mencionar a Hiroshige, Utagawa Kunisada, Kuniyoshi,
Utagawa Yoshitora o Kunichika. De la etapa Meiji destacan Yoshitoshi (en especial
una buena representacion de estampas pertenecientes a su serie «Cien aspectos
de la luna»), Chikanobu o Gekko. De estos periodos hay interesantes tripticos que
ilustran diversas narrativas de leyendas o mitos.

En cuanto al movimiento shin hanga, destacan obras muy interesantes de las
décadas de 1920 y 1930 de artistas como Natori Shunsen, Yamamura Toyonari,
Yoshikawa Kanpo, Hiroshi Yoshida, Ito Shinsui, Takahashi Shotei, Kawase Hasui
o Narazaki Eisho.

Otros artistas importantes de este movimiento, ya posteriores, son Ueno Tadamasa,
Ota Masamitsu, Sekino Jun'ichird, Kasamatsu Shiro, Yoshida Toshi o Saité Kiyoshi.
Ya en las décadas de 1980 y 1990 destacan artistas como Tsuruya Kokei, Mori
Yoshitoshi y Nishijima Katsuyuki.

Algunos de estos artistas se encuadran en lo que llamariamos sosaku hanga,
al encargarse personalmente no solo del disefio sino también del tallado y de
la estampacion.

Hay que destacar también la presencia de artistas de occidente que aprendieron
la técnica del grabado japonés en sus periplos o residencia en Japdn, asi: Helen
Hyde, Bertha Lum, Lilian May Miller, Paul Jacoulet, Clifton Karhu o la de Foujita
Tsuguharu que, aunque japonés, residié durante mucho tiempo en Paris.

La coleccion se ha abierto también a las ultimas técnicas y tendencias contem-
poraneas: Mishima Go, ilustrador del erotismo homosexual, Ishikawa Masumi,
Michael Knigin o Paul Binnie. Asi, en estos ultimos se combina la tradicion de la
imagen del periodo Edo y Meiji con el arte pop actual.

La coleccidn por otra parte tiene libros y albumes interesantes sobre méscaras
de teatro noh, teatro kyogen (como la serie completa de Yamaguchi Ryoushu), de
las criaturas sobrenaturales yokai propias del folklore japonés, y también libros
de chirimen (papel crepé) del editor Hasegawa.

Miguel Angel
Gutiérrez Pascual
Foto: Omar Pedraza
(Museo de Zaragoza)

Cabe mencionar, asimismo, la serie completa de los 54 capitulos
del Genji Monogatari ilustrados en bellas estampas por Ebina
Masao, en una edicién limitada y lujosa de los afos 1960 - 70.

Poco a poco, la coleccién va creciendo y lo que me apasiona es
poder mostrar visualmente, a través de las estampas, la cultura
en su conjunto de Japdn: sus mitos y leyendas, sus tradiciones,
festivales etc. Asi, por ejemplo, una estampa como Kagekiyo de Ueno Tadamasa
nos adentra en un general del clan de los Taira (Kagekiyo) enfrentado al clan de
los Minamoto en las guerras Genpei, narradas en el Heike Monogatari, todo ello
historia de Japon.

Actualmente la colecciéon tiene mas de 600 obras, y pienso que la limitacion
econdmica de este modesto coleccionista para pujar o comprar directamente
puede ser un handicap, pero se convierte en un aliciente ya que te obliga a buscar
con ahinco, en el maremagnum de casas de subastas (principalmente de EE. UU,,
Europa y Japdn), grabados a buen precio, siendo asi largamente perseguidos.
Todo esto redunda en una autoformacion en el estudio de los grabados japoneses
al tener que comparar los distintos sellos de artistas y editores, ediciones... una
labor bastante dificil.

Mi deseo seria potenciar en diferentes ciudades de Espafia exposiciones tematicas
sobre mi coleccion, por ejemplo, a través de los mitosy leyendas de Japén, el mundo
teatral del kabuki, actores onnagata, descubrir los distintos periodos: Edo, Meiji,
shin hanga, como en esta exposicién que presentamos con este catalogo. Y, de
esta manera, poner a disposicion del publico la belleza que esconden las estampas
japonesas tanto en su aspecto plastico visual como histérico.

Estoy muy contento de la oportunidad que me han brindado el IAACC Pablo
Serrano y el Museo de Zaragoza de poder mostrar una parte importante de mi
coleccion, centrada en este caso en la renovacién de la estampa japonesa a partir
de principios del siglo XX, y deseo que todos los visitantes disfruten de la estética
de estas estampas.

Quiero agradecer también la labor de comisariado y coordinacion llevada a cabo
por Maria Baydn, Ana Labailay Esther Martinez, asi como las labores de cuidado
e intervencion de la conservadora-restauradora Nerea Diez De Pinos del Museo
de Zaragoza.
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- DELURIVO-E

Introduccion

AL GENDAI HANGA

La exposicion temporal SUSUME! Estampa japonesa contemporanea en la Coleccion
Miguel Angel Gutiérrez esta centrada, como ya hemos comentado en la presentacion,
en uno de los aspectos mas significativos de la misma: las estampas pertenecientes
a los movimientos shin hangay sosaku hanga, que nacieron a comienzos del siglo
XX para renovar el panorama del grabado japonés en maderay sin los cuales no
podriamos comprender la evolucién posterior de esta expresién artistica, con las
corrientes kindai hanga y gendai hanga.

Pero, antes de profundizar en estos movimientos, creemos necesario realizar una
breve introduccién sobre el arte del grabado ukiyo-e, del cual naceny evolucionan.

Ukiyo-e, literalmente, <imagenes del mundo flotante», fue una corriente artistica
que surgié en Japoén en el siglo XVIl y que se manifesté a través de la pinturay,
muy especialmente, las estampas realizadas mediante la técnica del grabado en
madera tradicional japonesa, denominada mokuhanga.

La paz, la prosperidad econdmicay las particularidades politicas del periodo Edo
(1615 - 1868) propiciaron el auge de una clase comerciante, artesanay urbanita, que
desarrollé una cultura propia, diferente a la de las élites, centrada en el disfrute y
el deleite hedonista de espectaculos populares como el teatro, especialmente el
kabukiy el bunraku, la lucha de sumg, las casas de té y los barrios de placer. Esta
nueva cultura del «<mundo flotante» tuvo su reflejo en las producciones literarias
y artisticas, a través, principalmente, de las estampas de grabado en madera
ukiyo-e, manifestaciones ambas estrechamente ligadas a la industria editorial. El
arte del ukiyo-e tenia un &nimo eminentemente comercial y su principal objetivo
era vender el mayor nimero de ejemplares posibles. Su mddico precio lo hacia
relativamente asequible a la mayor parte de las capas sociales.

Elamplio desarrollo de esta manifestacion artistica fue posible gracias al desarrollo
de un sistema de trabajo altamente especializado. En primer lugar, el editor (hanmoto),
era quien tomaba la iniciativa del proyecto y lo producia. Conocia el mercado, sus
necesidades e intereses, y sabia manejarse en un mundo altamente competitivo.
Era quien decidia los temas, supervisaba todo el proceso de producciony se
encargaba de la distribucién y venta del producto final.

Cuando emprendia un proyecto, el editor encargaba a un pintor (eshi) el disefio del
dibujo, quien Unicamente dibujaba las lineas con tinta negra. Después, un grabador
(horishi) se encargaba de tallar la plancha de madera dejando en realce las lineas
del dibujo planteado por el pintor. El estampador (surishi), realizaba varias copias
de esa primera plancha. Sobre cada una de esas copias, el pintor indicaba las
partes que se rellenarian de un mismo color. A continuacién, el grabador tallaba
una plancha de madera por cada uno de los colores marcados por el disefador. Por
ultimo, el estampador procedia a realizar la tirada de la estampa, es decir, a pasar
la hoja de papel por cada una de las planchas de madera talladas, una para la linea
del dibujo y una por cada uno de los colores empleados. Para ello impregnaba la
plancha con tintay ésta se transferia al papel mediante la presion manual ejercida
por el estampador con un instrumento plano y circular denominado baren.

Todo este proceso era supervisado por el editor. Estamos, por tanto, ante la creacién
de una obra multiple en cuya ejecucién intervienen cuatro profesionales: el editor,
el pintor, el grabador y el impresor. Este sistema de colaboracién tradicional se
denomina «sistema hanmoto» o «cuarteto ukiyo-e».

Los géneros mas populares del grabado ukiyo-e fueron el de las «<mujeres bellas»
(bijinga), el de actores de teatro kabuki (yakusha-e), el paisaje (fukeiga), las escenas
de guerreros y batallas (musha-e) o las escenas erdticas (shunga).

Elarte del grabado en madera ukiyo-e experimentd un enorme desarrollo hasta el
final del periodo Edo, en 1868, y se mantuvo vigente durante la era Meiji (1868 - 1912),
momento en el que esta manifestacion artistica, tan paradigmatica de la cultura
japonesa, vivié su canto del cisne. Con el comienzo de la era Taisho (1912 - 1926),
eclosiond una nueva sensibilidad que se manifesté a través de dos corrientes o,
mas bien, posicionamientos artisticos: el shin hanga y el sésaku hanga.

La corriente artistica shin hanga, término que significa, literalmente «nuevas
estampas», fue promovida en un primer momento por el editor Watanabe Shozaburo
(1885 - 1962). Para comprender las motivaciones que llevaron a este editor a
acometer tal proyecto, debemos ahondar en la situacién en la que se encontraba
elarte del grabado ukiyo-e en las Ultimas décadas del siglo XIXy comienzos del XX.
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Del ukiyo-e al gendai hanga

El periodo Meiji (1868 - 1912) supuso la apertura de Japdén al mundo y el inicio
de una frenética carrera hacia la modernidad siguiendo el modelo occidental. El
gobierno japonés entendié que el desarrollo econdmico no era la Unica manera
de convertirse en una nacién moderna, y consideré importante traer a Japon a
especialistas extranjeros en diferentes ambitos, incluido el cultural, para formar
a los japoneses en los nuevos saberes.

Comenzo a difundirse por el pais el arte occidental, no sélo desde un punto de vista
técnico, material o estilistico, sino también desde el punto de vista conceptual. En
Japon, el arte occidental se conoce como yoga, por contraposicion al arte tradicional
japonés, denominado nihonga. En 1876 el gobierno Meiji fundé la Escuela Técnica
de Bellas Artes en Tokio dedicada a la ensefanza del arte occidental. Algunos
artistas occidentales, como el pintor italiano Antonio Fontanesi (1818 - 1882), fueron
contratados por el gobierno japonés para ensenar el arte yoga, pero también algunos
artistas japoneses salieron del pais para formarse en el exterior, especialmente en
Europa. Con la creacién de esta academia se rompidé con el modelo tradicional de
ensefanza japonés basado en el aprendizaje de maestro a discipulo en el propio
taller del artista.

No todos los sectores aceptaron esta transformacion acelerada de Japdn. En el
campo de la culturay las artes, surgieron movimientos contrarios a su progresiva
occidentalizacion, que buscaban reforzar las manifestaciones artisticas tradicionales
propias, como el arte de la pintura nihonga.

Por otra parte, se fueron introduciendo nuevos medios de reproduccion de
imagenes como la fotografia, las técnicas de reproduccién fotomecanicas, asi
como la cromolitografiay el grabado calcografico, lo que por un lado conllevé cierto
declive del grabado en madera, que perdid su papel predominante como medio
de comunicacion de masas, y, por otro, propicié que éste comenzara a tener una
mayor valoracién como creacion artistica propiamente dicha. Los artistas fueron
adquiriendo cada vez una mayor conciencia de su papel como creadores integrales
y ho como meros dibujantes al servicio de la idea de un editor. En este sentido,
tuvo un influjo esencial la introduccion de la idea occidental de artista moderno.

Como consecuencia de todos estos factores, el nUmero de artistas dedicados al
grabado ukiyo-e comenzo a descender, especialmente a partir de 1896. Cada vez
era mas dificil encontrar profesionales capacitados y los costes de produccion
comenzaron a incrementarse. Los editores, grabadores e impresores centraron
sus esfuerzos en realizar reproducciones de los grandes maestros del pasado,
pensados para el consumo exterior, ya que tenian una gran recepcién. Tengamos en
cuenta que, desde que Japdn se abridé a Occidente a mediados del siglo XIX, el arte

y la cultura japonesa fascinaron a Europa y los Estados Unidos, produciéndose el
fendmeno del japonismo. Numerosos intelectuales, escritores y artistas extranjeros
comenzaron a coleccionar arte japonés, especialmente estampas ukiyo-e, las
cuales tuvieron un papel fundamental en la renovacién del arte occidental en la
segunda mitad del siglo XIX. Por tanto, no debe resultarnos extrafio que la mayor
parte de la produccién de grabado ukiyo-e se centrara en reproducir las obras de
los grandes maestros de esta corriente artistica, ya que era lo que resultaba més
atractivo al publico occidental.

Portodo ello, en los primeros afios del siglo XX el arte ukiyo-e habia practicamente
desaparecidoy apenas se realizaban obras originales. Ante esta situacion, Watanabe
Shozaburo (1885 - 1962) quiso recuperar esta tradicion y renovarla, lo que dio lugar
al movimiento shin hanga.

Watanabe, con 17 aios, entro a trabajar como aprendiz del anticuario Kobayashi
Bunshichi (hacia 1861 -1923), quien se dedicaba al comercio de estampas ukiyo-e,
tanto originales del siglo XVIII y XIX, como reproducciones contemporaneas, de
las que existia una alta demanda, especialmente entre extranjerosy turistas. Fue
su primera toma de contacto con un arte y un proceso creativo al que dedicaria
el resto de su vida.

En 1908 se casoé con Chikamatsu Chiyo, hija del grabador Chikamatsu Otoju, y dos
afnos después, fundd su propia tienda dedicada a la realizacion y venta de estampas
en Kyobashi Gorobei-cho, en Tokio. Los primeros trabajos que acometié fueron
reproducciones de obras clasicas del ukiyo-e del periodo Edo, ya que tenian una
buena recepcién tanto dentro como fuera de Japon. Con ellas Watanabe queria
compensar el hecho de que la mayor parte de las estampas originales habian
salido fuera del pais y acabado en manos de coleccionistas extranjeros debido a
la exportacién masiva producida, durante las dos ultimas décadas del siglo XIX
y la primera del XX, hacia Estados Unidos y Europa. Las pocas que quedaban en
Japodn, ademas, alcanzaban precios desorbitados.

Watanabe no sélo daba un enorme valor a estas obras, sino que era muy consciente
de la especial dificultad técnica que su produccion entraiaba. En aquella época era
cada vez mas dificil encontrar a profesionales con la habilidad y el conocimiento
técnico necesarios para llevarlas a cabo, especialmente grabadores e impresores.
Sentia que, si no se hacia algo, era un arte que podia llegar a desaparecer.

Todo ello provocd que Watanabe quisiera renovar el arte del grabado ukiyo-e. En
primer lugar, queria transmitir a las nuevas generaciones de japoneses el valor de
este arte para que apreciaran su potencial artistico, y fueran, ademas, conscientes
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de lacomplejidad técnica que entraiaba. Entendia que la apreciacion por parte de la
sociedad japonesa era la Unica via capaz de asegurar la proteccion y la continuidad
de este medio de expresion. En segundo lugar, queria facilitar la accesibilidad
econdmica a este tipo de obras, que alcanzaban precios cada vez mas elevados
en Japodn. Por ultimo, queria acrecentar el patrimonio artistico del pais a través
tanto de las reproducciones de obras de los grandes maestros del ukiyo-e como,
especialmente, de la creacidén de nuevas estampas de artistas contemporaneos.
Entendia que el arte del grabado soélo podria recuperarse si se desarrollaba un
nuevo estilo dentro de los mas altos estandares de calidad.

Los primeros esfuerzos de Watanabe en este proceso de renovacién del arte del
grabado en madera tuvieron lugar entre 1907 y 1915. En aquella época comenzé
a editar estampas disehadas por Takahashi Shotei (Hiroaki, 1871 - 1945), pintor
especialista en paisaje. La relacion de ambos fue enormemente prolifica. En
1915 también comenzo a publicar los trabajos del pintor austriaco Fritz Capelari
(1884 - 1950), afincado en Japodn.

A partir de 1915, el movimiento shin hanga vive su momento de mayor esplendor.
Ese afio Watanabe publicé la obra «Mujer bahandose» de Hashiguchi Goyo (1880 -
1921), considerado el hito fundacional del movimiento ya plenamente configurado.

Posteriormente trabajaria con artistas como Narazaki Eisho (1864 - 1936), Yoshida
Hiroshi (1876 - 1950), Yamamura Koka (1885 - 1942), Natori Shunsen (1886 - 1960),
[t6 Shinsui (1898 - 1972) o Torii Tadamasa (1904 - 1970), muchos de los cuales estan
aqui presentes en la exposicion.

En 1923, el Gran Terremoto de Kanto y los incendios posteriores afectaron a la
imprenta de Watanabe, destruyendo gran parte de las estampasy las planchas de
madera. A pesar del desastre, el editor reanudé rapidamente la producciény en
1925 se traslado a Nishiginza 8-chome, donde hoy en dia su nieto sigue regentando
el negocio.

Siguiendo la estela de Watanabe, a partir de este momento comenzaron a aparecer
nuevos editores dedicados a la produccién de shin hanga, como Takamizawa
Mokuhansha, Sakai & Kawaguchi o la firma lkeda, todas ellas en Tokio, asi como
Sato Shotaro, afincada en Kioto.

Este movimiento siguié empleando el sistema tradicional de division del trabajo,
caracteristico del arte del ukiyo-e, conformada por un editor (hanmoto), un pintor
(eshi), un grabador (horishi) y un estampador (surishi). Sin embargo, existia por
parte de los pintores una mayor conciencia de su capacidad de decisién dentro

del proceso de creativo, lo que en ocasiones podia llevar a tensionar la relacion
entre el editor y el artista, quien preferia tener una mayor libertad creativa.

Elarte del shin hanga supone una continuacion de los temas y géneros tradicionales
del ukiyo-e, con un especial protagonismo del género de «mujeres bellas» (bijinga),
de actores de teatro kabuki (yakusha-e) y del paisaje (fikeiga). Sin embargo, se
produce una renovacion en cuanto a la aproximacién a estos temas, que denota
no solo el influjo del arte occidental, sino también una voluntad de acomodar estas
tematicas a la realidad contemporéanea.

Este movimiento siguié empleando la técnica mokuhanga, caracteristica del
arte ukiyo-e, pero desarrollada técnicamente hasta alcanzar un alto grado de
perfeccionamiento. Se amplié el nimero de planchas de madera utilizadas para
cada estampa, llegando incluso emplearse 30 o0 40, lo que permitia lograr nuevos
efectos como la degradacién del color o un mayor detallismo en la descripcion de
los cabellos y de los tejidos. Todo ello dotaba a las obras de un mayor realismo y
mejoraba la representacién tanto de las atmdsferas como de los efectos luminicos.

El conocimiento y la formacion de muchos de los artistas en el arte occidental
(yoga) derivaron en laincorporacion a las estampas de recursos artisticos de esta
tradicion, tales como un mayor realismo en cuanto a la descripcion anatémicay
fisondmica, la atencién de los estados de animo y las emociones de las personas
representadas, la individualizacién, las composiciones mas centradas, un mayor
interés en la captacion de las atmdsferas, la perspectiva espacial y los efectos
de la luz.

El movimiento shin hanga mantiene, sin embargo, la linea limpiay precisa caracte-
ristica de la tradicion ukiyo-e, aunque en ocasiones se prescinde de ella buscando
soluciones mas innovadoras. Los artistas se preocupaban, ademas del poder de la
linea, por las texturas y el color, e intentan lograr efectos cada vez mas pictéricos. Se
produjeron innovaciones como la aplicacion de la técnica baren-suji, desarrollada

TAKAHASHI Shotei,
(Hiroaki)
(1871 -1945)

Lluvia nocturna

en el puente de Izumi
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1924 -1927

Editor: Watanabe
Shozaburo
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por Watanabe, que consiste en dejar las marcas circulares del baren cuando se
presiona en el proceso de impresién y que puede observarse en numerosos fondos
de estas estampas.

En este movimiento se produce una pérdida de protagonismo de las escuelas
artisticas, tan caracteristicas de periodos anteriores, y una tendencia hacia la
individualizacion de los estilos personales de cada artista.

Las estampas shin hanga solian ser ediciones de lujo que presentaban una
cuidada seleccién de materiales, comenzando por el papel, de una calidad y un
grosor superior al utilizado en los siglos anteriores, lo que permitia que pudieran
estamparse un mayor niumero de planchas por cada estampa, y se consiguiesen
asi numerosos efectos sobre ésta, como las gradaciones tonales o el gofrado.
También se elegian los pigmentos de mas alta calidad. La ejecucion era, asimismo,
minuciosa y perfeccionista, con todo lujo de detalles.

No debemos olvidar que esta corriente, a pesar del compromiso romantico con
el que nacid, incurrié en numerosas contradicciones, como el hecho de realizar
ediciones de lujo que alcanzaban altos precios, cuando precisamente buscaban
ser lo mas accesibles posibles para la sociedad japonesa. También acabé siendo
altamente demandada por los extranjeros y muchas de sus obras terminaron,
como sucediera con las estampas del periodo Edo, fuera del pais.

Esta corriente fue criticada precisamente por ello, especialmente por artistas
pertenecientes al movimiento sésaku hanga, ya que consideraban que buscaba
complacery epatar el gusto de los occidentales, y que este tipo de trabajos estaban
pensados para la exportacion o la compra por parte de turistas extranjeros. Los
artistas fueron acusados de recrearse en una vision nostalgica, y en ocasiones
edulcorada y romantizada, del Japodn tradicional, con escasas referencias a la
modernizacion en la que el pais se habia embarcado desde 1868.

Dentro de la corriente shin hanga podemos destacar autores como Yoshida Hiroshi
(1876 -1950), Hashiguchi Goyo (1880 - 1921), Kawase Hasui (1883 - 1957), Yamamura
Koka (1885 - 1942), Natori Shunsen (1886 - 1960), Ota Masamitsu (1892 - 1975),
Yoshikawa Kanpo (1894 - 1979), Ito Shinsui (1898 - 1972), Kasamatsu Shiro (1898
-1991), Torii Kotondo (1900 - 1976) o Torii Tadamasa (1904 - 1970), muchos de los
cuales estan presentes en esta exposicion.

Se adhirieron a este movimiento artistas jévenes y también extranjeros residentes
en Tokio, tales como el austriaco Fritz Capelari (1884 - 1950), las estadounidenses
Helen Hyde (1868 - 1919) y Bertha Lum (1879 - 1945) o la britanica Elizabeth Keith
(1887 - 1956), estas ultimas también representadas en la muestra.

KUNISADA Toyokuni Il
(1786 - 1864)

Sawamura Tanosuke Il
como Shinzo Nakoso,

de la serie «El espejo

de las imagenes de hoy»
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1859

OTA Masamitsu
(1892 - 1975)

Actor onnagata Nakamura
Utaemon V como Masaoka,
de la serie «Figuras del
escenario de la era Showa»
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Primera edicién, numerada
(180/200), 1949

Editor: Miyake Kosho-do
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La muerte de Watanabe en 1962 marcd, para muchos, el final del movimiento
shin hanga.

A pesar de que el movimiento shin hanga nacié como un amor romantico hacia
el pasado, como una mirada nostélgica, no debemos considerarlo una mera
prolongacion del arte del grabado ukiyo-e, sino que debe ser entendido como un
periodo del arte japonés con personalidad propia.

Desde comienzos del siglo XX se desarrolld en Japdn la corriente sosaku hanga que,
literalmente, significa «estampas creativas». Estamos no sélo ante una corriente
estilistica, sino ante un nuevo posicionamiento artistico en torno a la creacion del
grabado en madera. La aproximacién al arte occidental y la introduccién de su
concepto de artista-creador, supuso que los disefiadores de estampas ukiyo-e
sintieran que este arte ya no colmataba sus aspiraciones creadoras, por lo que
muchos se lanzaron al movimiento sosaku hanga.

Los artistas de esta corriente suelen haber recibido una formacion en las escuelas
modernas de Bellas Artes y no una formacion tradicional en los talleres de los
maestros, como ocurria hasta entonces. Muchos recibieron formacion de arte
occidental (yoga) y aprendieron otras técnicas de grabado, como la litografia o
el aguafuerte. El conocimiento de estas técnicas les permitié experimentar en el
arte del grabado en madera.

Si hasta entonces la produccién de estampas era el resultado de un trabajo en
equipo altamente profesionalizado, en el que el editor tenia un peso muy importante
y controlaba todo el proceso creativo, los artistas del sosaku hanga se aproximan
auna concepcién mas occidental y contemporanea de artista como creador total
que desarrolla personalmente todo el proceso creativo, desde el disefo del dibujo,
la talla de las planchas de madera y la estampacion. Sus tres principios eran el
«auto-disefio» (jiga), el auto-grabado (jikoku) y el auto-impreso (jizuri), aunque no
siempre los mantuvieron estrictamente. No importaba tanto ni el perfeccionismo
técnico ni el resultado final, sino la capacidad para expresar su creatividad, sin
limitaciones ni interferencias externas. Preferian prescindir de los editores, aunque
esto no siempre era posible si querian luego vender sus obras. Las ediciones
eran limitadas y numeradas, algo totalmente novedoso respecto a la produccion
de estampas ukiyo-e en la que lo que importaba era vender el mayor nimero de
obras posible ya que el objetivo principal de esta manifestacién artistica, mas alla
de lo estético, era comercial.

Este movimiento se configura entre 1904 y 1916 en torno a la figura de artistas
como Yamamoto Kanae (1882 - 1946) y Onchi Koshiro (1891 - 1955). En 1918 se

funda la Asociacién Japonesa del Estampas Creativas, institucién que busca dar
visibilidad a esta nueva realidad artistica.

Existi¢ cierta rivalidad entre los artistas del movimiento shin hanga y los del sésaku
hanga: si bien los primeros eran criticados por no controlar todo el proceso creativo
y, por tanto, renunciar al ideal de artista moderno como creador total, los segundos
eran criticados por los primeros por su falta de pericia técnica en cuanto a la talla de
las planchasy el proceso de impresion, resultando en obras de una menor calidad
técnica. Para los autores dentro del sésaku hanga esto no era un inconveniente,
sino que otorgaba al resultado final una mayor frescuray espontaneidad expresiva,
alejada del encorsetamiento que la busqueda de perfeccionismo técnico imprimia
en las obras shin hanga.

En el fondo, el movimiento shin hanga representaba
la tradicion y lo puramente japonés, mientras que
el sosaku hanga representaba la modernidad y la
asimilacion de ideas extranjeras. En teoria, los artistas
formados en arte occidental (y6ga) trabajaban dentro
de los presupuestos del sésaku hanga mientras que
los artistas de estilo japonés (nihonga) desarrollaban
obras dentro del movimiento shin hanga.

Sin embargo, la linea divisoria entre ambas corrientes
no siempre fue nitida. Algunos artistas, como Kasamatsu
Shiro (1898 - 1991), trabajaron tanto dentro de los
presupuestos del shin hanga como del sosaku hanga.
Muchos artistas trabajaban con editores o vendian sus
obrasatravés de clubs de distribucién (hanpukai). Otros,
como Onchi Koshiro (1891 - 1955), tenian aprendices
que realizaban el proceso de estampacion.

Por otra parte, algunos de los principales artistas del
shin hanga trabajaron fuera del control de editores,
como es el caso de Yoshida Hiroshi (1876 - 1950) quien,
tras una pequena colaboracion con Watanabe, prefirié
supervisar él mismo todo el proceso de producciény
anadié los caracteres de jizuri (auto-estampado) a sus
obras. Hashiguchi Goyo, tras realizar Mujer bafiandose
para Watanabe, también decidié trabajar de forma
independiente contratando él mismo al grabador y
al impresor, supervisando de manera personal todo
el proceso.
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Esta corriente ha continuado su evolucion durante la segunda mitad del siglo XX,
pero ya no utiliza la denominacién sosaku hanga, sino que se utilizan las expresiones
kindai hanga, que podria traducirse como «estampas modernas» y se utiliza
principalmente para la produccion de las uUltimas cuatro décadas del siglo XX, o
gendai hanga, que podria traducirse como «estampas contemporaneas», y que
prefiere utilizarse para las obras realizadas a partir del siglo XXI. Esta corriente se
caracteriza por la variedad de estilos y la marcada personalidad artistica de cada
uno de los artistas. Aunque se sigue recurriendo al grabado en madera, hay una
mayor adopcion de técnicas y medios occidentales, como el grabado calcografico
(aguafuerte, mezzotinta), la litografia o la serigrafia.

Dentro de esta evolucion modernay contemporanea del sésaku hanga encontramos
autores como Sekino Jun'ichiro (1914 - 1988), Mori Yoshitoshi (1898 - 1992),
Kasamatsu Shiro (1898 - 1991), Saito Kiyoshi (1907 - 1997), Kasamatsu Mihoko (1932),
Okamoto Noriaki (activo entre 1970 - 1979), Kawashima Tatsuo (1939 - ), Takenaka
Fu (1945 - 2022), Nishijima Katsuyuki (1945), Tsuruya Kokei (1945) o Namiki Hajime
(1947), muchos de los cuales estan presentes en la exposicion.

En la actualidad continta el espiritu de ambas corrientes artisticas, pudiendo
encontrar artistas mas proximos a la concepcion del shin hanga en cuanto a la
divisién del trabajo, y otros que trabajan siguiendo el modelo del sosaku hanga en
el que un Unico artista controla todo el proceso creativo.
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BUINGA

KASAMATSU Shird
(1898 - 1991)

Ceremonia del té
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Primera edicion, 1954
Editor: Unsodo

Bijinga significa, literalmente, <imagenes de personas bellas», aunque suele
traducirse como «imagenes de mujeres bellas», ya que éstas son las principales
protagonistas de este género. No obstante, el término puede referirse también
a representaciones de hombres de notable belleza.

Se trata de uno de los géneros mas importantes del arte ukiyo-e. Através de éles
posible conocer cdmo eran, cémo vestian y como vivian las mujeres durante los
periodos Edo (1615 - 1868) y Meiji (1868 - 1912). Dentro de este género destacaron
autores como Suzuki Harunobu (1724 - 1770), Isoda Koryusai (1735 - 1790), Torii Kiyo-
naga (1752 - 1815), Kitagawa Utamaro (hacia 1753 - 1806), Kikukawa Eizan (1787 - 1867)
o Keisai Eisen (1790 - 1848).

Dentro del movimiento shin hanga, la representacion de mujeres bellas siguié
teniendo un papel muy destacado, sobresaliendo las obras de autores como
Hashiguchi Goyo (1880 - 1921), Torii Kotondo (1900 - 1976) o Ito Shinsui (1898 - 1972).
La recepcidn de este tipo de estampas fue muy positiva tanto en Japén como,
especialmente, en el extranjero, donde alcanzaron una gran difusién y demanda.

Aunque los artistas del shin hanga siguieron explorando el género bijinga, lo
hicieron de una forma renovada. La representacion anatomica de los cuerpos y los
rostros se hace desde una aproximacion mas realista, lo que denota la influencia
del arte occidental. Las mujeres representadas ya no responden a un ideal de
belleza esquematico y esencializado, sino que recrean a mujeres individualizadas,
con rasgos fisiondmicos propios y una mayor expresividad emocional. Artistas
como Hashiguchi Goyo trabajaban habitualmente con modelos como Kodaira
Tomi o Nakatani Tsuru, y tomaban apuntes del natural para sus obras, taly como
hacian los artistas occidentales.

El influjo del arte occidental en los artistas shin hanga también se aprecia en
la incorporacion del desnudo al género bijinga. Hasta entonces, los desnudos
s6lo se habian representado dentro del género erético shunga (que significa,
literalmente, «<imagenes de primavera»), pero no habian formado parte de otros
géneros como el de mujeres bellas.




Género bijinga

HASHIGUGHI

GOVD

HASHIGUCHI Goyé
(1880 - 1921)

Belleza aplicandose
maquillaje en polvo
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Reimpresion
conmemorativa

de la década de 1980
de original de 1918
Editor: Taneisha
Grabador: Uetani
Impresor: Suzuki

Comenzo su formacién con apenas diez ahos con maestros de pintura
tradicional japonesay se gradué en 1905 en la Escuela de Bellas Artes
de Tokio, donde estudié también pintura occidental (yoga).

Aunque colaboré una vez con el editor Watanabe Shozaburo, prefirid
trabajar de formaindependiente contratando él mismo a los grabadores
e impresores de sus disefios, lo que le permitia tener un mayor control
de todo el proceso creativo sin interferencias de un editor.

A pesar de su corta produccion, apenas catorce estampas, es con-
siderado uno de los autores mas significativos del movimiento shin
hanga, destacando sus estampas dentro del género bijinga.

Su trabajo denota un profundo conocimiento tanto de la tradicién del
grabado en madera japonés como del arte occidental. Sus ediciones
eran enormemente cuidadas y lujosas, como puede verse en los
fondos de mica, la descripcidn de los cabellos, para los cuales debian
utilizarse numerosas planchas de madera, o las texturas de los tejidos.

Tomaba apuntes del natural utilizando modelos, lo que otorga a sus
mujeres una individualidad de la que carecian las bijinga de épocas
anteriores. En esta estampa nos muestra a la modelo Nakatani Tsuru
maquillandose el hombro frente al espejo, obra que evoca sin duda a
los trabajos de Utamaro.
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KOTONDO

TORII Kotondo,
también conocido
como Torii Kiyotada V
(1900 - 1977)

Nieve de peonia,

de la serie «Doce
aspectos de la mujer»
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Reimpresién
conmemorativa

de la década de 1980
de original de 1934

Desde los 14 anos estudié pintura tradicional japonesa de corte
(vamato-e). Fue adoptado con 15 afos por Torii Kiyotada IV, maestro
de la Escuela Torii, especializada en el género yakusha-e. También se
formd con Kaburaki Kiyokata (1878 - 1972), quien tuvo un importante
papel en el desarrollo del movimiento shin hanga.

Tras una etapainicial en la que se dedicé al género yakusha-e, pasé a
centrarse en el bijinga. Cred imagenes de mujeres de enorme belleza,
cargadas de nostalgia, delicadeza y sofisticacion. El cuidado de los
disefos y la alta calidad de su ejecucién le convierten en uno de los
autores mas destacados del shin hanga.

Nieve de peonia destaca por la delicadeza del disefio y la descripcion de
las texturas, especialmente de los tejidos de la ropa de abrigo, realizadas
con la técnica goma-zuri, que otorga un aspecto granulado. Esta es
una de las caracteristicas del movimiento shin hanga: la utilizacion
del bareny las tintas para lograr diferentes acabados que dan a las
obras una mayor variedad frente a las tintas planas caracteristicas
del grabado ukiyo-e.

Dentro del shin hanga los artistas Hashiguchi Goyo, Ito Shinsuiy Torii
Kotondo fueron los autores mas destacados del género bijinga.
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UERIURA
SHOEN

UEMURA Shéen
(1875 - 1949)

Luciérnaga

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Década de 1960
Editor: Momose Print
Company

Uemura Tsune nacié en Kioto en 1875 y adquirié una vocacion temprana
por la pintura gracias al apoyo materno. Se formoé en la Escuela de
Pintura de Kioto. Su maestro, Suzuki Shonen, le otorga, como signo
de reconocimiento, el primer caracter de su pseuddnimo, Shoen.
Sus pinturas de bijinga reflejaron a mujeres comunes frente al ideal
femenino tradicionalmente recogido en este género.

Luciérnaga procede de la edicién limitada de estampas de pinturas
de la artista publicadas por The Momose Print Co. de Tokio. Esta obra,
donde la figura contemplativa destaca sobre el fondo neutro, evoca
una noche de verano.

Su dedicacion profesional animé a otras mujeres, algunas de las
cuales se formaron en su taller, La Oscura Morada. Fue la primera
mujer de la Academia Imperial de Bellas Artes. En sus ultimos afos,
fue nombrada pintora oficial de la Casa Imperial y, fue la primera mujer
en recibir la Orden del Mérito Cultural. Recogié en multiples escritos
su compromiso con la profesién asi como la dificultad de ser artistay
mujer. Antes de fallecer, en 1949, tras una larga enfermedad declaraba:
«Tengo muchas cosas todavia por pintar. Cuando me recupere, no
pintaré para nadie. Unicamente me dedicaré a pintar con el fin de
ganar un lugar en la historia».

LBINA
MASA

EBINA Masao
(1913 - 1980)

Serie completa de 54
capitulos del Genji
Monogatari

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Reimpresion de la década
de 1960 del original de
1953 excepto la primera
estampa que es
reimpresion de 1980
Editor: Yamada Shoin

Nacido en Kioto, crecié en un ambiente artistico ya que su padre era
pintor de la corriente nihonga. Formado en la Universidad de Artes 'y
Oficios de Kioto, asi como con pintores destacados, su carrera se vio
temprano reconocida con premios y encargos de la Casa Imperial.

En 1953, se embarco en el proyecto mas importante de su carrera:
la representacion de 54 capitulos del clasico medieval japonés Genji
Monogatari, novela de 1006 escrita por Murasaki Shikibuy que narra los
amorios del principe Genji. Esta edicion, aunque ligeramente posterior,
es de disefio elegante, cuidada y bebe de la tradicion japonesa. Emplea
la perspectiva de «techo abierto» que nos recuerda a las pinturas
yamato-e. Este recurso permite apreciar interiores y personajes de
manera mas intima. La impresion es de gran calidad ya que junto a los
colores vibrantes y armoniosos que emplea, destacan sus gofrados
y polvo de mica.

La editorial Yamada Shoin publicé esta coleccion de estampas shin
hanga, las cuales nos trasladan a la corte Heian. Fue una edicién
limitada y cada una de las 54 estampas tenia una cubierta en papel
de seda con un resumen en inglés y japonés dirigiéndola asi a un
publico mas amplio.
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MISHINA
bl

MISHIMA Gé
(1924 -1988)

e

Sin titulo, del libro Retratos
jovenes de Mishima Go
Litografia offset

1972

Editor: Daini Shobo

N
Sin titulo, del libro Retratos
jovenes de Mishima Go
Litografia offset

1972

Editor: Daini Shobo

Nacido Yoshida Tsuyoshi, es conocido como uno de los artistas mas
destacados del homoerotismo japonés contemporaneo. Sus primeros
encuentros sexuales en el ejército imperial, su participacion en la
incipiente vida nocturna gay del Tokio de posguerra y la contempla-
cién de los impactantes tatuajes de los miembros de la Yakuza que
regentaban estos locales, fueron conformando su imaginario estético,
que termino de definirse al conocer la obra de Tom of Finland en los
afos cincuenta. Crucial fue conocer al escritor Mishima Yukio, con
quien compartié interés por el culturismo, el nacionalismo y por
dibujar desnudos masculinos con grandes dosis de sexualidad y cierta
exageracion estereotipada. Cada vez mas conocido, recibia encargos
internacionales y comenzo a publicar en las primeras revistas que
incluian contenido gay en Japén como Fuzoku Kitan o Barazoku. En
1974 funda la revista Sabu con una estética gay abiertamente japonesa
—sin escarceos occidentales— y mas explicita: cabello corto al estilo
imperial, fundoshi (taparrabos tradicional), tatuajes de inspiracion
yakuza, espadas japonesas y cierto halo de soledad.

oy

MORI
VOSHITOSHI

MORI Yoshitoshi
(1898 - 1992)

Damas Heian en carro

de bueyes

Estampa kappazuri
(estarcido)

Edicién numerada (40/50),
1977

Autoeditada

Estudio disefioy pintura textil en la Kawabata Gakko de Tokio y en una
conferencia de Yanagi Soetsu conocié el movimiento mingei. Formo
parte del grupo de Serizawa Keisuke, responsable del resurgimiento del
estarcido (estampacion con plantilla) en textiles y obra grafica. Mori se
centrd en el estarcido sobre papel como medio de impresion artistica
—técnica tradicional conocida como kappazuri— reinterpretada desde
la modernidad. Su dedicacion total a la obra grafica'y su concepcion
del proceso artistico le convirtieron en figura destacada del sosaku
hanga. Desde los afios sesenta realizo exitosas muestras individuales
tanto en Japén como en el extranjero.

Sus temas son variados y estan ligados a la cultura popular japonesa:
tradiciones, artesanos, festivales, bailarines y actores kabuki, asi como
escenas de la literatura clasica. Su estilo combina la estética del
folclore japonés con un disefio expresivo, creando figuras dindmicasy
elegantes. Una celebracion atemporal del patrimonio cultural japonés
en la que a menudo utilizaba pigmentos naturales de tonos terrosos
y papeles de artesanos locales.
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YATO Tamotsu
(1928 - 1973)

Sin titulo, del libro Otoko
Impresion offset

Edicion limitada de 2022
de original de 1972

SAITO Kaoru
(1931 -2021)

Aoi (capitulo 9),

de la serie «Genji
Monogatari»

Estampa calcografica,
mezzotinta

Edicién numerada
(65/80),1983

Editor: Seibu Hyakkaten
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YAMAMOTO Hisashi
(1905 01910 -)

Actor Onoe Tatsunosuke
como Danshichi Kurobei
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Edicion numerada
25/200, 1983

La Colecciéon Miguel Angel Gutiérrez Pascual se sumerge en el universo de las
artes escénicas japonesas. La presente muestra nos acerca al teatro noh, bunraku
y, especialmente, kabuki, a través del reflejo que tuvieron en el mundo grafico,
en el mas amplio sentido del término. Su representacidon no queda restringida
a la produccién de estampas sino que también se editan revistas o albumes
ilustrados con esta tematica. Los mismos artistas se encargaban en ocasiones
de la carteleria de los teatros. Son unos afios en los que conviven la nostalgia 'y
la renovacion de las artes escénicas tradicionales. Este mismo fendmeno se ve
en el desarrollo del grabado en madera. Lo que pervive, es el interés que seguian
despertando entre el publico nacional y extranjero.

Las artes escénicas en Japon quedan unidas, en origen, a la influencia cultural
procedente de China y a la religion asi como a las danzas rituales ligadas a la
misma. El teatro nogaku surge en el periodo Muromachi (1333 - 1573), en el siglo
XIV, momento caracterizado por los conflictos internos del pais. Se vive el auge
de la cultura samurai, una élite guerrera con gran influencia politica y militar que
amparo esta manifestacion artistica mas propia de las clases altas. El conocido
como teatro noh desde la Restauracion Meiji (1868 - 1912) mezcla canto, poesia,
musica y danza. Uno de sus precedentes lo encontramos en la danza kagura, de
tradicidn sintoista, que evoca el baile de la diosa Ame no Uzume que hizo salir
curiosa a la diosa solar Amaterasu de su cueva, devolviendo asi la luz al mundo.
Es un teatro de mascaras, elegante y solemne, con caracter ritual, vinculado a la
estética sobriay a laausteridad del budismo zen. Las historias representadas suelen
ser de tematica religiosa o dramas mitoldgicos. Sus cédigos se mantienen, a dia
de hoy, practicamente intactos asi como el escenario en el que son representadas
las obras.

A principios del siglo XX, tras la caida de los clanes militares y de esas élites que lo
patrocinaban, el teatro noh vio peligrar su continuidad en plena reforma Meiji. Al
igual que paso con otras tradiciones culturales niponas, que fueron desplazadas
por la ola de novedades que llegaban desde Europa y Estados Unidos, hasta que
surgio de nuevo un deseo de recuperacién de la esencia japonesa que devolvié
al noh su caracter oficial, necesario para su supervivencia.
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Se establecié en Tokio una facultad de nohgaku en la actual Universidad de las
Artes y, desde 1983, existe un Teatro Nacional para el noh. En 2001, el nohgaku
fue declarado una «Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial Mundial» por la
UNESCO, y en 2008, fue inscrito en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural
Inmaterial Mundial del mismo organismo. Esto ratifica su reconocimiento a nivel
internacional como un arte que perdura por mas de seiscientos afos.

Convive en el tiempo con el teatro kabuki, que surge a principios del siglo XVl y
su origen se atribuye a Okuni, sacerdotisa del santuario sintoista de Izumo, la cual
realizaba danzas votivas. En el periodo Edo (1615 - 1868), las representaciones
adquirieron un caracter mas provocador. Eran un entretenimiento popular acorde
con los gustos de la sociedad que cambiaba, con una burguesia comerciante con
poderio econémico y que exploraba nuevas formas de ocio. La palabra «kabuki»
se compone de tres caracteres que significan «cancién» (ka-3R), «danza» (bu-£)
y «técnica de actuacién» (ki-f). En esta época se asientan sus caracteristicas
basicas, como el maquillaje elaborado, los trajes vistosos, y temas histéricos
guerreros conocidos como jidaimono y de conflictos amorosos coetaneos de
ambiente urbano o sewamono.

Aparecieron companias compuestas tanto por hombres como por mujeres.
Pronto surgieron grupos teatrales que contaban exclusivamente con elenco
femenino, onna kabuki, con mujeres interpretando papeles masculinos. Surgié el
wakashu kabuki o «<kabuki de adolescentes», compuesto por hombres jévenes que
interpretaban papeles masculinos y femeninos, y que trataban temas eréticos en
ocasiones. Con cierta frecuencia, estos espectaculos se convertian en escaparate
para luego comerciar sexualmente con actrices y actores. En 1629, el régimen
de los Tokugawa prohibié la actuacion de las mujeres en las obras. En 1652, esta
prohibicion se extendid a los intérpretes adolescentes y ya sélo permitié actuar
a hombres adultos y se conocié como yaro kabuki. La prohibicién no era tanto
de caracter moral por la practica de la prostitucion o la homosexualidad, que no
habian sido socialmente cohibidas, como de orden publico, debido a los frecuentes
disturbios que se producian por disputas entre los posibles clientes.

Todos los roles interpretados por hombres se dividian en diferentes categorias:
los tachiyaku o héroes y katakiyaku o villanos. Los estilos de actuacion se
especializan segun la intensidad fisica mas violenta o de fuerza, aragoto, o en la
suavidad romantica, wagoto.

Al actor Ichikawa Danjuro (1660-1704), primero de un largo linaje de actores que
perdura en la actualidad con Ichikawa Danjuro XIlI, se le atribuye el desarrollo de
unos elementos exclusivamente de los papeles masculinos como son el mie y el

kumadori. La pose mie consiste en detener brevemente una postura dramatica
con unos movimientos codificados que marcan un momento clave en el devenir
de los acontecimientos de la obra. En este punto, el personaje levanta con brio el
brazo derecho, golpea la tarima con el pie izquierdo, y gira la cabeza enérgicamente
a la vez que cruza sus ojos. El mie es uno de los momentos mejor representados
en las estampas yakusha-e o de tematica teatral. El kumadori es un maquillaje
de elaborados patrones que asemeja una mascara y es utilizado por los actores
de aragoto. En las obras expuestas de Torii Tadamasa (1904 - 1970) encontramos
ejemplos excelentes de kumadori en su serie «Dieciocho maquillajes kabuki»
editada por Watanabe Shozaburo en la década de 1940.

En este contexto, se consolidd una tercera categoria de roles, la figura del onnagata,
un actor especialista en papeles femeninos y bien representado en esta muestra,
que alcanzé un alto grado de sofisticacion durante el periodo Edo. Yoshizawa
Ayame | (1673 - 1729), un célebre onnagata, dej6 asentadas las bases sobre como
interpretar de forma creible a una mujer. Para Ayame, vivir como mujer en la
vida cotidiana era indispensable para alcanzar la perfeccion en el escenario. Los
actores se someten a un riguroso entrenamiento codificado de control corporal,
modulacién vocal asi como el uso de vestuario y maquillaje, siempre de base
blanca en zonas visibles, labios y ojos delineados en rojo, kimonos de complejos
disefios coloridos y peluca negra.

Los personajes femeninos que encarna un onnagata pueden clasificarse en
distintos roles: la joven inocente es musume, o la cortesana de alto rango es
keisei, akahime es una dama noble, entre otros. Cada uno de estos roles exige
una interpretacion distinta y responden a una estética especifica, transmitida a
través de las sucesivas generaciones.

Durante el periodo Edo, la figura del onnagata implanté una idealizacién refinada
e inalcanzable de lo femenino en la sociedad de la época. Segun la antropdloga
estadounidense Jennifer Robertson (1991), estos actores no representaban mujeres
reales, sino una feminidad idealizada construida desde una mirada masculina.

Con la Restauracién Meiji (1868 - 1912), Japdn entrd en una etapa de profundas
reformas que permitio la participacion de mujeres nuevamente. En 1887, la
Sociedad para la Reforma del Teatro (Engeki Kairyokai) impulsé la inclusion
de actrices en el kabuki, con la intencién de reemplazar a los onnagata, con el
consecuente debate en contra.

Ichikawa Kumehachi se convirtié en la primera actriz de kabuki desde la prohibiciéon
impuesta de 1629. Ella misma advertia que «ser mujer no significaba saber cémo
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interpretar a una onnagata». Para Kumehachi, la feminidad escénica era una
construccion aprendida, no un rasgo natural.

Pese al retorno de las mujeres al teatro, el kabuki mantiene su estructura
predominantemente masculina. La mayoria de los papeles femeninos contintan
siendo interpretados por hombres. Uno de los onnagata mas reconocidos en la
actualidad es Bando Tamasaburo V, figura central en la interpretacion de personajes
femeninos. A lo largo de su carrera ha interpretado papeles protagonistas en
obras emblematicas y desprende un estilo refinado y expresivo.

Al igual que el teatro noh, el teatro kabuki, con sus mas de cuatrocientos anos
de historia, fue inscrito en la lista de Obras Maestras del Patrimonio Oral e
Intangible Mundial de la Unesco desde noviembre del 2005 y desde 2008 en la
Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial Mundial.

Durante el periodo Edo (1615 - 1868), el teatro noh y el kabuki vivieron una época
dorada, pero el fin de la era Tokugawa trajo la pérdida del favor y del patrocinio
de las autoridades para este arte.

Durante el periodo Edo estuvieron relacionados el teatro kabukiy el ningyo joruri
o teatro de titeres que luego se conocié como bunraku, y cada uno influencié el
desarrollo del otro.

El bunraku es una forma de teatro de titeres tradicional japonés que se origind
en Osaka durante el periodo Edo (1615 - 1868). Combina narracién, musica y
un complejo manejo de titeres de tamafno reducido, elaborados por artesanos
especializados y manipulados por tres titiriteros que reciben formacién durante
anos. Unos de los autores que mejor captaron esta forma teatral, presentes en
este catalogo, fueron los artistas de la corriente sosaku hanga, Sekino Jun’ichiro
y Saito Kiyoshi.

A mediados del siglo XVIII, el kabuki dejo de ser el favorito de la época, y el bunraku
paso a ser la forma de entretenimiento preferida entre las clases sociales mas
humildes. Esto se debidé en gran medida al surgimiento de varios dramaturgos
bunraku exitosos en ese periodo.

Otro escollo con el que tuvo que lidiar el teatro tradicional japonés, especialmente
el kabuki, fue la llegada del teatro europeo en la segunda mitad del siglo XIX, con
obras de autores como Ibsen o Shakespeare y un estilo de actuacion mas realista.

La preferencia en esos momentos por dramaturgos occidentales frente a autores
japoneses clasicos como Chikamatsu Monzaemon (1643 - 1725) puso en peligro
el teatro kabuki.

Mientras que el teatro occidental comenzé a producirse en Japén, los escritores
japoneses comenzaron a crear guiones presentados como shinpa o «nuevo teatro».
Algunos intérpretes de shinpa eran noveles, pero otros provenian del kabuki. Esto
daba lugar a la aparicion de mujeres reales y onnagata en escena. Durante un tiempo,
el mayor realismo del shinpay las historias contemporaneas que mostraba le dieron
gran popularidad. Los productores de kabuki respondieron reelaborando algunos
de los guiones de shinpa para convertirlos en shin-kabuki o «<nuevo kabuki». Alsunos
actores de kabuki modificaron su estilo de interpretacion, particularmente en el
modo wagoto utilizado para presentar a los nimaime o protagonistas masculinos
apuestos, haciéndolo mas naturalista. De estos momentos, podemos destacar la
obra de Yamamura Toyonari (1885 - 1942) del Actor Morita Kan’ya Xlll como Jean
Valjean, protagonista de la obra de Victor Hugo, Los Miserables.

En el siglo XX, las estampas se convirtieron en retratos individuales de actores en
sus papeles mas conocidos, y ho estaban tan vinculados a las representaciones
en los teatros kabuki, salvo en el caso de Tsuruya Kokei (1946), conocido como el
«Sharaku moderno» cuyas estampas se vendian en la taquilla del teatro Kabuki-za
durante el tiempo que duraba la representacion.

Para los editores que querian revivir el negocio editorial en el siglo XX, el género de
la estampa kabuki no era la opcion mas facil. Estas estampas solo podian venderse
a un publico local familiarizado con los nombres y papeles de los actores famosos
de la época. El conocido editor de shin hanga Watanabe Shozaburo lo logré con
éxito. Trabajé con Natori Shunsen (1886 - 1960) y luego con Yamamura Toyonari
(1885 -1942), entre otros. Ambos fueron excelentes artistas apasionados por el tema
y se vendian sus obras a través de un sistema de suscripcién vinculado a clubes de
distribucion. Shunsen, en particular, se establecié como un experto en el género.
Sin embargo, el género kabuki era un asunto relativamente pequefo, con ediciones
muy limitadas de tiradas cortas, frente a otras series dedicadas a bellezas o paisajes.

Watanabe, siguiendo su instinto comercial, pudo valorar que artistas occidentales
creasen estampas mas atractivas para el gusto occidental. Asi, en 1915 Watanabe
se asocio con el artista austriaco Fritz Capelari (1884 - 1950). Esta iniciativa debio
resultar lucrativa ya que Watanabe continué reclutando talentos extranjeros, entre
ellos el inglés Charles W. Bartlett (1860 - 1940) y la artista escocesa Elizabeth
Keith (1887 - 1956) presente en esta muestra con una estampa dedicada a un
actor de teatro noh, Shigiyama en Sanbaso (1936).
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Cuando Natori Shunsen comenzé a producir grabados, alrededor de 1924, el kabuki
habia entrado en su fase moderna, mientras que el shinpa estaba perdiendo
popularidad. La presentacion del drama tradicional fue ain mas fomentada por
los regimenes conservadores que gobernaron Japon después de 1925.

Este es el contexto en el que surge Coleccion de retratos de Shunsen, una serie de
36 grabados creados entre 1925 y 1929, publicados por Watanabe y considerados
como lo mejor de la obra de Shunsen. La mayoria de los grabados de la serie eran
retratos okubi-e de «cabeza grande» que mostraban detalles intensos de la formay
expresion facial. Entre ellos, los actores importantes en la modernizacién del kabuki,
como Nakamura Kichiemon, que ayudé a reconstruir el kabuki, especialmente
después de la devastacién del gran terremoto de Kanto en 1923.

Los afios de guerra y la ocupacion no fueron buenos para el kabuki ni para el
grabado, pero después de 1950 Watanabe reanudé sus esfuerzos editoriales con
Shunsen. Durante los siguientes tres anos produjeron unas treinta estampas de
actores de kabuki y shinpa.

Estas obras reflejan una nostalgia del publico que favorecié que estas represen-
taciones recuperasen su atractivo y esplendor, esta vez, bajo la atenta mirada
del mundo entero.

MITSUI Atsuo
(1929 - 2000)

Actor onnagata Nakamura
Utaemon VI como Yatsuhashi,
de la serie «Figuras en el
escenario»

Estampa mokuhanga

(grabado en madera)

1981
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VANANURR
[OVONARI

YAMAMURA Toyonari,
también conocido como
Koka (1885 - 1942)

[N
Actor Morita Kan’ya XIll
como Jean Valjean,

de la serie «Flores

del mundo teatral»
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Reimpresidén de la década
de 1980 con los bloques
originales de 1921

Yamamura Koka, también conocido como Yamamura Toyonari nacié
en Tokio. A partir de 1896, estudié con el famoso artista Ogata Gekko
(1859 - 1920). En 1907, se gradud en el Departamento de Pintura
Japonesa (nihonga) de la Escuela de Artes de Tokio y expuso en la
primera exposicion Bunten patrocinada por el gobierno.

Toyonari estaba muy interesado en las artes teatrales, en la pintura
histérica y de género, y fue un gran conocedor y coleccionista de
estampa ukiyo-e, ceramicas y mufiecas que usaba como referencias
para sus pinturas. En 1914, realizé grabados en madera que él mismo
tallé, imprimié y edité adentrandose asi en el universo del sésaku
hanga. Realizé disefios para postales, portadas de libros y objetos
lacadosy otras artesanias. Utilizé el nombre «Koka» para sus pinturas
y «Toyonari» para sus grabados.

Disefd varias estampas de actores para la revista Shin nigao (Nuevos
Retratos) en 1915. Los bloques fueron tallados por Igami Bonkotsu, y
varios artistas contribuyeron al proyecto, incluidos Torii Kotondo y
Natori Shunsen. El objetivo del proyecto era llamar la atencién sobre
el teatro kabuki.

Sin embargo, fue su colaboracion con el editor de shin hanga, Watanabe
Shozaburd, lo que le brindé los medios para establecer una magnifica
obraen el género de los grabados de actores o yakusha-e. El exitoso
editor vio una de las obras de Toyonari en la exposicion Inten y quedd
tan impresionado que le pidié que creara un grabado en madera basado
en la pintura. Cred al menos 16 diseios para Watanabe, incluyendo
la importante serie de 12 grabados Rien no hana («Flores del mundo
teatral») que se publicé entre 1920 y 1922. Inicialmente, cada disefio se
produjo en una edicion de 150 impresiones y se hicieron en el formato
okubi-e (retrato de cabeza grande). De esta serie podemos disfrutar
varias obras en esta exposicion como Actor Morita Kan’ya XIll como
Jean Valjean, Actor Onoe Matsusuke IV como Gordji en la obra Kagatobi
o Actor Nakamura Ganjiréd como Akane Hanshichi.

Su estilo era dinamico, de poderoso colorido y se inspiraba en temas
clésicos. En los afios que siguieron al Gran Terremoto de Kanto de
1923,y la resultante destruccion de su trabajo en Watanabe, comenzé
a centrarse en otros temas, como bijinga y paisajes siendo uno de
los primeros grabadores japoneses en mostrar los cambios sociales
extremos que se estaban produciendo en el pais en esos afos.

A "4 N
Actor en una épera china Actor Onoe Matsusuke IV Actor Nakamura Ganjiro
Estampa mokuhanga como Gorgji en Kagatobi, | como Akane Hanshichi,
(grabado en madera) de la serie «Flores del de la serie «Flores del
1924 - 1926 mundo teatral» mundo teatral»
Autoeditada Estampa mokuhanga Estampa mokuhanga
(grabado en madera) (grabado en madera)
1921 1920
Editor: Watanabe Editor: Watanabe
Shozaburo Shozaburo
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JIRTORI
SHUNSEIR

NATORI Shunsen
(1886 - 1960)

[N
Actor Nakamura
Kichiemon | como
Mitsuhide, de la serie
«Coleccion de retratos
de Shunsen»

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1925

Editor: Watanabe
Shozaburo

Nacido Natori Yoshinosuke, conocido por su seudénimo, Shunsen,
mostrd un temprano talento para el dibujo. Comenzé a estudiar las
técnicas de la pintura tradicional, primero con un artista local, y a
partir de 1900 con el maestro de nihonga Kubota Beisen (1852 - 1906).
Siguiendo la tradicion, Yoshinosuke recibié de su maestro un nombre
artistico que incorporaba el caracter sen que significa inmortal y
comenzé a firmar sus trabajos como Shunsen.

Eljoven artista pronto comenzé a presentar pinturas en exposiciones
y, en 1904, ingresé en la Academia de Arte de Tokio, hoy la Universi-
dad de las Artes de Tokio. Aunque abandond los estudios, Shunsen
continud exhibiendo pinturas en exposiciones locales y nacionales.
Sus trabajos llamaron la atencién del editor Watanabe Shozaburo,
quien le convencio para adaptar sus obras para su publicacién como
grabados en madera. Durante los siguientes anos, Shunsen continud
su carrera como ilustrador y pintor, regresando a la produccion de
grabados con Watanabe en 1925.

Elresultado de esta colaboracion fue lo que se considera la mejor obra
de Shunsen, la serie llamada Shunsen nigao shi (Coleccion de retratos
de Shunsen) a veces traducida como 36 retratos de actores kabuki.
Producida entre 1925 y 1929, se adquiria mediante suscripcién. La
mayoria de los grabados de la serie eran retratos 6kubi-e de «cabeza
grande» que mostraban detalles de la intensa expresién del rostro en
roles especificos durante la representacion también conocida como
mie. Las cuatro estampas de la exposicion actual pertenecen a esta
serie. La brillantez del equipo de impresion de Watanabe es evidente
en muchos niveles, entre los que destaca la destreza en el tallado
de bloques, el entintado de los bokashi o degradados y el uso del
polvo de mica en los fondos. Durante ese tiempo, Watanabe también
convencid a Shunsen para que disefiara algunos grabados con otros
temas, como bellezas, paisajes y animales.

Incluso con més de setenta afos, el artista continué pintando, realizando
dibujos para grabados y ensefiando hasta 1958. Ese afio, su Unica
hija, Yoshiko, murié de neumonia a los 22 afios. Abatidos por el dolor,
Shunsen y su esposa se suicidaron juntos en la tumba de su hija el
30 de marzo de 1960.

Natori Shunsen es considerado el Ultimo gran maestro de retratos de
actores kabuki (yakusha-e) del movimiento shin hanga.

A 4 N
Actor Matsumoto Koshiro  Actor onnagata Onoe Actor Bando Hikosaburo VI
VIl como Ikkyu con barba Baikoé como Sayuri, como Toneri Matsuomaru,

blanca, del suplemento
de la serie «Coleccion
de retratos de Shunsen»
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1925

Editor: Watanabe
Shozaburo

de la serie «Coleccion
de retratos de Shunsen»
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1925

Editor: Watanabe
Shozaburo

de la serie «Coleccion de
retratos de Shunsen»
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1928

Editor: Watanabe
Shozaburd
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01N
MASARII TS

OTA Masamitsu
(1892 - 1975)

(N
Actor Ichikawa Sadanji Il
como el lider ronin Oboshi
Yuranosuke en la obra
Chushingura, de |a serie
«Figuras de la escena
moderna»

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)

1955

Editor: Banchoro
Grabador: [td Susumu
Impresor: Sato Ritsuzo

Ota Masamitsu nacié en 1892 en Tokio. También conocido como Ota
Gako, se especializé en grabados de retratos de actores de kabuki
en estilo shin hanga. Comenzé su carrera bajo la tutela de Kaburagi
Kiyokata, maestro del género bijinga (personas bellas), pero Masamitsu
pronto encontré su vocacién en el retrato.

No se sabe mucho de su vida, pero trabajo para el teatro kabuki como
disenador e ilustrador de libros. Ota Masamitsu comenzo a producir
grabados en madera practicamente después de la Segunda Guerra
Mundial.

Sus trabajos dedicados al kabuki, creados principalmente durante
las décadas de 1940 y 1950, son célebres por su maestria, cuidado
al detalle, colores vibrantes y su profunda expresividad en el retrato.
Poseen la capacidad de transmitir las personalidades y el talento
dramatico del actor asi como el carisma de los personajes teatrales
que interpretaban.

Los grabados de Ota Masamitsu son apreciados por su fusién de la
estética tradicional japonesa con el realismo de influjo occidental
incorporado por el sombreado y perspectiva que generan un efecto
de tridimensionalidad en el retratado.

Al principio de su carrera, Ota participé en la ilustracién del libro
Kabuki Juhachiban (Las dieciocho mejores obras de kabuki) publicado
en 1931, que documenta papeles famosos asociados con la tradicion
actoral de Ichikawa Danjuro.

Es conocido principalmente por sus dos series de retratos de doce
grabados cada una: «Showa Butai Sugata» (Figuras del escenario
Showa) y «Gendai budai geika» (Figuras principales del escenario
moderno en sus papeles mas famosos), publicadas por Banchoro
durante la década de 1950. Ambas series estan representadas en
esta exposicion con magnificos ejemplos.

En 1966, también contribuyd conilustraciones a la publicacion anglosa-
jona Kabuki Costume, de la investigadora de teatro kabuki Ruth Shaver.
En esta obra, Ota Masamitsu aparecia como artista y asesor del Teatro
Meiji de Tokio y como especialista en maquillaje kabuki o kumadori.

Los retratos de kabuki de Ota Masamitsu podrian equipararse a los
del més conocido Natori Shunsen, pero la obra de este artista que
nos ocupa sigue siendo menos conocida.

A "4 N

Actor Ichimura Uzaemon Actor onnagata Kitamura Actor Nakamura

XV como el bombero Ryokuré como Otsuta, Kichiemon | como Kato
Megumi Tatsugoro, de de la serie «Figuras Kiyomasa, de la serie
la serie «Figuras del de la escena moderna» «Figuras del escenario
escenariode laeraShowa»  Estampa mokuhanga de la era Showa»
Estampa mokuhanga (grabado en madera) Estampa mokuhanga
(grabado en madera) 1949 (grabado en madera)
1925 Editor: Banchoro 1949

Editor: Banchoro Grabador: Nagai Otokichi Editor: Banchoro
Grabador: Nagai Otokichi Impresor: Ito Harutaro Grabador: Nagai Otokichi
Impresor: Ito Harutaro Impresor: Ito Harutaro
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[ORI
[ADARASA

TORII Tadamasa, también
conocido como UENO
Tadamasa (1904 - 1970)

[N

Actor como Kagekiyo,

de la serie «Dieciocho
grandes obras de kabuki»
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)

1952

Editor: Daireisha
Grabador: Maeda Kentaro
Impresor: Ono Hikojird

Torii Tadamasa, también conocido como Tadamasa Ueno, nacio en
Tokio. Es la séptima generacion de la escuela Torii. Nacido con el
nombre de Ueno Kitsumi, estudié desde temprana edad con Torii
Kiyotada. La familia Torii es un linaje de artistas vinculados al teatro
kabuki y al grabado desde el siglo XVII. Otro miembro destacado de
la familia Torii, Torii Kotondo, también estéa presente en este catalogo.

Entre 1940y 1941, Tadamasa publicé dos series de grabados de actores
con el famoso editor de shin hanga, Watanabe Shozaburo. La primera
serie, titulada Dieciocho Maquillajes Kabuki (Kabuki kumadori juhachi
ban), bien representada en esta exposiciony en la coleccion de Miguel
Angel Gutiérrez Pascual, se publicaba con periodicidad mensual.

A partir de 1943, Watanabe comenzé a publicar una segunda serie a
modo de continuacion, Zoku kumadori juhachi ban, pero se vio obligado
a abandonar el trabajo tras solo siete lAminas debido a la escasez de
materialesy el descenso del interés por este tipo de obrasy del propio
teatro kabuki durante la Guerra del Pacifico (1937 - 1945).

Su primer maestro, Torii Kiyotada, admiré profundamente su trabajo
y le permitié usar «tada», de su propio nombre, como base de su
sobrenombre artistico: Tadamasa. Fue alin mas honrado cuando
su siguiente maestro, Torii VI, le permitio usar el apellido familiar,
convirtiéndose asi en Torii Tadamasa en 1949. Este reconocimiento
consolido su posicidon dentro de una de las familias méas prestigiosas
del arte japonés. Torii Tadamasa era un actor peculiar de la sociedad
tokiota. No usé nunca ropajes occidentales demostrando asi unavida
impregnaba por la nostalgia y el espiritu del periodo Edo.

Tras la Segunda Guerra Mundial, Tadamasa Torii continué produciendo
obras con temética kabuki, incluyendo carteles publicitarios para teatros
como el Kabuki-za y otros teatros de Tokio asi como otras series de
grabados importantes como Kabuki juhachi-ban o Dieciocho obras de
teatro kabuki de la familia Ichikawa de 1952, editado por Daireisha en
esta ocasion. Sirve de imagen principal de esta muestra la obra de un
actor kabuki como Kagekiyo, samurai del clan Taira, del siglo XlI, que
aparece en el épico poema Heike Monogatari o La historia de Heike.

Torii Tadamasa se especializd en grabados en madera con tematica
kabuki, que destacaban por su disefio moderno y ediciones muy
cuidadas que utilizaban polvo de mica para destacar detalles y que
adquirian un negro profundo dando un brillo casi metalico y sin
abandonar la estética clasica japonesa. Fallecié de un infarto de
miocardio en su domicilio en 1970.

A 74 N

Magquillaje del demonio Maagquillaje de zorro, Magquillaje para los

de Heikuro, de la serie de la serie «Dieciocho Kajiwara, de la serie
«Dieciocho maquillajes magquillajes kabuki» «Dieciocho maquillajes
kabuki» Estampa mokuhanga kabuki»

Estampa mokuhanga (grabado en madera) Estampa mokuhanga
(grabado en madera) 1932 - 1942 (grabado en madera)
1940 Editor: Watanabe 1940

Editor: Watanabe Shozaburo Editor: Watanabe
Shozaburo Shozaburo
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[SURUVA
KOKE

TSURUYA Kokei
(1946)

e

Actor onnagata Nakamura
Utaemon VI como la
cortesana Chitosedayu,
de la serie «Retratos

de busto VII»

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)

1989

Kokei Tsuruya cuyo nombre real es Gen Mitsui, nacié en 1946 en
Chigasaki, Kanagawa, pero se crié en Shinjuku, Tokio. Su padre era
pintory su abuelo fue el pintory grabador de estilo occidental Hiromitsu
Nakazawa, conocido paisajista pero, Kokei no tenia intencion de seguir
la tradicion familiar. Practicaba el tallado en madera como aficion
mientras trabajaba en una oficina.

En1978, unarepresentacion de kabuki le inspiré para producir una serie
de grabados teatrales, animado por Takeomi Nagayama, director del
teatro Kabuki-za de Tokio, que le ofrecié venderlas en la propia taquilla.
Tsuruya Kokei, considerado un Sharaku moderno, es reconocido por
su estilo distintivo que captura el dramay la emocién de los actores
en okubi-e o retratos de busto muy expresivos, casi grotescos. Kokei
dibujaba bocetos de escenas durante los ensayos y las primeras
funciones en el Kabuki-za. Después, producia grabados en madera
en un breve plazo para que pudieran venderse durante el tiempo
restante de las representaciones. La demanda llego a ser tan fuerte
que se introdujo un sistema de suscripcion para las estampas de Kokei.

Kokei siguid los principios del sosaku hanga, en el que el artista disefia,
talla e imprime cada obra. Kokei utilizé delicado papel ganpi para sus
estampas, aplicé técnicas como el gofun (pigmento blanco) y la mica
(polvo metalico) para obtener impresiones de lujo. Después de cada
edicion, rompia los bloques. Esto garantizaba la exclusividad de sus
ediciones limitadas, numeradasy protegidas mediante la destruccion
de las planchas. Entre sus series mas destacadas se encuentran
Estampas de actores de Kabuki, Cinco sujetos dedicados a Arcimboldo
y Retratos de busto VI, a la que pertenecen las obras que podemos
ver en esta muestra.

Obtuvo reconocimiento internacional y participd en exposiciones en el
Museo Britanico (Reino Unido), el Museo USC de Asia Pacifico (EE. UU.)
y la Galeria Redfern (Londres). Muchas de sus obras graficas forman
parte de importantes colecciones publicas y privadas.

Desde el afio 2000, tras 22 anos de dedicacion, dejo de producir copias
de actores. Su decision fue motivada por una tragedia personal. A partir
de 2003, Kokei comenzé una serie de autorretratos titulada Soledad.
Sus estudios de actores contemporaneos le han convertido en el artista
mas destacado de los grabados de kabuki desde Natori Shunsen.

9

Actor onnagata Ichikawa
Monnosuke VIl como la
cortesana Shiratama, de
la serie «Retratos

de busto Vii»

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1989
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SN0
JIFICHIRO

SEKINO Jun’ichiré
(1914 - 1988)

El titiritero Kiritake
Monjiiré con el titere
Jihei (derecha) y otros
titiriteros con Osui,

la hija de Jihei (centro)
y Koharu (izquierda)
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1954

Sekino estudio diversas técnicas de grabado desde temprana edad. Fue
premiado en 1936 en la Exposicion Imperial Anual, lo que impulsé su
éxito en Japdn. En 1953, fundé la Nihon Dohangaka Kyokai (Asociacion
de Grabadores de Japdn). Uno de los eventos mas importantes en su
carrera tuvo lugar en 1958: una estancia de un afio por Estados Unidos
coordinada por la Japan Society de Nueva York. Su misién era dar a
conocer la técnica del grabado japonés en madera a instituciones
artisticas. Combiné este viaje con una gira personal por México y
Europa. Los grabados de Sekino forman parte de las colecciones
permanentes de numerosos museos estadounidenses y japoneses.
La Casa Imperial le otorgé dos Medallas de Honor en los aios ochenta
por sus contribuciones culturales.

Era un ferviente seguidor del teatro bunraku y escribié «A veces, los
titeres parecen tener mejor circulacion sanguinea que los actores de
kabuki» en su libro Mokuhanga no Tanoshimi (El placer del grabado
en madera), publicado en 1983 en Tokio. Destaco por su excepcional
habilidad para realizar retratos realistas grabados en madera como
los dedicados a actores famosos o maestros de teatro de marionetas
como la estampa que acompana a este texto.

SAIT
KIVOSHE

SAITO Kiyoshi
(1907 - 1997)

Bunraku B

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Edicién limitada numerada
56/100, 1959

Nacié en Fukushima pero se instalé en Tokio en 1930. Fue un artista
sosaku hangay se convirtié en uno de los mas reconocidos represen-
tantes del grabado moderno japonés dentro y fuera de las fronteras
de su pais natal. Saito fue uno de los primeros grabadores japoneses
en ser premiado en la Bienal de Sao Paulo de 1951. Trabajé en Francia
y en EEUU, pais donde presenté una exposicion de estampas en
Washington D.C.

Fusiond estilos artisticos orientales y occidentales inspirado por artistas
como Paul Gauguin o Henri Matisse. Combind con éxito la sensibilidad,
temas y técnica tradicionales de los grabados en madera con ideas
formales modernas. El uso de formas bien definidas y el equilibrio
entre colores planos con potentes texturas recreando elementos
reconocibles de la cultura japonesa, como la marioneta de teatro
bunraku aqui representada, fueron su signo de identidad.

El impacto de la obra de Saito ha llegado hasta nuestros dias. Uno
de los ejemplos mas llamativos es la influencia en la pelicula de
animacion Kubo y las dos cuerdas magicas (2016). Su director, Travis
Knight, indica que Saito fue un artista visual clave en la estética de
pasajes de la pelicula.
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Album Méscaras.
Volimenes lyll

Libro orihon mokuhanga
(grabado en madera)
1922

Editor: Darumaya
Shoten (Osaka)

KAWASE Hasui
(1883 - 1957)

Album encuadernado

con 7 numeros de la
revista Engei Shashin
sobre artes escénicas
japonesas cuyas portadas
fueron disehadas

por Kawase Hasui
Impresion litografica offset
1925 - 1926

Editor: Taisho Tslshinsha

ISHIKAWA Masumi
(1978)

Kabuki, de la serie

«Kiss x Ukiyo-e Project»
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)

2015

Grabador: Watanabe Kazuo
Impresor: Yoshida Hideo
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NARAZAKI Eishé
(1864 - 1936)

Interior del templo de
Kannon en Asakusa
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1930

Editor: Watanabe
Shozaburo

La cultura japonesa alberga respeto y profunda admiracidn por la naturaleza
desde tiempos inmemoriales. La naturaleza en Japén se muestra exuberante y
generosa. Un despliegue de paisajes emocionantes y diversos que dibujan marcados
contrastes segun la estacidn del ano y hacen que esta se manifieste en todo su
esplendor. Por ello, salir a contemplar la naturaleza en distintos momentos del
afno es un placer bien arraigado.

Sin embargo, también guarda una fuerza indémita y destructora: terremotos,
maremotos y erupciones volcanicas, asi como tifones e inundaciones, han
creado una solida conciencia colectiva acerca de lo efimero, la fugacidad y la
impermanencia (mujokan). Esta asociacion entre naturaleza fugaz y transitoriedad
de lavida se plasma de manera temprana en artes como la poesia. Dicha certeza
silenciosa hace que el pueblo japonés mantenga una especial relacién con el medio
natural, al que admira, teme e incluso venera a través de su religion autdctona,
el sintoismo. También el budismo —especialmente la corriente zen— promueve
el respeto y la unién del ser humano con su entorno.

Esta especial sensibilidad ha marcado el sentir vital de los japoneses asi como su
arte y su literatura. La naturaleza es la gran protagonista de sus manifestaciones
artisticas y, a la vez, se ha convertido ella misma en arte a través del jardin, el
bonsai, el ikebana o el suiseki. La representacion artistica de un paisaje no es un
acto Unicamente estético, sino una velada expresion de identidad, sentimiento,
espiritualidad y poesia.

El paisaje como género artistico en Japén se conoce con el término fukeiga y
evoluciona desde la pintura a la tinta con influencia del estilo chino shanshur
(montanas y agua) hasta lenguajes propios como el evocador de la escuela Kano,
el realista de la escuela Shijo o el decorativo de la escuela Rinpa. En el grabado,
el género del paisaje cobra protagonismo a partir del siglo XIX como tematica
independiente, no sdlo como escenario para figuras. Hokusai comienza su serie
Treinta y seis vistas del monte Fuji en 1831y Hiroshige sus Cincuenta y tres
etapas de la ruta de Tokaido en 1832, estableciéndose ambos como referentes
del género dentro del ukiyo-e. Las restricciones del shogunato Tokugawa a los
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desplazamientos internos hicieron que las estampas de paisaje se convirtieran
en un medio para disfrutar la belleza de ciertos parajes sin visitarlos. Décadas
después, al relajarse estas normas y hacerse mas comunes las peregrinaciones,
también pasaron a servir como recuerdo de los lugares recorridos.

Afinales del siglo XIX se aprecian ciertos sintomas de cambio en el género, donde
destacan las vistas de Kobayashi Kiyochika (1874 - 1915), pionero en desdibujar los
contornos negros, dar vida a las tintas planas y experimentar con los juegos de luz.

En el siglo XX, bajo las nuevas premisas y aspiraciones de los movimientos shin
hangay sosaku hanga, el paisaje se mantuvo como género fundamental. Mientras
la modernidad devoraba las ciudades y ofrecia estimulantes novedades, las vistas
rurales y naturales se erigieron como nostalgicas guardianas de la esencia japonesa,
intacta y atemporal, con una potente capacidad de evocar emociones. Ambas
vistas, urbanas y rurales, tuvieron gran éxito tanto dentro como fuera del pais.

En su recién abierto negocio independiente, el joven editor Watanabe Shozaburo
ya vendia en 1907 estampas de paisaje disenadas por el artista Takahashi Shotei
(1871 - 1945) enfocadas, sobre todo, al publico extranjero. Buscaba artistas que
compartieran su vision sobre crear obras de gran calidad que fusionaran la
técnicatradicional de grabado en maderay las tematicas del ukiyo-e, con estilos
contemporaneos pero afines a los gustos locales. También algunos occidentales
que trabajaron en Japén a principios del siglo XX, como Fritz Capelari (1884 - 1950)
o Charles W. Bartlett (1860 - 1940), disefnaron para él paisajes, dando los primeros
pasos en la busqueda de este nuevo estilo.

Aellos se uniran pronto tres figuras clave en el paisaje shin hanga, todos discipulos
del pintor Kaburagi Kiyokata (1878 - 1972): Ito Shinsui (1898 - 1972), Kawase Hasui
(1883 - 1957) y Kasamatsu Shiro (1898 - 1991).

En 1915 Watanabe se asocia con Itdo Shinsui para editar una serie de pequenos
pero innovadores paisajes en formato chdban, y en los afios proximos continuara
disefiando paisajes expresivos —como sus Ocho vistas de Omi entre 1917 y
1918— que inspiraran y animaran a su amigo Kawase Hasui a dedicarse al diseno
de paisajes shin hanga. Tras esto, Ito se dedicara al género bijinga y sera Kawase
quien cobre un gran protagonismo como paisajista.

Los paisajes, que gustaban tanto a extranjeros como al publico japonés, fueron
la principal fuente de ingresos de los editores en la primera mitad del siglo XX.
Aunque el terremoto de 1923 supuso un duro golpe en el cual se perdieron gran
cantidad de estampas, bocetos y planchas, Watanabe se repuso con rapidez y
animo a sus artistas a seguir trabajando.

En los paisajes shin hanga la naturaleza es la principal fuente de inspiracion y
muestra su poder auln en las vistas urbanas, vinculando el Japén contemporaneo
con su pasado eterno. La unién armoniosa entre ser humano y medio natural
irradia una calma trascendente que posee un atractivo universal. Los artistas
supieron encontrar en ello la belleza, creando escenas agradables y capaces de
conmover emocional y hasta espiritualmente. Como si las caracteristicas fisicas
del pais reflejaran la identidad y los valores japoneses mas profundos. También
hay una religiosidad implicita en muchos de estos paisajes, donde abundan
santuarios sintoistas y templos budistas. Estos pueden aparecer como elementos
anecdoticos dentro de la escena o funcionar como un sutil recordatorio de las
creencias tradicionales en general y de la perdurabilidad de la fe en particular.

El principal recurso en estas obras es la plasmacidn de los ciclos estacionales y
condiciones climaticas cambiantes. Niebla, lluvia, nieve, viento, el amanecer, la
luz de la luna o su reflejo sobre el agua... Fenédmenos fugaces y expresivos que
ayudan a comprender el orden natural, el tiempo y el cambio. Confieren lirismo
a la escena, emanan tranquilidad y sugieren la captura de un momento exacto,
invitando a reflexionar sobre lo efimero. Paraddjicamente, como estos cambios
se suceden ciclicamente, también son un rasgo de atemporalidad e insindan que
los auténticos valores de Japdn existen mas alla del tiempo.

La mayoria de los paisajistas shin hanga trabajaban sobre bocetos y acuarelas
realizados au plein air durante sus viajes, una practica adoptada en Japén a partir
de los métodos occidentales de ensefianza artistica, aunque estos apuntes podian
ser levemente modificados después.

A diferencia de los autores del siglo anterior, no eligen parajes célebres y mer-
cantilizados (meisho). Ahora nos muestran lugares reales pero anénimos. Paisajes
que podrian estar en cualquier parte de Japén donde la industrializacién no ha
llegado. Vistas cotidianas, modestas y a la vez con un aura de descubrimiento
que invita a explorar y completar en nuestra mente lo que el artista no muestra.

El campo se convierte en refugio de un orden social tradicional que estaba
desapareciendo. A pesar de su caracter comercial, estas estampas se toman en
serio la mision de preservar y recuperar un Japén tradicional que se desvanece,
dando forma al «mito rural» con grandes dosis de nostalgia.

Si bien las vistas rurales son las mas abundantes, los artistas shin hanga también
crean paisajes urbanos. Algunos como Kasamatsu, a quien no le gustaba viajar
al campo, celebran la modernidad de las urbes y muestran cdmo los elementos
artificiales coexisten armoniosamente con los naturales. Pero lo mas habitual es
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mostrar, tal y como hacia Kawase, aquellos rincones de la ciudad donde no se
apreciaba el paso del tiempo, centrandose en vestigios de la tradicién como la
arquitectura antigua o los jardines. Son habituales también los nocturnos, cuyos
juegos de luces poetizan la escena y ofrecen un tiempo de descanso, soledad y
reflexion. Lugares desgastados y sombrios que contienen la belleza de tiempos
pasados y concuerdan con los valores estéticos tradicionales popularizados por
Tanizaki Jun’ichiro en su famoso ensayo El elogio de la sombra (1933).

Si aparecen personas contemplando la naturaleza o interactuando con ella, son
también anénimas. Se presentan con indiferencia, sin detallar su rostro ni sus
emociones, figuras convertidas en simbolo del ser humano comun. Su pequeino
tamano recuerda nuestro lugar en el mundo y potencia el sentido de lo sublime
en el arte.

Técnicamente, estos autores se centran menos en la lineay los campos planos de
color —elementos basicos del ukiyo-e— y experimentan con las texturas, efectos
y matices del color y de la luz, tratando de imitar los recursos pictéricos en la
estampacion. Al fin y al cabo, eran pintores realizando disefos para estampas
y su solida formacion en pintura se hace evidente. En ciertas composiciones,
encuadres o escenas afloran guifios a los paisajes del siglo XIX, pero el tratamiento
y el resultado final son claramente distintos y la modernidad resulta palpable.

También los artistas de s6saku hanga cultivaron el género del paisaje, si bien su
concepcion vanguardista de la creatividad y la libertad artistica les llevo a transitar
lenguajes y modos de expresion muy variados. Fuertemente marcados por el estilo
personal de cada artista, resulta dificil establecer unas caracteristicas generales
para estos paisajes mas alla de la representacion emocional por encima de la
real. Influenciados por movimientos artisticos occidentales como el fauvismo y
el expresionismo, no les interesaba plasmar con veracidad un paisaje sino hacer
su interpretacién personal del mismo y explorarlo como elemento expresivo de
sSus propias emociones.

Muchos de estos creadores reflejaron las constantes transformaciones sociales y
culturales que atravesaba Japon, a veces desde una perspectiva de compromiso
socialy politico, y otras desde un enfoque mas emocional y onirico. Asi, retrataron
el resurgimiento del Tokio moderno tras el gran terremoto de Kanto en 1923,
mostrando la arquitectura moderna, los puentes de acero, el metro, las nuevas
fabricas y lugares de ocio como cines, salones de baile y los comercios de Ginza.
El ejemplo mas conocido es la serie Cien vistas del nuevo Tokio, creada por ocho
artistas de so6saku hanga entre 1928 y 1932.

Otros, como el pionero Onchi Koshiro (1891 - 1955), experimentaron de manera
temprana reimaginando el paisaje e impulsandolo hacia la abstraccion, corriente
de gran éxito en el arte grafico japonés de mediados del siglo XX, momento en el
que comenzari el reconocimiento internacional del sésaku hanga.

En el plano técnico, era comun que la calidad de la talla y la estampacion fuera,
en general, menos precisa, ya que los artistas realizaban todas las fases del
proceso sin ser especialistas en ninguna en concreto. Esto otorgaba a las obras
una sensacion de espontaneidad, improvisacién o incluso de efecto inacabado.
Como resultado, adquirian un aspecto novedoso que era consumido principalmente
por el propio publico japonés.

KOBAYASHI Kiyochika
(1847 - 1915)

Vista nocturna

de remolcadores en
Hikifune, Koume (Tokio)
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Hacia 1876

Editor: Matsuki Heikichi IV
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TAKAHASHI
Shotei (Hiroaki)
(1871 -1945)

T

Tormenta en Tateishi
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1924 - 1927

Editor: Watanabe
Shozaburo

Nacido Matsumoto Katsutaro, a los nueve afnos comenzd a formarse
con su tio Matsumoto Fuko, pintor de nihonga, quién le dio el nombre
artistico Shotei como una variante del apellido Matsumoto. Mas
adelante fue adoptado por la familia Takahashi con el nombre de
Takahashi Katsutaro. En 1889 fundé la Sociedad Japonesa de Pintura
Juvenil junto a sus amigos, formo parte de varios colectivos culturales
yyaen estos primeros afios expuso pinturasy trabajé como ilustrador
de libros, revistas y diarios. A los veintiun afos trabajaba realizando
disehos para grabados en revistas y editoriales cuando conocio al
joven editor Watanabe Shéozaburd. Este le contraté en 1907 para
realizar estampas de paisaje en formato tanzaku destinadas al publico
extranjeroy con cierto aire de renovacion, conocidas como shinsaku
hanga. Sera uno de los primeros artistas en colaborar con Watanabe
y ambos disfrutaran del éxito comercial de su trabajo, si bien algunos
investigadores se preguntan por qué Watanabe le relegd en gran medida
a producir paisajes tradicionales que aseguraban la venta, en lugar de
permitirle experimentar nuevos lenguajes creativos. A pesar de esto,
produjo obras de gran calidad que demuestran su maestria 'y gran
experiencia como artista. En 1921 cambid su seuddénimo a Hiroaki (o su
pronunciacion alternativa: Komei), aunque muchas obras continuaron
mostrando el sello Shotei durante los afos treinta. Cuando el gran
terremoto de Kanto destruyo el taller de Watanabe en 1923, Shotei
habia realizado unos 500 disefos para su editorial. Tras este punto de
inflexion, produjo casi 250 disefios mas para Watanabe, algunos de
ellos con laintencion de recuperarimagenes perdidas en el terremoto
y otros con un aspecto mas novedoso. Con él publicé la mayor parte de
su obra, pero también colaboré con otras editoriales como Fusui Gabo
entre 1929 y 1932, donde trabajaba con mayor libertad, o con el editor
Tanaka Shobido. Principalmente conocido por sus paisajes, también
trabajé otros géneros populares como bijinga, kachéga o bodegones.

Aunque sus paisajes enlazaban con la tradicién del periodo Edo,
es inevitable apreciar en ellos un tratamiento mas moderno de la
atmosfera, las luces y sombras —influenciado por la pintura occidental—,
asi como un refinado uso de los colores matizados, creando escenas
serenas que revelan una profunda apreciacion por la naturaleza.

N

Lluvia nocturna

en el puente de Izumi
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1924 - 1927

Editor: Watanabe
Shozaburo
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VOSHIDA
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YOSHIDA Hiroshi
(1876 - 1950)

e

Castillo de Himeji

por la mafiana
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1926

Autoeditada (sello jizuri)

>
Puente de Kameido,

de la serie «Doce
escenas de Tokio»
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Edicién conmemorativa
de 1985 con los bloques
originales de 1927

Nacido Ueda Hiroshi, fue adoptado en 1891 por su maestro, el pionero
del estilo yoga Yoshida Kasaburo, y su esposa Rui. La familia Yoshida,
referente en las artes, le propicié un aprendizaje con maestros de
pintura japonesay occidental.

En 1907 se casd con Yoshida Fujio y sus carreras artisticas discu-
rrieron de manera paralela. El aprendizaje, la evolucion artistica, las
exposiciones conjuntas y los viajes pictéricos al extranjero fueron su
vida matrimonial. Asi conocieron otras expresiones artisticas y Hiroshi
realizo famosos paisajes de la India, Estados Unidos, Suiza, China o
Afganistan que suponen casi la mitad de su produccion.

Aunque trabajaba el 6leo y la acuarela, pronto descubrié que sus
estampas de paisajes sobrios y monumentales tenian més éxito
comercial. En 1920 colaboré por primera vez con Watanabe, pero en
1925 pasod a autoeditarse contratando grabadores e impresores de
alto nivel y supervisando cada paso del proceso. Estas obras llevan
el sello jizuri (auto impreso). De esta manera combiné el sistema de
colaboracion que mantenia el movimiento shin hanga, con los principios
de control creativo del sésaku hanga, creando una tercera via. En
su obra se percibe la formacidn en pintura occidental, tratando de
plasmar el efecto de la pincelada del dleo o la expresion cromatica
de la acuarela a través del grabado y la estampacion.

VOSHIDA
[03HI

YOSHIDA Toshi
(1911 - 1995)

Sangetsu-an

en el Museo Hakone
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1954

Autoeditada

Inmerso en el ambiente creativo de sus padres desde la infancia, fue
criado por su abuela Rui, pilar fundamental de la familia Yoshida, que le
animo a pintar animales para desarrollar una trayectoria independiente
a la de sus padres.

Mientras vivié su padre, Toshi oscilé entre la fidelidad al legado
familiar —creando paisajes, siguiendo sus directrices y acomparandolo
en sus viajes— y el deseo de explorar nuevas vias expresivas. En 1940
contrajo matrimonio con Yoshida Kiso, experta en artes tradicionales
que colabord activamente en la gestion del Estudio Yoshida y en la
creacién del Centro de Arte en Miasa.

La muerte de su padre en 1950 marcoé el inicio de una etapa de
experimentacion con la abstraccion, al igual que hizo su hermano
Hodaka. Pronto combind la obra abstracta con paisajes figurativos,
viajes por el extranjeroy su predileccién por los animales, manteniendo
la atrevida paleta de inspiracién pop para plasmar la silenciosa vida
salvaje.
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ITO Shinsui
(1898 - 1972)

Vaqueria, de la serie
«Doce vistas de las
islas Oshima»
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1937 - 1938

Editor: Watanabe
Shozaburo

Tras ser aceptado a los trece afilos como aprendiz del maestro de ni-
honga Kaburagi Kiyokata, pronto mostro su talento, inicié su produccién
pictéricay graficay participo en exposiciones oficiales y privadas, donde
fue premiado. En una de esas muestras, en 1915, Watanabe conocio
su obray le persuadid para trabajar con él disefiando estampas que
renovaran desde la tradicion. Esta fructifera relacion, que se prolongé
hasta la década de 1960, discurrio en paralelo a su carrera como pintor.
Shinsui pasaria a la historia por sus retratos de mujeres, construidos
desde la mirada masculina pero dotados de un aire estéticamente
innovador, aunando composiciones poco convencionales, su elegante
y vigorosa expresion, colores vibrantes y una depurada perfeccién
técnica. Sin embargo, aunque menos conocido, el género del paisaje
estuvo presente desde sus primeras estampas, en las que cautivo
mediante elaboradas transiciones de color y recreando el ambiente
de los parajes con un efecto similar al de la acuarela. A lo largo de su
carrera, goz6 de un amplio reconocimiento tanto en Japén como en
el extranjero, siendo distinguido con numerosos honores.

RAIASE
HASUI

KAWASE Hasui
(1883 - 1957)

Lluvia de mayo

en el rio Arakawa
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Década de 1940
Editor: Doi Sadaichi

Nacido con el nombre de Bunjird, comenzé una formacion artistica
intermitente a los catorce afios hasta que finalmente logré ser admitido
por Kaburagi Kiyokata a los veintisiete. El le daria su nombre de artista,
jugando con el caracter de agua, aligual que a su colega [to Shinsui. En
1913 empezé a trabajar como ilustrador de libros, revistas y anuncios,
mientras presentaba sus pinturas en exposiciones.

En 1917, vivamente inspirado por unas estampas de paisaje que Shinsui
habia realizado con Watanabe, decide mostrar sus bocetos al editor,
dando lugar a una exitosay duradera relacién por la que sera reconocido
como maestro del paisaje tanto en Japdn como en el extranjero. Su
método de trabajo fue siempre viajar por el pais realizando bocetos
y buscando constante inspiracion para sus disefos. Seleccionaba
escenas tradicionales, tranquilas y solitarias que no mostraran el paso
deltiempo, aunque en ocasiones era dificil complacer a sus editores,
al publico, la critica y a sus propias ideas. Cre6 famosas series como
Recuerdos de viaje pero la mayor parte de sus disefios para \Watanabe
fueron estampas sueltas donde perfecciond al maximo la recreacion
de laatmosferay los efectos luminicos que le han hecho famoso hasta
nuestros dias.
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KASAMATS
SHIR(

KASANATSU
MIHOKO

Estudidé desde temprana edad con el famoso Kaburagi Kiyokata,
al igual que otros destacados artistas del movimiento shin hanga.
Expuso sus pinturas en las exposiciones gubernamentales Bunten
y Teiten, donde Watanabe pudo verlas y proponerle trabajar juntos.
Sus primeras estampas de paisajes vieron la luz en 1919 y siguieron
trabajando juntos hasta la década de 1940. Kasamatsu mostraba la
vida tradicional pero también realzé la modernidad de Japdn en sus
vistas urbanas. Todas ellas se hicieron populares entre japoneses y
occidentales, cautivando con su precision serena, su profundidad
atmosférica y su armonia luminica. Entre 1952 y 1960 trabajé con la
editorial Unsodo y este ingreso estable le permitié explorar por su
cuenta la independencia artistica y adentrarse en el sésaku hanga
con ediciones limitadas de gran dinamismo.

Hija de Kasamatsu Shiro, aprendio con él la técnica de mokuhanga
y se graduo después en la Universidad de Artes y Oficios de Joshibi.
Su trayectoria ha estado ligada al s6saku hanga, explorando la au-
toexpresion con poéticas estampas de animales, flores y paisajes.
Construye sus obras con patrones ritmicos y paletas que evocan la
fuerza de la naturaleza, usa sutiles relieves y juega con la veta de la
madera, entroncando con otras artistas como Shinoda Toko o lwami
Reika, quienes exploraron la abstraccién en sus estampas.

KASAMATSU Shiro KASAMATSU Mihoko
(1898 - 1991) (1932)

< -

Nieve en la puerta Pueblo nevado Il
Yomei, Nikko Estampa mokuhanga

Estampa mokuhanga (grabado en madera)
(grabado en madera) Edicién numerada (15/120),
1952 1980 - 2000

Editor: Uns6do Autoeditada

Grabador: Nagashima Michio

Impresor: Shinmi Saburo
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JISHUINA
KATSUYUK]

NISHIJIMA Katsuyuki
(1945)

lkomaya

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Prueba de artista,
hacia 1980 - 2000
Autoeditada

Enamorado de las estampas ukiyo-e desde la infancia, inicié su
formacion en mokuhanga en la editorial Mikumo, donde trabajé entre
1964 y 1968. Paralelamente, expuso con el colectivo Kyoto Independents
y poco después encontrd su estilo, centrado en la representacion de la
arquitectura tradicional. Casas rurales con tejados de paja, calles con
fachadas de madera, sombrillas de papel, cortinas al viento, puentes
antiguos o linternas de piedra configuran paisajes en los que prescinde
deliberadamente de la figura humanay de objetos modernos. Crea asi
una atmodsfera contemplativa que evoca un Japon histérico, apacible
e idealizado. Su estilo combina campos de color planoy profundo con
contornos negros dinamicos e incluso ondulantes, que le confieren
un aire informal cercano al comic.
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TANAKA Ryéhei
(1933 - 2019)

Techo de pajan°19
Grabado en aguafuerte
y aguatinta

Edicién numerada
29/100, 1974
Autoeditada

Tanaka Ryohei fue un grabador japonés, practicamente autodidacta, que
cred susimagenes, las grababa en planchas e imprimia personalmente.
Edité unos 770 aguafuertes durante sus mas de cincuenta afos de
carrera artistica. Tras imprimir cada edicion, destruia la plancha de
cobre para garantizar que sus ediciones fueran realmente limitadas.
Su proceso creativo y su practica de edicion contrastan directamente
con los grabados en madera del periodo Edo o los posteriores shin
hanga, que se producian mediante un proceso colaborativo. Su obra se
encuentra en numerosas colecciones, tanto publicas como privadas,
de todo el mundo.

Aunque solia limitarse a un solo color de tinta, negro principalmente,
siempre lograba evocar una profunda atmoésfera poética. El encuadre
de laimagen es casi fotografico aunque creaba sus imagenes a partir
de bocetos a lapiz, realizados in situ. Tanaka sentia una gran afinidad
por la diversidad de la arquitectura rural japonesa, como se puede ver
en la obra que acompana al texto, representada con preciso detalle,
haciéndola casi tangible, captando la grandiosidad de estos tejados
de paja cuya paulatina desaparicién lamentd durante toda su vida.

KAIASHIRIA
IARU0

KAWASHIMA Tatsuo
(1939 -)

Miyajima en invierno
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Ediciéon numerada 18/230,
década de 1980
Autoeditada

Tatsuo Kawashima, nacido en Kioto en 1939, mostré un temprano
interés por la tradicion del grabado en madera. Entre 1950 y 1979,
logré un conocimiento profundo de esta técnica en Uchida Arts,
primero, como aprendizy, posteriormente, como grabador e impresor,
especializdndose en reproducciones de ukiyo-e.

En la década de los sesenta, comenzod a experimentar con disefios
propios, en un estilo contemporaneo. En 1980, lanzé algunos de sus
primeros disefos populares inspirandose en los paisajes rurales
préximos a Kioto, plasmando de forma serena el paso de las estaciones
en estos escenarios. Es caracteristico de la obra de Kawashima la
representacion de paisajes nevados que adquieren un efecto de
tridimensionalidad gracias al dominio que demuestra del uso del
degradado de color o bokashi.

En la década de los ochenta, visitd Nueva York donde realizé demos-
traciones de la técnica del grabado en madera. Posteriormente, en la
década de los noventa, colabord con el artista austriaco Friedensreich
Hundertwasser el cual publicaba albumes de estampas japonesas
desde 1973 creados por habiles artesanos japoneses. Ambos eventos
le procuraron proyeccion internacional.
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KATO Teruhide
(1936 - 2015)

Otonio en el templo
Tofuku-ji

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Edicién contemporanea,
1989 - 2019

Editor: Unsodo

Nacio en Kioto y estudio en la Escuela Superior de Arte de su ciudad
natal. Cuando contaba con 50 anos de edad, decidio reorientar su
carrera de exitoso disefiador de kimonos, una profesion altamente
considerada en Japdn, hacia unailusién de juventud. Asi, se convirtid
en un artista de grabados en madera de Kioto. Sus creaciones fueron
editadas por Unsodo, editorial de esta misma ciudad. Un rasgo distintivo
de gran parte de su obra es su formato alargado con una altura que casi
duplica su anchura, como si de un tanzaku se tratara. Como fuente de
inspiracioén, su ciudad natal, rica en templosy jardines que plasmaba en
obras de vivo colorido que resalta la belleza de las estaciones del afio.

Publico en esas fechas el libro Kyoto Romance que ilustra a la perfeccion
su arte mediante una seleccion de sus grabados en maderay que dio
aconocer sus obras a un publico mas amplio. Consolidé su reputacion
como uno de los artistas contempordneos mas destacados de los
paisajes urbanos de Kioto.

La fama que alcanzé como grabador fue equiparable a la que logro
en su dia como disefador de kimonos.

[AKENAKA
il

TAKENAKA Fu
(1945 - 2022)

Los mil torii del
santuario Fushimi
Inari en Kioto
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Edicion numerada
36/200, 1989 - 2019

Comenzd su carrera artistica en el mundo del disefio de tejidos y la
moda. En 2003, comenzé a crear grabados en madera, atraida por
esta técnica como una nueva manera de expresar su creatividad. Sus
trabajos se enmarcan en el movimiento artistico sésaku hanga, surgido
a principios del siglo XX en Japon y que, influido por la concepcién
occidental de artista, esta motivado por un deseo de expresion propia.

En la obra de Takenaka Fu son caracteristicos los colores vibrantes, en
numero limitado, que realzan determinados elementos sobre el blanco
y negro predominante en cada estampa. En esta ocasién, nos ofrece
una vista del santuario Fushimi Inari. Inari, deidad de la fertilidad, el
arroz y la prosperidad, es un templo famoso por las mil puertas torii,
sus senderos de varios kildbmetros y sus estatuas de zorros o kitsune,
mensajeros de Inari. Dos jévenes vestidas con coloridos kimonos
florales ascienden por el sendero, con mascaras de zorro en la cabeza
a modo de amuleto.

Kioto es el escenario elegido por la artista cuya representacion de
templos de esta ciudad y alrededores se encuentran entre sus temas
preferidos.
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SHODA Koho
(1877 - 1924)

4

Sin titulo, de la serie
«Escenas japonesas
en formato tanzaku»

N2

Sin titulo, de la serie
«Escenas japonesas
en formato tanzaku»

YOSHIMOTO Gesso
(1881 -1936)

N

Dragén y humo, de la serie
«Escenas japonesas

en formato tanzaku»

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Décadas de 1920 - 1930
Editor: Hasegawa

TOKURIKI Tomikichird
(1901 - 2000)

Monte Fuji sobre el lago
Yamanaka en invierno,
de la serie «36 vistas del
monte Fuji»

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1939 - 1940

Editor: Uchida
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ASANO Takeji
(1900 - 1999)

Kaomise. Inicio de
temporada en el teatro
Minami-za, de la serie
«Lugares famosos de
Kioto»

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1955 - 1964

OKAMOTO Noriaki
(activo entre 1970 y 1979)

Pabellon de plata
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Numerada (562/100), 1971
Autoeditada

NAMIKI Hajime
(1947)

Escena arbolada 126
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Numerada (225/300), 2007
Autoeditada
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Paul Jacoulet
(1896 - 1960)

Marionetas chinas
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Primera edicion,
numerada (235/350),
1935

Cuando los estadounidenses, encabezados por el comodoro Matthew Perry,
llegaron a las costas japonesas en 1853, obligaron a Japdn a terminar con los mas
de dos siglos de aislamiento.

Japon se abrid, entonces, al mundo, y el mundo queddé fascinado. Su arte, su
cultura, su indumentaria, su historia y sus tradiciones, resultaron enormemente
atractivos para las sociedades estadounidense y europea dando lugar, desde
mediados del siglo XIX, al fenémeno del japonismo.

Esta atraccion por Japén ha propiciado que numerosos artistas extranjeros hayan
recalado en el pais y se hayan formado en sus artes tradicionales, especialmente
en el arte del grabado japonés mokuhanga. Destacan nombres como Paul Jacoulet
(1896 - 1960), de origen francés; las estadounidenses Helen Hyde (1868 - 1919),
Lilian May Miller (1895 - 1943), Bertha Lum (1869 - 1954), asi como sus hijas,
Catherine Balliet Lum (1908 - 1983) y Eleanor Bettina «Peter» Lum (1911 - 1983); y
la escocesa Elizabeth Keith (1887 - 1956). Llama la atencidn la importante nomina
de artistas mujeres que se aventuraron a cruzar el mundo y adentrarse en una
cultura totalmente diferente a la suya, y que terminaron alcanzando una gran
maestria en el arte del mokuhanga.

Este interés por Japén y su arte tradicional de grabado en madera por parte de
extranjeros sigue muy vivo en la actualidad y podemos verlo en ejemplos como
el escocés Paul Binnie (1967), el britanico-canadiense David Bull (1951), fundador
del estudio Mokuhankan en Asakusa, o la aragonesa Fabiola Gil Alares (1974),
quien ha publicado el primer manual en espafiol de la técnica mokuhanga, y que
desde su taller en Zaragoza se dedica a la creacion y la difusion de esta técnica.

Desde que Japodn se abrié al mundo, comenzé un proceso acelerado de moderniza-
cion siguiendo el modelo occidental. El gobierno japonés trajo al pais a especialistas
en diferentes materias extranjeras para que formaran a los japoneses en los nuevos
saberes, entre otros, el arte occidental. Otros, sin embargo, prefirieron salir del
pais y formarse directamente en Europa, como es el caso de Fujita Tsuguharu
(1886 - 1968), mas conocido en Occidente como Lednard Fouijita, quien desarrollé
gran parte de su trayectoria vital y profesional en Paris; o el de Kiyohara Tama
(1861 -1939), también conocida como Eleonora Ragusa, quien vivié la mayor parte
de su vida en Palermo, donde desarroll6 su carrera como artista polifacética.




Artistas occidentales en Japén

HINlIA
[SUGURARU

FUJITA Tsuguharu
(1886 - 1968)

Autorretrato con gato
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Edicion de la década de
1950 de una obra original
de la década de 1920
Editor: Adachi

Fujita Tsuguharu conocido en Occidente como Léonard T. Foujita es
uno de los artistas japoneses mas importantes que trabajaron en
Europa a principios del siglo XX.

Nacio en Tokio y se formo en la pintura de estilo europeo en la Escuela
de Artes de Tokio, actual Universidad de las Artes de Tokio.

En 1913, se instalé en un estudio del barrio parisino de Montparnasse,
epicentro de la actividad artistica. Entablé amistad con artistas como
Matisse, Modigliani, Jean Cocteau o Juan Gris. Formé parte del amplio
grupo de artistas internacionales denominado la Escuela de Paris, los
cuales trabajaron en la capital francesa en el periodo de entreguerras
(1915 - 1940), aios en los que consolidd su posicion.

En esta época afranceso su apellido como Foujita. Le fue concedida la
Legion d’honneur en 1925 por su virtuosismo y trayectoria artistica. En
1926, se encontraba en la cima de su popularidad en la escena artistica
parisina: «Mis obras fueron reconocidas, mi fotografia circulé y mi
peinado okappa [corto] se puso de moda, asi que me hice famoso».
La alta sociedad francesa deseaba ser retratada al estilo singular de
Fujita: un estilo plano, de delicado trazo y un colorido caracteristico,
lechoso, efecto que lograba gracias a una técnica personal en la que
combinaba el uso de la pintura al éleo y materiales artisticos mas
propios de la tradicion japonesa. Otro de los temas recurrentes en
sus obras fueron los gatos. Su Autorretrato con gato esta basado en
una pintura al dleo.

En los afos treinta se movio entre Francia y América, regresando de
nuevo a su pais natal. Abandond Japdn para nacionalizarse en Francia
en1955. Se bautizé con el nombre de Léonard, por su admiracion hacia
Leonardo Da Vinci, en 1959, en Reims, lugar donde diseiié una capilla,
actualmente conocida como Chappel Foujita. En sus ultimos afios se
establecid en una casa taller a las afueras de Paris.

Adiferencia de otros artistas japoneses de estos afnos, que disfrutaron
de éxito internacional, pero luego regresaron al mundo del arte japonés,
Fujita se veia como uno mas de la comunidad coral de artistas centrada
en Paris. «;Por qué nuestros mayores no hicieron todo lo posible por
competir con los pintores occidentales cuando fueron a Paris? ;Por
qué regresaron a Japoén, pensando en sus propias posiciones, en lugar
de luchar contra sus verdaderos oponentes? Yo mismo he decidido
que, pase lo que pase, entraré en el ring y me lanzaré de todo corazén
ala contiendan».
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Artistas occidentales en Japén

PAUL
IRGOULET

Paul Jacoulet
(1896 - 1960)

R

Marionetas chinas
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Primera edicion, numerada
(235/350),1935

Aunque nacid en Paris, su familia se trasladé a Tokio cuando apenas
tenia tres afios, y fue en Japon donde pasé la mayor parte de su vida.
Recibié una educacion muy cuidada desde pequefo: aprendid varios
idiomas (francés, inglés y japonés), pintura, caligrafia y musica. Sabia
tocar varios instrumentos tradicionales japoneses y era un gran
apasionado del teatro kabuki, del que se convirtié en especialista. Con
24 aifos comenzé a trabajar como intérprete y no realizd su primera
estampa hasta 1934.

Visitaba regularmente las islas de Micronesia, Indonesia y Filipinas,
donde se inspird para sus obras mas reconocidas. También viajé por
China, Corea, Mongolia y, por supuesto, Japdn. Durante sus viajes,
tomaba apuntes mediante dibujos y acuarelas, que luego utilizaba como
base para sus estampas. En estos apuntes Paul Jacoulet demuestra
su gran habilidad para el dibujo, elemento esencial de sus disefios.

Conocia perfectamente el arte del grabado japonés (mokuhanga). Para
la realizacién de sus obras contrataba a los mayores especialistas en
el grabado en maderay la estampacion, supervisando estrechamente
el proceso, por lo que sus obras se enmarcan dentro del movimiento
shin hanga.

Su obra supone unarenovacion del grabado no sélo en cuanto a tematica
y estética, sino también en cuanto a la utilizacion de nuevas técnicas
y materiales, fruto de sus propias investigaciones. Sus ediciones eran
enormemente cuidadas, con una gran riqueza en la utilizacién de
pigmentos como metales preciosos, mica o piedras semipreciosas.
Algunas de sus estampas requirieron la utilizacion de méas de sesenta
bloques de madera y la realizacion de trescientas impresiones para
alcanzar los resultados deseados por el artista.

El estilo de Paul Jacoulet es altamente reconocible y particular, en el
que combina elementos de la tradicion ukiyo-e con una sensibilidad
mas propia del arte occidental. Sus estampas llaman la atencion por
las composiciones, el uso expresivo y refinado de la linea, asi como
por un uso muy estudiado del color.

Realizd, ante todo, retratos, dedicandose sobre todo a la descripcién de
tipos humanos de los diferentes lugares a los que viajo. Le interesaba
especialmente la representacion de personas de culturas en peligro
de desaparicion como las de Micronesia (Marianas, Célebes o Fiji) o,
dentro del propio Japon, culturas como la Ainu, de la isla de Hokkaido.
Tras acabar la Segunda Guerra Mundial, su obra comenzd a alcanzar
cierta fama, siendo coleccionada por personalidades como MacArthur,
la Reina lsabel Il o el Papa Pio XII. Es uno de los pocos artistas de origen
extranjero que se dedicaron al grabado en madera que cuentan con
una alta consideracion dentro de Japén.

A 4 N

La pesca milagrosa, Izu Vendedor de El jorobado.
Estampa mokuhanga mascaras chino Otaru, Hokkaido
(grabado en madera) Estampa mokuhanga Estampa mokuhanga
1939 (grabado en madera) (grabado en madera)

Primera edicion, numerada Primera edicion, numerada
(140/350), 1940 (140/350), 1952
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Artistas occidentales en Japén

HELEIN
HYDE

Helen Hyde
(1868 - 1919)

Elregreso
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1907 - 1919

Nacida en Nueva York, su familia acomodada pudo proporcionarle
una completa formacion que a los doce afios se enfocd hacia el arte.
Primero con pintores estadounidenses y después en Berlin y Paris,
donde conocid el japonismoy la obra grafica de Mary Cassatt, ambas
decisivas influencias en su obra. De vuelta a Estados Unidos conocié en
1894 a la artista Josephine Hyde, juntas se interesaron por diferentes
técnicas de grabado a colory, finalmente, viajaron a Japén en 1899 para
completar su formacién. Helen residiria alli hasta 1914 perfeccionando
su técnica de pinturay grabado con distintos maestros occidentalesy
japoneses, incluyendo al pintor Kand Tomonobu. Contraté a grabadores
e impresores como Matsumoto y Murata Shohiro para producir
sus obras, que fueron premiadas en Japdn y tuvieron gran acogida
entre el coleccionismo anglosajon. Sus escenas sobre maternidad e
infancia narradas desde la curiosidad, sensibilidad e incluso el humor
occidental, vinieron a cubrir un tema que apenas se trataba en el
repertorio tradicional. Su legado de xilografias, aguafuertes, aguatintas,
dibujos, acuarelasy pinturas se conserva hoy en destacados museos
e instituciones.

HLIABETH
KEITH

Elizabeth Keith
(1887 - 1956)

Shigiyama

como Sanbaso
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Hacia 1936

Artista y escritora escocesa que, atraida por la cultura asiatica,
emprendidé en 1915 un temprano viaje a Japén junto a su hermana
Elspet. Fascinada por el pais, permanecio alli nueve afios, retratando
todo aquello que despertaba su interés: los paisajes, sus gentes, las
vestimentas tradicionales, escenas de la vida cotidiana y rituales
culturales. En esta primera estancia expuso sus acuarelas en diversas
ocasionesy, en 1919, Watanabe le propuso convertir en estampa una
obra suya. Asi comenzo su interés por la técnica de mokuhanga, que
llegaria a dominar con maestria hasta poder autoeditarse en 1925.

En sus posteriores viajes por China, Coreay Filipinas incorpord nuevos
motivos y cred obras donde su perspicaz observacion de lo cotidiano
adquiere un gran realismo y conexion emocional. Su obra alcanzé
reconocimiento tanto en Japén como en Nueva York y Londres, donde
expuso en numerosas ocasiones gracias a la coleccionista Grace
Nicholsony fue nombrada miembro de la Real Sociedad de las Artes.
Las ediciones de sus estampas, generalmente limitadas a tiradas de
entre 30y 50 ejemplares, contribuyen hoy a la rareza y alta valoracién
de su produccion.
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Artistas occidentales en Japdn

BERTHA
UM

GATHERINE
UM

Estadounidense formada en el Instituto de Arte de Chicago, conocié
pronto la técnica del grabado japonés en madera a través de Frank
Holme y los escritos de A. W. Dow. En 1903 pasé su luna de miel en
Japdn, donde buscé talleres de mokuhanga para formarse pero solo
logré adquirir algunas herramientas para practicar. En 1907 volvio
a Japdn y contacté con el grabador Igami Bonkotsu y el impresor
Nishimura Kamakichi. Durante los primeros afos ella misma produjo
completamente sus obras, pero al establecerse en Japdn con sus hijas
en 1911 comenzo a contratar colaboradores y logré tener una exitosa
carrera. Le interesaban los paisajes, el folclore local y las leyendas,
inspirada por Lafcadio Hearn. En 1922 se mudé a China para aprender
nuevas técnicas de grabado xilografico, donde continué creando,
exponiendo y editando libros ilustrados.

Bertha Lum tuvo dos hijas, Catherine Maria Balliet y Eleanor Bettina
—apodada Peter Boy—, que siguieron sus pasos desde temprana edad.
Le acompafaron en sus estancias en Japdn, donde les ensefié a grabar
y estampar siendo aun nifias, y en China mas adelante. Catherine
solia firmar a lapiz sus obras como Catherine Lum y bajo el nombre
de Balliet Lum publicé relatos fantasticos ambientados en Asia, que
escribia e ilustraba ella misma.

Bertha Lum Catherine Maria Balliet
(1869 - 1954) Lum (1909 - 1983)

<« -

El templo del cielo Bruja

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)

1935 1924

LILIAN NIAY

MILLER

Lilian May Miller
(1895 - 1943)

Amanecer de

la luna sobre una
ladera en Kioto
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
1934

Artista y poeta estadounidense nacida en Tokio, donde su padre
trabajaba como diplomatico. Alli se formo en pintura nihonga con
Kano Tomonobu desde los nueve afos y mas tarde cultivaria el 6leo,
la acuarela, el grabado en madera, la litografia y la fotografia. Vivio
entre Japon, Coreay Estados Unidos captando sus paisajes y escenas
cotidianas con tono poético y un halo de nostalgia personal.

Fusiond ideas compositivas occidentales con técnicas asiaticas, creando
una obra singular e intercultural. A los doce aflos comenzo a exponer
y pronto recibié premios oficiales en Japén. Esto le llevd a establecer
unared de importantes mecenas y también al éxito comercial de sus
estampas y postales.

Aunque comenzo a trabajar con el grabador Matsumoto y con elimpre-
sor Nishimura Kumakichi, pronto pasé a ejecutar ella todo el proceso
en sus obras. En sus viajes a Estados Unidos hacia demostraciones
técnicas donde fue admirada por su habilidad.
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Artistas occidentales en Japén

ESIUDIO
MOKURANKAN

Randall Hall

T

Nieve vespertina,

de la serie «Ocho vistas
de gatos»

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
2019

Editor: Estudio
Mokuhankan (David Bull)
Grabador: David Bull
Impresor: Atsushi Kawai

Jonathan Huff

N

Lluvia nocturna,

de la serie «Ocho vistas
de gatos»

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
2020

Editor: Estudio
Mokuhankan (David Bull)
Grabador: Tsoi Wai Chung
Impresor: Chiharu Kawai

Literalmente «lugar de grabados en madera», Mokuhankan es la editorial
del artista canadiense afincado en Tokio David Bull, especialista en
mokuhanga desde hace casi cuarenta afios. Con esta iniciativa, Bull
explora cédmo encaja en la sociedad contemporanea esta técnica
tradicional de creacion de imagenes, buscando el equilibrio entre una
iconografia atractiva e innovadora, una alta calidad técnicay un precio
accesible. Segun Bull, el creciente interés por el ukiyo-e contrasta con
el escaso conocimiento —tanto fuera como dentro de Japdn— sobre
la complejidad real de crear una estampay lo interesante del proceso.
Comprueba a diario como gran parte del publico y muchos comercios
no distinguen una obra realizada con estandares de calidad de una pieza
mediocre o incluso de una simple reproduccién offset. Preocupado
por el estado actual de su oficio, reunié a artistas y artesanos que
compartian su decision de mejorar esa calidad, desde fabricantes
de papel y herreros especializados en herramientas de talla, hasta
grabadores e impresores de estampa. Mokuhankan distribuye las
obras producidas en su taller, realizadas tanto por el propio Bull como
por artistas de distintas nacionalidades que colaboran en los diversos
proyectos y procesos de produccién.

FABIOLA
bl

Fabiola Gil
(1974)

Como pez fuera

del agua

Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
2017

Artista aragonesa formada en escultura, pintura, grabado y estampacion.
Inicia de manera temprana sus estudios, recibe sus primeros encargos
como escultoray, después de un periodo como ayudante del escultor
IAaki Rodriguez, comienza a trabajar en el &ambito de la restauracion
de patrimonio. Combina su labor como docente de artes plasticas
con la participacién en exposiciones individuales y colectivas, donde
muestra sus obras. Centra sus estudios en la técnica de mokuhanga,
que le llevara a Inglaterra 'y a Japdn, donde en 2016 es seleccionada
para participar en el programa avanzado del Mokuhanga Innovation
Laboratory en Kawaguchiko. Posteriormente aprendera con el maestro
de talla Kitamura Shoichiy la maestra en estampacion Hirai Kyoko en
el Kitamura Woodblock Studio de Kioto. En 2019 es invitada por David
Bull a desarrollar su obra en el taller-galeria Mokuhankan de Tokio.
Actualmente trabaja en su estudio de Zaragoza, donde contintia su
labor creativa y formativa.
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Artistas occidentales en Japdn

PAUL
BINMIE

Paul Binnie
(1967)

Dragon y Demonio
Estampa mokuhanga
(grabado en madera)
Primera edicion, numerada
(22/100), 1997

Paul Binnie es un pintory grabador escocés, conocido principalmente
por sus estampas de grabado en madera que siguen la técnica
tradicional japonesa de mokuhanga.

Se formd en Bellas Artes por la Universidad de Edimburgo y por la
Facultad de Arte de Edimburgo. Su interés por el arte de las estampas
ukiyo-e y shin hanga hizo que en 1993 se trasladase a Japdny estudiase
mokuhanga con Kenji Seki, formandose en el proceso de tallado e
impresion. También pudo conocery aprender del maestro Yoshida Toshi,
hijo de Yoshida Hiroshi, uno de los artistas preferidos de Paul Binnie.

Su obra se enmarca dentro de la corriente kindai hanga o gendai hanga,
que supone la evolucién moderna y contemporanea del movimiento
s6saku hanga. En general suelen ser estampas en las que los artistas
realizan todo el proceso creativo, es decir, disefio, tallay estampacion.
Esta es, al menos, la forma de trabajar de Paul Binnie, quien sefala
que la contratacion de profesionales especializados en el grabado y
en la estampacién encarece enormemente el proceso.

Su obra se caracteriza por la fusién entre la técnica y los géneros
tradicionales japoneses, con un estilo contemporaneo Unicoy personal.
Sus temas se enmarcan principalmente en el género bijinga, de
mujeres bellas, pero también de hombres bellos, todos ellos cargados
de un notable erotismo; en el yakusha-e, de actores de teatro kabuki;
o en el fukeiga, de paisaje; aunque también tiene obras dedicadas
al tatuaje —en la que se enmarca Dragdn y Demonio—, gatos y otros
animales, flores o nubes.

Paul Binnie desarrolla un proceso técnico muy cuidado y respetuoso
con la tradicién. Utiliza madera de cerezo para el bloque principal, el
de lalinea, y madera de magnolio para el resto. Aveces llega a utilizar
mas de veinte planchas para cada obra. Utiliza los pigmentos de la
pintura tradicional japonesa nihonga, asi como los papeles japoneses
de mayor calidad.

Paul Binnie siente una gran adoracion por artistas del movimiento
shin hanga, de quienes colecciona obra. Entre sus favoritos estan
Natori Shunsen, Ota Masamitsu, dentro del género yakusha-e; artistas
especializados en bijinga, como Hashiguchi Goyo o [to Shinsui; asi como
artistas centrados en el paisaje, como Kawase Hasuiy Yoshida Hiroshi.
Ha realizado numerosas exposiciones en Tokio, Paris, Londres y Nueva
York. Instituciones como el British Museum, en Londres, el Metropolitan
Museum of Art, en Nueva York o el Ashmolean Museum, en Oxford,
cuentan con obra de Paul Binnie entre sus colecciones.
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